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संत विप्णुपुरी जी ओर उन की 'भक्ति-रह्नावली' 
[ छेखक--भीगुत सजुलाल सजमूदार, एम्‌० ए०, एल-एल० बी० ] 
अपने ग्रथ 'भक्ति-रत्नावली/ मे श्री विष्णुपुरी जी अपने विषय मे केवल इतना 
तिरहुत के भी विष्णुपुरी कहते हे कि वह परमहस सन्‍्यासी थे, और तिरहुत के 
निवासी थे। 

हमे उन का वर्णन नाभा जी के 'भक्तमाल' (१७वी सदी) मे मिलता है। नाभा 

जी एक पर्यटक वैष्णव साधु थे, जिन्हो ने अपनी तीर्थयात्रा में भिन्न-भिन्न स्थलों पर 
एकत्र की हुई सूचना के आधार पर अपनी पुस्तक की रचना की थी। 

* .. नाभा जी ने अपनी पुस्तक राजपूताने की हिंदी--अथवा पश्चिमी हिंदी--में 
त्ाभा जी और उत का छिखी। वह स्वय अधिकतर राजपूताने में रहे। 

भक्‍्तमाल' 'भक्‍तमाछ' मे १६० भक्तों की चर्चा है। उन्हीं मे 

विष्णपुरी जी का आ जाना स्वाभाविक है। सब भक्तों मे प्राय बीस औपास्यानिक 

है, परतु शेष ऐतिहासिक है। ऐसा जान पडता है कि नाभा जी भक्तो की कथा पौराणिक 

कथानको से आरभ कर के काल-कऋमानुसार ही देते हें। जयदेव का वर्ण आने के अनतर 

हमें ऐसा अनुभव होने लगता हैं कि अब हम दृढ़ ऐतिहासिक भूमि पर अवस्थित है। 

जयदेव के अनतर श्रीधर जाते हे, तदनतर विल्वमगल और वल्लभावचायें और उन के 


२ हिदुस्‍्तानी 


बाद ही विप्णूपुरी जी की चर्चा है। विष्णुपुरी जो का नाम पद्रहवी सदी के भराठझा संत 
ज्ञानदेव के पूर्व ही आ जाता है! 
विष्णुपुरी जी कै सबथ 'अवतमाल' में विप्णुपुरी जो के विषय में जो छप्पय हैं 
में छप्पय बह बहुत स्पष्ट हैं-- 


भगवत धर्म उतग आन घधर्महि नहिं देखा। 

पौतलपद तर विगत निकध ज्यों कुदन रेखा। 

कृष्णपकृपा कहि बेल फलित सतत्ग दिखायो। 

कोटि ग्रथ को अर्थ तेरह विरचन में गायो। 
सयि महास्मुद भागौत तें भक्तति-रतन-राजी रची॥ गा 
कलि जीव जेंजाली कारणे विष्णुपुरी बडि निधि सेंची॥ 


विष्णुपुरी जी निस्सदेह नाभा जी से, जो कि सत्रहवी सदी मे हुए है, पूर्व हुए होगे। 

कारण यह कि भक्माल म बहुत आरभ म ही उन की चर्चा है और उस पुस्तक में स्थान 

विष्युपुरी को तिथि पाने के लिए उन की ख्याति सत्रहवी सदी में प्रतिष्ठित हो 

चुकी होगी। 

विष्णुपुरी जी की 'भविन रत्लावली', जिसे सक्षप मे 'र्वावली' भी कहते है, 

पद्रहवी सदी के पूर्वभाग में कृष्णदास लौरिया द्वारा अनूदित हुईं। इस से यह बात स्पष्ट 

विष्णुप्री जो के ग्रय का हो जाती है कि मूछ सस्ड्ृत ग्रथ इस से कुछ वाह पूव ही रचा 

बंगला अनुवाद गया होगा। अतएव विप्णुपुरी जो का समय सन्‌ १४०० ई० 
री सदी. के आतथयास निर्धारित किया गया है।* ४ 

इस से पह भी स्पष्ट हो जाता है कि भक्ति-रत्नावली' के रचनाकाल की तिथि, 

विष्णुपुरी जी के ग्रय को जो कि ग्रय की कुछ हस्तलिखित प्रतियों मे किसी श्रीधर की 


रचना के लिए १४५५ 'कातिमाला टीका के साथ है 
झकाब्द सान्‍्य नहीं थ प्राप्त हुई है और मूल के निम्न दो 


इल्मेको में दी गई है, मज्य नही -- 


१डाकर जें० एनू० ५ आउटलाइन अबू दि लि 5 
(१६२०) पृष्ठ ३०२ फडेहर इन अबू दि रेलिजस लिट्रेचर अव्‌ इंडिया, 


सत विष्णुपुरी जी और उन की मक्ति-र्वावढी' रे 


बाराण्स्या महेशस्प साह्निध्ये हरिमंदिरे॥ 
भक्तिरत्नावली सिठा सहिता कॉंतिमालया ॥ 
महायज्ञदार-पआरण-दाडू-पुणिते शके। 
फाह्युने शुकलपक्षस्थ हितीयाया सुप्णले ५ 


शक १५५५, १३४५ वर्षों के जोड से सवत्‌ १६६० वि० हो जाता है। यदि काति- 
माला' टीका वाली 'भक्ति-रत्नावछी' की यही रचना-तिथि है, और दोनो के ठेखक एक 
ही है तो विष्णुपुरी जी के नाम के 'भद्तमाछ' में आने की कल्पना भी तही की जा सकती, 
क्योकि 'भवनमाल' की रचता सवत्‌ १६८६ वि० में हुई थी। बाद मे यह बतलाया जायगा 
कि शकाब्द १५५५ श्रीधर की टीका की रचना-तिथि है। 

यह कहा जाता है कि विप्णुपुरी जी का नाम बैदुठपुरी भी था, और यह 
तिरहुत (तिरभुक्त) के थे, तथा मदनगोपाल के श्िष्प थे। उन के रचित चार ग्रथ बताए 
किए्णुपुरी जी कौन पे? जाते है --(१) मगवदू-भविन-रत्नावडी' (२) “मभागवतामृत', 

(३) हरसि-भक्ति-कल्पलता', और (४) 'वाक्य-विवरण। 

“विश्वकोष'-कार विष्णुपुरी गोस्वामी नाम के एक अन्य व्यवित का भी वर्णन 
करते है, जिन्हों ने विष्णु-भक्ति-रत्तावली' नाम के एक वैष्णव-काव्य की रचना की, जो 
उपर्युक्त रचना से भिन्न थी। परतु जान पढता हैं कि समनामधारी दोनो रवयिता वास्तव 
में एक ही है। 

'भक्ति-रत्नावली' की रचना के सबंध में तीन भिन्न-भिन्न किवदरततियां है, और 
'भवित-रत्माइलोः को दि पोतों ही बताती हे कि पुरी (पुस्षोत्तमक्षेत्र) के श्री जग- 
रचना के वियय में तोन न्लाथदेव जी के चरणों पर अधित करने के लिए वैष्णव सत 

अरबपति विष्णुपुरी जी ने, जो कि काशी में रहते थे, यह रचना की 
थी। 

“विश्वकोष' में जिस घटता का उल्लेख है, और जो 'भक्तमाछ' के आधार पर 
वर्णित हूँ, इस प्रकार है -- 


+[हृंदी विश्वकोर्षा, जिद २१, पु० ७०४ 


है हिदुस्ताती 
कहां जाता हैं, विष्णुपुरी जी, अधिकत्तर बनारस में रहते थे। इस पर यह 
पहुलो 'कवदती कथा बवा ली गई है। इस में पुरी' शब्द पर इलेप है, जिस 
से तातये बिप्णुपुती जी तथा जगजन्नाथपुरी तीर्थ दोनो 
ही सेहै। 
वाश्ञो मुक्तिपुरियों में से एक है। कहा जाता है कि पुस्पोत्तमक्षेत्र (पुरी) से 
भगवान्‌ जगक्षापदेव ने विष्णुपुरी के पास यह रुदेश भेजा---/पुरी, में तुण को मलीभाँति 
समझ गया हू। तुम भूकित और मुविन प्राप्त करने के लिए काशी मे वे हो। और में 
झाडखड का तिवासी न तुम को भुवित दे सकता हुन्‍्न मूक्तित। इसी छिए मेरे पास आना 
तुम्हे इचिकर नही, फिर भी मे तुम्हे देखने की आग्या करता हूं।” 
भगवान्‌ जगताथदेव के इस व्यग्य और प्रेमपूर्ण सदेश की छुन कर विष्णुपुरी ने 
निम्न उत्तर भेजा--मेरे स्वामिव्‌, मे भक्ति, मुक्ति, गया, काशी, मथुरा, वुदावन अथवा 
विद्धी और वस्तु की नही जानता। मेरे स्वामित्‌, भे आप को तथा आप की महत्ता को भी 
वही भानता। में केवल इतना जानता हू कि जब से जगप्नाग-कृष्ण का नाम मेरे कानों में 
पद्म हैं, तव से में उत्त नाम की माला यले में घारण किए हुए हु। अब जब स्वामी की 
प्रसेतता (ूर्वक यह आज्ञा हुई है कि में आप के सामने उपस्थित होऊ, तो मे अवश्य चरपो 
पर उपस्थित होऊँगा।” 
कुछ समय के अवतर, विध्णुपुरी जी अपनी रचना 'विष्णृश्नक्ति-रत्नावल्ी' छे कर 
पृष्पीष्तमक्षेत्र (पुरी) गए और अगज्ञाथदेव के दर्शन कर के उत के चरणो पर उसे 
सम्वित किया) 
भगवान कै समक्ष अपित होते के कारण वैष्णव भक्त-जनो के बीच बिष्णुपुरी जी 
के भ्रय का मृत्य और बढ गया। वैध्यवो में एक दूसरी कथा भी प्रचछित है। वह यह कि 
इससे क्या... के चैतन्यदेव और विष्णुपुरी जो की काशी में भेट हुई, 
जिस समय कि चैतन्थदेव जी अपनी वृदादन की वीथेयात्रा 
से वापस आ रहे थे। यह स्वाभाविक ही कर कि दोतो महात्मा एक-दूछरे को देख 


कर अत्यत हृपित होते। चैतन्मदेव विष्णुपुरी जी कौ विह्त्ता से और दिष्णुपूरी जी 
बदिया के सत के व्यक्निगत आकर्षण तथा घामिक 


कर महानता से प्रभावित हुए। 
न्यदद बगारू चढ़े गए और बाद में उन्हों ने पुरी में स्थायो 


यो रूप से निवास किया। 


संत विष्णुपुरी जी और उन की 'मक्ि-रलावली' धर 


जो किंवदती वैष्णवो में प्रचलित है" वह यह है कि विष्णुपुरी का एक शिष्य यात्री 
के रूप में काशी से पुरी गया, और वहा पर चैतन्यदेव से मिछा और अपने गुरु की ओर से 
बदना निवेदन किया। पुरी से काशी के लिए प्रस्थान करते समय उस ने चैतन्यदेव से 
पूछा कि आप विष्णुपुरी जी के पास कोई सदेश तो न भेजेगे। एकत्रित वैष्णवों के सामने 
चैतव्यदेव ने लौटते हुए यात्री से कहा कि विष्णुपुरी से कह देना कि मेरे लिए एक “रत्लावली' 
भेजेगे। 

जो साधु बहा एकत्र थे, उन्हों ने चेतत्यदेव जैंसे त्यागी महात्मा के मुख से इस 
बात को सुन कर आइचर्य माना। परतु किसी को उन से जिज्ञासा करने का साहस न हुआ। 

कुछ सभय बीता और एक दिन अचानक फिर चही काशी वा घात्री आ उपस्थित 
हुआ। उस ने चैतन्यदेवे से कहा कि “विष्णुपुरी जी ने आप के पास यह 'रत्नावली' 
भेजी है” और यह कह कर एक हस्तलिखित पीयी भेट की। यही पुस्तक भक्ति 
रत्नावली' थी। 

उस वैष्णव-समाज ने, जिस ने कि चैतन्यदेव की माँग पर मन में खेद माना था, 
अपनी भूछ को समझ लिया अब उस ने जाना कि उन के महागुरु ने केवल अपने मित्र को 
एक शुभ काये के लिए प्रेरित क्या था। उस हस्तलिखित पोथी को चैतन्यदेव ने जगन्नाथ 
जी के चरणो पर रख दिया। 

उपर्युक्त कथा के आधार पर विष्णुपुरी जो की तिथि गभग १५०० ई० के होगी। 
क्या विष्युपुरी जी चैतन्य- क्योकि चेतन्यदेव (१४८५-१५३३) के वह समकालीन 
देव के समकाछीत थे? ५ '"स्तु यह बात सत्य नही जान पड़ती जैसा कि ऊपर 

बताया जा चुका है। 

“भविन-रत्तावढी' की रचना-सदधी ऊपर की दोनो ही कथाएं एक तौसरी कथा 

द्वारा कट जाती है। यह तीसरी कथा हमे 'भक्ति-रत्नावली' 


रीएए री चम्पा कसी 
के क्सी अज्ञात टीकाकार की 'भाषा-निबद्ध भविनि-प्रकाशिका 


+ “दि सेजेड बुक्‍्स अव्‌ दि हिंदु्जञ, जिल्‍्द ७ (भक्ति-रत्तावज़ो कातिमाला-सहित) 
(१६१२) भूमिका-भण, पु० ३ 


दर हिंडुस्तानी 
टीका' से आप्त होती है। यह टीका हिंदी मे दोहा, चौपाई, सोरठादि छदो में है ' 
इस पुस्तक द्वारा भक्ति रलावली' की रचना के विषय में और ही कथा ज्ञात होती 
है। यश्वपि काशी और पुरी दोनो ही के नाम उस में आ गए है। 
स॒त विष्णुपुरी के एक परम भवन माघवदास ने एक वार उन से मोती और मणियों 
की अपूर्वे माला माँगी थी, जिस से कि उन्हे आनद हो। उत की प्रार्थना पर विष्णुपुरी 
जी मे (भागवत से छे कर) भक्ति-वाक्य रत्नो की एक माछा बता कर पुस्पोत्तमक्षेत्र 
(पुरी) में भेजी, जहा कि उन के मित्र माधवद्वास रहा करते थे। इस कया के संवंध में इस 
प्रकार छिखा हैं-- | 
विष्णुपुरी के मित्रवर, माधवदास प्रवोन। 
विन भागी मनि मुक्ति की, माला सुखद नवीन ॥७॥ 
तब श्री भगवदु-भवित को, रत्नावली बताइ। 
श्री पुसपोत्तमक्षेत्र महु, उत कौ दई पठाइ॥छा। 
बुछ लोग विप्णुपुरी जी का माष्य-साथु होना बताते हे और कहते है कि वह 
चौदहवी सदी के उत्तराघे में जीवित थे ।* परतु इस वक्तव्य पर पुन विचार करने बी 
दिष्णुपुरी जी का वेष्णय- आवश्यवता है। सेक्रेड बुक्स अबू दि हिंदुज' (हिड़ुओ के घामिक 
जहदाप ग्रथ) सीरीज़ म जो मूल-पाठ 'मक्ति-रलावली' ग्रथ का दिया 
है वह “श्री गोपीवाधाय नम ।” इस प्रकार कृष्ण के नमस्कार द्वारा आरम होता है। 
में ने बारह भिन-भिन हस्तलिखित प्रतिया इस ग्रप को जाँच की है। उन मे इस प्रकार 
की बदनाएं है -- 
श्री राधघावल्लभाय नम ॥ 
निम्दादित्याय नम । 





भ् ला 

सुर्राक्षत ९३४५ नल प्रति न० १५४८, जो कि बडोदा ओरियटल इस्टिट्यूट में 

स्प्तह पर (720 कस कह ॥ पहला और १०२ के अनतर के पृष्ठ 

अतिम पृष्ठों के चित्र इस छेख के साय दिए गए है है मकिके आारभिक ते 
डाक्टर जे० हे 

पृष्ठ० ३०२ जें० एन्‌० पर्कुहर, आउटलाइन अबू दि रेलिजस लिट्रेचर अबू इडिया/ 


सत विष्णुपुरी जी और उत की 'भक्ति-रल्वावली' ७ 


श्रीमते नीमादित्याय नमः॥ 
श्री राधाकृष्णाय नमः॥ 
श्री राधावलडभों जयति। 

इन से कम से कम इस वात का पता छगता है कि यह ग्रथ निबार्क के जनुयायियो 
में, जो राधाकृष्ण की भक्ति मे मन लगाते थे, वहत प्रचलित था। 

बैष्णवो का सव से महत्वपूर्ण ग्रथ 'श्रीमद्भागवत' है। इस में विष्णु, उन के अब- 
तारो तथा भवनों के प्रति भक्तित के सिद्धातो की विवेचनां हैं। 'भजित-रत्नावली/ में 

भवक्ति-रल्तावली' का “विधा भक्त के सबध में विषय-त्रम से तेरह अध्यायो में स- 

विषय शृहीत 'मागवत' के सुदरतभ उद्धरण है। लेखक ने इन में से 

प्रत्येक अध्याय को विरधन (मणिमाल) कहा हैं और सपूर्ण का नाम-करण 'भिकिति- 
रत्सावली' किया हैं। विवेचन जनसावारण के प्रीत्यर्य हुआ है। 

भागवत की रचना का प्रमुख कारण यह था कि महाभारत में उस के रचयिता 
भागवत! के बालदृष्ण के कस ने भक्ति का वर्णन नहीं कया था। उस कमी की 

प्रति नवधा भव्ति.. पृत्ति के लिए यह ग्रथ रचा गया) 

“हरिवेश” और “विष्णुपुराण' मे यद्यपि कृष्ण के ब्राल्यकाल की गोप-गोपियों के 
साथ वृदावन और उस के आस-पास त्रीदा की क्‍्याए भी है, पसतु इन में कृष्ण के चरित्र 
का समग्ररूप से विचार हुआ है। 'मागवत' में बाद के जीवन वी चर्चा नही के बरावर 
है, परतु कृष्ण बे वाल्यकाल और युवावस्पा के वर्णन में सपूर्ण जोर छूगा दिया गया है। 
यही वारण है कि समस्त वैष्णव-सप्रदाय पर और भारतवर्ष के अनेक महापुरुषों पर इस 
बा इतना असर हुआ हैं। 

भागवर्ता की उस के पूर्वंगामी साहित्य को अपेक्षा विशेषता यह है कि उस में 
एक नए भव्ति-सिद्धात का प्रतिपादन हुआ हैं। इसी में उस का महत्त्व हैं। दस विषय पर 
“मागवत' के वहुत से कथन रहस्पवाद तथा भक्ति-साहित्य में प्रमुख स्थान पाने के योग्य 
है। इस जग की परीक्षा मक््ति-स्लावलो' द्वारा सहज में हो सकती है। 


चार प्रारभिक इलोको (७,5,६,१०) में 'मक्ति-र्लावली' के उद्देश्य, उस वी 


हिंदुस्तानी 

खष्णुपुरी जो का 'भक्ति- प्रेरणा तथा मूल्य के विषय में विष्णुपुरी जीने का लिखा है, 
रलावली समर्थ. और प्रस्तुत सम्रह की उपयोगिता वर्णित की है। अपनी 

रखता के विषय म छेखक का वक्तव्य होने के कारण यह इलोक मृल्यवान्‌ है-+ 


दुराह्षिशम्ध महिमानमुपेत्य पार्व-- 

मस्त प्रविश्य शुसभाषवतामृताब्धे ॥ 
पद्मामि कृष्णकर्णाज्जनतिर्मलेन 
हल्लोचनेन भगवद्भजने हि रत्नम॥७॥ 


अर्थात 'भागवत' की महिमा दूर से छुन कर मैं उप्त के निकट जाया, और उस के 
अमृतरूपी सागर म प्रविष्ट हुआ। बहा में कृष्ण के कृपाष्पी अजन से निर्मल हुए हृ्य 
के छोचन द्वारा भगवद्भूजन रूपी रल को देखता हू। 


हदिदिमतिमहार्थ भक्तिरल भुरारे-- 
इहमधिक सयत्न प्रीतये वेष्णबानाम्‌॥ 
हृदिगतजंगदीशझ्ादेशमासाद माद्यन्‌ 
निधिवरमिव तस्माद्‌ वारिधेदद्धरामि॥८॥ 


रचना के लिए प्ररणा 


अर्थात हृदय के निवासी जगदीदा की आज्ञा से प्रेरित हो कर में वहुत यत्न के 


साथ वैष्णव जनोौ की प्रीति के लिए उस वारिधि (भागवत) से भक्ति-रूपी रत्न का उद्धार 
करता हू 


कोई गह प्रश्न कर सकता है कि जय मूल्यवान्‌ ग्रथ भागवत ही मौजूद हैं तब 


सप्रह का मूल्य इस कृति की सार्थकता क्या हो सकती है ? उत्तर यह है कि 


मूलग्रथ हस्तामलक नहीं है, अस्तु ऐसे संग्रह की आवश्यकवी 
हुई जो कंठस्थ' किया जा स्के। 





*सबत १८६०६ की गुजराती टोका जो आठवें इलोक के अनतर है 
मर ई के अनतर है देखिए-- 
ए ग्रयतृ प्रयोजन॥ श्री भागवत छते ए नवो ग्रथ करवो पडयो तैशु? 


है एटला मादटि। भव्तरत्तावलो किहि कठनि 
तो घण झोमे ले मादे ए ग्रय क्यो छि। 52% 023 


सत विष्णुपुरी जी और उन की भक्त रत्नावली” हि 


कठे कृता कुलमशेषमरूकरोति 
वेइमस्यिता निखिलमेव तमोपहन्ति॥ 
तामुज्ज्वला गुणबती जगदीशभक्षित- 
रत्नावली सुकृतिन परिज्ञीलूयंतु ॥६॥॥ 


अर्थात्‌ कठ मे धारण करने पर (अथवा कठस्थ या याद कर छेने पर) यह माछा 
पहनने वाले के शरीर को विभूषित करती है, घर मे रख लेने पर यह अधकार (अज्ञान) 
का निवारण करती है। सुकृतिजन उस उज्ज्वल गुणवती, जंगदीश-भक्ति-छपी रत्नावली 
को प्रहण करे। 
निखिलभागवतश्रवणालसा 
रचना वी उपयोगिता बहुकथाभिरयानवकाशित । 
अयमय ननु ताननु सार्थको 
भवत्तु विष्णुपुरीप्रथनग्रह ॥१०॥ 
-अ्रथम विस्च॒नम्‌। 
अर्थात्‌ विष्णुपुरी द्वारा ग्रथित यह रत्नमाल उन छोगो के लिए सार्थक हो जो 
कथा के विस्तार अथवा अवकाश ने होने के कारण समस्त भागवत का श्रवण करन मे 
असमर्थ है। 
लक्ष्मीपति के चरणों मे अपन प्रयास के फछ को समपित कर के विष्णुपुरी जी 
रचपिता का विनश्न जयोदश विरचत म नीच उद्धृत तीव इलोको में अपनी रचता 
निवेदन समाप्त करते हे। 
एव श्रीक्षीरमण भवता यत्समुस्तेजितो5ह 
चाचल्यें बा सकलविधये सारनिर्धारणे वा। 
आत्मप्रज्ञाविभवसदृजस्तत्र यत्नैममेते 
साक भक्तैरगतिसुगते तुष्टिमेहि त्वमेव॥१९॥ 
“-जयोदश विरचनम्‌। 
अर्थात्‌ हे लक्ष्मीपति, आप के ही द्वारा प्रेरित हो कर, चाचल्य-वश अथवा 


समस्त विषय मे सत्य निर्धारण करने के लिए जेसा भी समझा जाय, में त अपनी 
3; 


१० हिंदुस्तानी 
योग्यतानुसार और भक्तो दो सहायता से इस माला के गूँअने का कार्य दिया है। 
इसे कृपा कर आप ही ग्रहण करें! 
बॉल्सों हे रजेपर विप्णुपुरी जी इस के वाद कहते हे कि हर का प्रयास विविध- 
जनो द्वारा ग्रहण किए जाने के योग्य है-- 
खाधूता स्व॒तएवं सम्मतिरिह स्यादेव भकत्मविना- 
मालोक्य ग्रथनश्रम च विद्ुुपामस्मिन्‌ भवेदादरः। 
ये केचित्परहृत्युपश्ुतिपरास्तावर्थेये मत्कृति 
भूयों दीक्ष्य ददत्वद्ययमिह चेत्सा दासना स्थास्यति ध१शा 
अर्थात्‌ भवितियुक्त साधु-जन स्वत इस इनि का स्वागत करेगे और मेरे रत्ल- 
ग्रथन-सवंधी श्रम को देख कर वि्वान्‌ लोग उस वा आदर करेगे। जो कोई दूसरे की कृति 
में दोप ढूंढवे है, वे मरी कृति को अच्छी तरह देखें और यदि उत में दोष पावें तो यदि उन 
की वैसी इच्छा हो तो उसे विदित करे। 
रचना का मार अपने ऊपर ले कर लेखक विनम्नता-पुर्वक कहता है कि यदि उस 
विनय-बचन के उद्योग से किसी को ल्पभ पहुँचा तो वह अपने को इत- 
छुत्य सेमझेेग-- 
एप स्पामहमल्पबुद्धि दिभवोष्येक्नोषपि कोडपि ध्रुवम। 
मध्ये भक्तजनस्प मत्तृतिरिय न स्थादबत्तास्पदम॥ 
कि विद्या शरघा किमुजज्वलकुला रह पौरष कि गुणा-- 
स्तत्कि सुदरमादरेण रसिकर्नापीयते तन्‍्मघु॥ १३॥ 
अर्थात्‌ में जेसा भी हु--अल्पवुद्धि, अविदित और एवदी--मेरी कृति भक्त जनो 
के भध्य में अवादर का पात्र न हो। मघु-मक्सिया विद्या, उज्बल कुल, पौर्ष और गूण 
का क्या गये कर सकती हे? फ़िर भी क्या रसिक-जन आदर के साथ उन का सदर 
मधु पान नहीं करते २ 
मव्ति-रत्लावली' का मूल्पाठ, जैसा कि 'सेसेड बुक्स बब्‌ दि हिंूज' प्रयमाला 
में इटाहावाद के पाणिनि आपिस हारा १६१२ में प्रकाशित हुआ है, 


“*मक्ति-रत्नावली' का कारध बते गया है। प्रथम तो 
पूल्पाठ 


चुछ अआतियो का 
उस में दी हुई सस्कृत् टीका, 
बिना सकोच के स्वय विष्युपुरी जी को निमित मान ली गई 


सन विष्णुपुरी जी गौर उन की भक्ति रलावली! ११ 


है। दूसरे पाठ के विदा कई प्रतिया से झोथे हुए छाप्र देने से कई स्थलों पर बशुद्धिया 
रह गई हैं। 

जहा तक कि पहली बात है, अर्थात टीक्षाकार कौत था, यह कई हस्तलिखित प्रतियो 
के मिलान द्वारा अब निश्चय हो ग्रया हैं। हमें चार प्रकार को 'मज्ि-र्लावली' वी हस्त 
लिखित प्रतिया प्राप्त हुई हे। एक ता वह हूं जिन में कि विष्णु- 
पुरी जी की कृति का मूल्पाठ मात्र है। दूसरी वह हैं जिन म 
कातिमाछा' टीका है, जिस में टीकाकार श्रीघर ने स्पष्ट दब्दा में अपनी रचना की त्रुटिया 
के विषय में विनम्नता-पू्वक क्षमान्याचता की है। इसी के साथ श्रोघर की रचना तिथि 
तथा रचना-श्यान का निर्देश इस सबंध म सदेह की गुजाइश नहीं छोजता। 

कातिमाला' के अत में श्रीधर इस प्रकार ल्खिता है -- 


डोकाए 


इत्पेषा अहुयत्तत खलु झृता भौभरितरत्वाबदी। 

तत्यीत्येबर तवेव सम्प्रकदिता तत्‌ कातिमाला मंया॥ 

अब्र श्रोषरत्तत्तमोक्तिलिखने स्यूनाधिक यत्वभूत्‌। 

तत्क्षतु सुधियोहहेतस्व॒रचताडुब्धत्त्य मे चापलम्‌॥१॥१ 

महायश-ार-प्रोण-शहाडू गुणिले शके। 

फाल्युने शुक्लपक्षत्थ डितोयाया सुमगले॥२॥ 

वाराणत्या महेशस्य सालिष्ये हरिमदिरे॥ 

भक्ति-र्लावडो सिद्धा सहिता कातिमाल्या "शा 
तीसरे प्रकार की हस्तलिल्ित प्रतिया वे हे। जिन में सस्‍्कृत मूल के साथ-ताथ 
हिंदी बद्य में वार्तिक दिया हुआ है। यह वातिक जिस प्रकार 
के साधारण वातिक होते हूँ वसा ही है और क्दाचित्‌ इस में 


हिदी-वातिक 





। एक हस्तलिदित प्रति (पृष्ठ १०१६०), जिस में सत्हत मूल के साथ हिंद 
वातिक है, इलोक के उत्तरा्ध का मर इस हार पल है ++ नजर 
अत्र कहृत। इहा श्रीघर स्वामी को सत्तम कहते उत्तर जो उक्त ताको 
जो लिखन ताक दिये जो स्थृतायिक घडिदाईि होथ ततृ तर रचना जे 
हक अ जिपे लुब्व ते चरलता ताजो क्षतु कहत झमाबान्‌ अह कह 
ग्य है। 


१२ हिंडुत्तानी 
श्रीधर की कातिमाला' टीका का आधार ग्रहण किया गया है। 
इस प्रकार का नमूना देव के लिए एक प्रति से आरभ का भाग उद्धृत करता हू, 
जिस म मूल से मिलान हो सके-- 
श्रीमते नोमादित्याय मम । श्री राधाकृष्णाय नम । 
अथ भक्तिरत्वावलो सदीक लिख्यते। 
श्रीकृष्ण परमानद नत्वा कुर्दे ययामति । 
अक्तिरत्नावलीवार्तिक दृत्या सज्जनसमुखे॥ 
थे भुक्तावषि। टीका। विष्णुपुरी कहत है। तान भक्तानपि तिन वेष्णबनिको 
सतत अह वदे। च पुन ता भक्तिमपि ता भक्ति को अनुदिवस अर्थये हू मागी। त ताहें 
भक्ततप्रिय भक्त है प्रिय जाको दरण्य शरण्ये योग्य ऐसो जो हरि ताहि नित्य भजे। 
ते भक्त है कैसे। ये भकता मुक्तावपि निस्पृह्ा' मुक्ति हू विषे स्पृह्व जे वाछा ताकरि रहित। 
जिन भक्तनि हरिभक्ति छाडि मुक्ति ह को बाछा नाही। तिनहा सो भवित है। कंसी 
प्रतिपद प्रतिक्षण प्रोन्‍्मीलत प्रकट होत है आनद ताको देन हारी जो भक्ति को अल्याय 
(?) करि श्री हरि समस्त जे ब्रह्मादिक तिनको मस्तक मणि जाको स्वेवशे कुर्वेस्ति ताहिं 
अहू बदे १ 
भवित रत्नावली का नया पद्च वातिक जो खोज मे प्राप्त हुआ है अत्यत मूल्य 
वान है। परतु दुर्भाग्यवश यह हस्तलिखित प्रति, जो बडोदा ओरिएटल इस्टीटबूट में 
हिंदी पद्च में भक्त रक्षित है उस का प्रथम पता प्राप्त नहीं। इसी प्रकार अत 
प्रकाशिका' टीका. क्के दो-तीन पन्ने अलब्ध है। अतएवं लेखक का नाम और इस 
टीका की तिथि नही ज्ञात हो सकी है। इस टीका का पूरा नाम है 'भाषानिबद्ध भवित 
प्रकाशिका टीका । 
फिर भी, टीका का प्रारभिक अश जो लुप्त होन से रह गया है, कुछ आवश्यकीय 


भूचना प्रकट करता है। इस लिए नीच जो लवा उद्धरण उस से दिया जाता है, उस के लिए 
पाठक क्षमा करग-. 


ईेलफलन्लय 4532 


मूल इलोक, जो कि “भक्ति-रत्नावलो' हि 
मे इस रूप में पाया जाता है, विष्णुपुरी रचित है का समल-दलोक है और सभी प्रतियों 
रण में टीका का प्रारभ्िक इलोक कर के से दिया गया ह। हर शनि शाह कुल 





मल ++ सनम न न दास जा. 
अठमाममी हिमसरासति नावास्तठसजनहितिलांणी ४०044:44 
रसंअलुरागी विछपुरासियहन सभ्य नामम किरतनाव/विरका 
चाहुअरेयकलुवुशिश्रठाय स्वठछनाथकरिविक्ाय समकत 
"समत्सप्भ्नमवक्गह रुजिविलश्रवसनेसपताह भलिदभरेसबस ते 
>पलिवरनी लापनतिमाहिम/मवहरेनी ताहिदेखकरिसतस आना 
: झनिरेसंततत् रिसतशान हरियतस हित विसदसेई वात सरसुती 
५ #जनेकविकहतवेशन) कक्मिहोततनछचिवरशगांतया अत्एड धमेसव ६ 
| विधेष्ना एश्नमीहिदेहजनिकोरी सर्वेसनाविनवीकरजोरा धेह्ा(ह । 
क्षम/बतशरसासनिधिकरशकरणशाधाम भकिर/ीजसिरमीरत ६६ 
मतिमकछ करउभनाम ६ विल्लपरकेमित्रवरमाधतदासमवीन लि ५५ 
मम मनन रठ्रककी मालसपरनकीन 9 सेक्अीलिगवेतनकिकीरेतेण 










» नावशीबनार शण्रुणेतम छेलमेठुठमआदरपिई ८ ओएर ऊ्पोऋ पो 

॥ सह्ाब्रिकिनिलाएी अम्रभलिरतनावल्मिही है: 26202 6५322 । 

| की सुंदराविमदभरतिहर हॉकी मशिमअथपमानिकेवरती अतिपरताप्त | 
चनिधिककुतरनी धइसरेस ॥सतसगप्रताऊ प्तणोतके €सुपमठशकऊ' 
... वरन्थतिसरेग नसुतीत अवधानीअनी 
चुनवरराती सप्रतकरो सम नियुत पीता शयस्ाप तक पोदसम्तह) भा 
रेल्लोताहिसमकअुजगनाश। एहिनलिरस्तनकी माता एरथपषितदसुनण 
दिलाता सोसबजगविश्यतसेलानी ऋभागवतासिधथुलेशान! सॉरिग 
समहकरतीयार कै :20:247/% विघमन! हीधसचार हर" 
अऑनयण्गावने * हल येपऋआव/फिनिस्टशःपातिपरप्रोकीसियानदा 
हा याम्यस्थायसमस्तमस्तज्ष माणिकनीते पस्चेबश तानभसकानपिकोन 
भारिमपितेप्किप्रिय॥/ह९ वे रेसनेलमर्य मेक शिव सेनिये सरेएयेनजे पे 





“भक्ति-रत्नावली/ क्ये 'नापा-विबद्ध टौक़ा का एक पृष्ठ (न० २) 
मूल प्रति बड़ोदे के ओरिएटल इस्टिट्यूड के सग्रह (न० १५४५) में हे । 
“ाउम्टिटयूट के अनुग्रट से । 





90007 ७७३४/७७७७४४/७७७७७७/७७७#-##१#छह' 


ञ्र ह ऑहिरीजा अरपतकरजोर? (50207 2: मेरी यत, | 
ई 20727 7: अधदासज १विष्यमह सम कप रूपए 
६ उम्रप्रसक सलतसबप्यर्थ ग्येहिकियाततफ्रयडमाथा भव स्यदर ५2४ 
गा यए 50200 4022 24% 43600: “422 
ग्नसाहितमनत्राता ले प्रसत्षमकसेयशाता १ बेहा ऋतिशदरय' 
विश प्रर/वाकनए्ट एक्डीशीरमएारबतायसमन्ेतितों 6वायत्पेवा 
हा आध्मप्रतानितवे सदर सजेबलेमके 
है साकमनीरगतिश्व॒ातेछरे मे हिख्मेय १२ हे रा (5! 
'बसपतितटआारि करत कछु के हि प्रपटकरिसमत स बक्ा। 
मम तन अल पेकीन पजन दग्यतआतिसेताि एस्मिहके 
द्रेसतुजपिह/केपर पद रपठन/जि तदमपका उगि ऐसा विमल/हियजाके 


नेक मध्न ते ५22५2 भविवेक्रा शद्तानहे नि 
कितने अक एस लत अर त्शकिए गलत मे ्ाह 
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ब्क ० 
मु 
| 
। 














हा] जै 


जी 
हे 00 उ्मरमेतखुमागाने 7? कि कल एउसददपरिया 
कर, "६४ ऊरिशासन अवलोकन मल हि सन गुर ण््ग 
रनिमलत्न+ अपरच उन टव्सपस्व ० लो द-उक 
'मरक्तात, 2006 द43/८०८८ ४4 + 
धन्‍्ण्सत न विमान मल चेह मोहित । 
साहालतएवसमलरित्त्य एवमनगायनिम्य >ययन/श्मन 
दि दम क्गनननधरर येन्स्यकेशक्कतिपरालतान थम 
/77ओ(िहवेदसयथ मिकरत्य वासना रचा स्पाति १६. ९ | । 
अल काल ता रब रेप के 57 क सनारमकरा लिए सेसडा कम्ये ) 
(उपनर शनदन/कि 0 ययछत लव मर कि दर 
अनार 3 पे भर ७ 5र- 84 /हिएनर वश क्र: ट ६2५74 :॥| 
| अश्लाओ 7 28, बम प्यार कप! 24782 :8॥ 
2850 77020 %7 /नरघारा सतसभा, 
कि ०+-३०-६०-५/4८२३००२२५४०८.०.०..८ 
भक्ति रत्नावली' को भाषा निबद्ध टौका 


१०२ ) जी कि हस्तलिखित प्रति का अतिम प्राप्त 
न० १०२ के बाद के पष्ठ लुप्त ह्‌। 


या उतना जी।रक़रसऊ 
4222 0/75/ 





का एक अय पृष्ठ ( न० 
प्त पृष्ठ ह। पष्ठ १ तया 


+अेत्य ओरििएट इस्टट्यूट के अनुग्रह से । 


सत विष्णुपुरी जी और उन की 'भक्ति-रलावली' 


॥ चउपाई ॥ 
भाषा रचठ सजन हित लागी। जे कोउ हरि गुण श्स अनुरागी॥ 
विष्णुपुरी संग्रह भल कीन्हा। नाम भक्तित रत्तावली दीन्हाश 
ताप अरथ कछु बुध अनुसारा। रचउ सुभाषा करि बिस्तारा॥ 
समजत सुतत सुलभ सब काहू। रुचि बिन अ्वन छुने सुख ताहाा 
भनित भदेस बसु भक्ति बरनो। क्ृष्णनक्ित महिमा भबहरनी। 
ताहि हेसु करिं सत छुजाना। सुनिहू सतत कॉरि सममानाता 
हरिगुत सहित बिसदे सोई बानी। सुरमुनि जन कबि कहत बखानी ॥ 
कवि न होडें नहिं चतुर प्रवीना। अल्प बुद्धि म॑ सब बिंघि हौना॥ 
एह्ो ते मोहि देहु जनि खोरी। संतसभा ब्िनवों. बर जोरी॥ 


॥ दोहा ॥ 
क्षमावंद अरु झोलनिधि, करुणाकर गुणप्राम। 
भक्ति-रसिक घिरमौर मप्त, लिन कहू करउ प्रनामा। 
विष्णुपुरी के मित्रवर, माधध दास प्रवीना 
तिन मागि सनि सुक्त की, माला छुखद नबीन॥ा 
तब श्री भगवद्मक्तित को, रत्तावली बनाइ) 
श्री पुस्षोत्तम क्षेत्र महु, उनकी. दई. पढाइ॥ 


॥ चउपाइ ॥ 

हेरह विरवनो की छूची करथो त्रयोदश घिरचन ताही। 

नाम भक्षित रत्तावलो जाहीत 

त्रिबिध जीव सब कहु यह नीकी। 

सुंदर दिसर जरति हर होयको। 
महिमा प्रयम भक्षित के बरती। अति प्रताप भवनिधि कह तरनी॥। 
दुसरे महत सत्य घ्रभाऊ। मुश्तिहोत कहें सुगम उपाऊता 
मजित विशेषण पुनि वहु भाती। बरनन्‍्यों तीसरे माँस्त सुहाती॥ 


श्र 


श्ड हिंदुस्तानी 


नवधा भिन्न भित नव रीति। अग्रह करदो सुमति यत प्रोति॥ 
शरणापन्त न्रयोदश. मांही) छह्मो ताहें सम कछ जग नाहों ॥ 
एहो. भक्ति सतत को माला। गूँथी चित दे सुभग बिसालाओ 
सो सब जा विल्यात सोहाती। श्री भागवत सिंधु ले आनो॥ 


॥ सोरठा ॥ 


सग्रह करती बार, विष्णुपुरी विज मन गुन्यो। 
विधन न होइ सचार, ह॒टिहरि जन गुण गावते ॥*९ 


चौथे प्रकार की हस्तलिखित प्रतियो म सस्कृत मूल्पाठ के साथ प्राचीन गुज- 
प्राचौन गुजराती गद्य-य राती गद्य मे टीकाए मिलती हे। नीच एक नमूना उद्धृत किया 

दौका जाता है जो उसी अश का है जिस का हिंदी अश पीछे उद्धृत 
हो चुका है। इस से पाठको को दोनो का मिलान करन में सुभीता होगा-- 


श्रीराधाबल्लभी जयति। थे मुक्तावषि। श्रकृष्णय नम ॥ टीका। भक्त 
रतनावली लिखिता। एह नो कर्ता विष्णुपुरी। ग्रयिताव श्री भागवद अमृत समुद्र मध्येयी 
उदधर्ण कीधू छ तेहनो अर्थ प्राकृते लपोए छि। विष्णुपुरी-वचन। श्री हरि ने नमू छू निति। 
ते हरि केहवा छि। जेह ने भक्त वल्‍्लभ छि अथवा भवतने जे वल्लम छि। ते भक्त केहपा 
छिजे मुक्तिनि विधि निस्पृह छि। ते भक्त ने नमू छू। बली हरि केहेवा छि, प्रतिपद किह- 
ता क्षेण क्षणमि विधि भक्तरूप ब्रिकास पामतो थे आनद तेहनो आपनार छि। बली ये 
पोतानाने समस्तना मुकुट सणि करि छि। वली ते भक्त केहेवा छि जे सदा हरिना गग- 
ताना चाहनार छि। ते हरिनि समस्त अयंती प्रापतिनि आय निरतर भजू छू। सप्त रि- 
पिनू ये सदाचार जेणि अनूमीत। बली शू ते जणादू। ये आरभ निरविध्न समात्ति करवानि 
अधि श्री भागवत पदि करीने श्रीकृष्ण कोतेस आचरू छू 


मरी जांच की हुई विविध हस्तल्खित प्रतियों में इस ग्रथ की सवे से मबोरजक 





भक्ति-साहित्य के घेमियो के विनोदाय “भस्तिप्रकाशिका! के पूरे मूल-पाठ के 
प्रकान्नित होने को आवश्यकता है। 


संत विष्णुपुरी जी और उन की 'भक्ति-रत्नावली 3 


प्रति बह है जो छगमग २०० वर्ष हुए यहमदाबाद मे लिखी गई थी और जिस मे मूल को 
गुजरातो गद्य ठीका-सहितत चिंत्रिंत करते हुए प्राय ४० छोटे चित्र दिए गए है। लिखावट 
सचित्र भ्रति. कीदृष्टिसे भी यह मूल्यवान्‌ है, क्यीकि इस से तत्कालीब 
गुजराती लिपिकला का और टीका-गद्य का भी अनुमान हो जाता है। 
यह बात ध्यान देने योग्य है कि 'भवित-रत्नावली' की अनेक हस्तलिखित 
प्रतिया, जो या तो मूल सस्कृत मे हे या गुजराती अनुवाद सहित हूँ, प्राप्त 
गुजरात में श्रीकृष्णे- होती है। गुजरात मे, जहा प्रभासपतन और द्वारिका 
पासना जैसे कृष्णोपासना से सबंध रखने वाले तीर्थ-स्थरू है, वैष्णव 
धम्म का प्रचुर-रूप से प्रचार रहा है। 
सतो के निरतर आवागमन के कारण ही पश्चिम भारत मे हम गीतगोविद' की 
रचना के बुछ चर्ष बाद ही उस का, तथा बिल्वमगछ की 'कृष्ण-कर्णामृत' और 'बालगोपाल- 
स्तुति' जैसी रचनाओं का प्रचार पाते हे। यह एक तथ्य है कि चैतत्यदेव ने नृसिह मुनि के 
'भक्ति-रसाथन' के विपय मे द्वारका में ही सुना था और यह ग्रथ अपने साथ छे गए थे। 
“भक्ति-रत्नावली” की एक सचित्र प्रति मिल जाने से संस्कृत को हस्त- 
गुजरात में प्राप्त 'भक्ति- लिखित भक्ति-विषयक प्रतियों की सल््या मे एक और बृद्धि 
रत्नावलो' को सचित्र॒होती है। साथ ही साथ हमे छोककल्ा को परिचय भी इन 
हस्तहिजित प्रति चित्रो द्वारा मिलता है। 
सस्कृत ग्रथो की सचित्र हस्तलिखित प्रतिया कम मिलती है। गीता”, 'भागवत', 
“महाभारत' हरिवश', दिवोमाहात्म्य', 'सौंदर्यलहरी', 'गीतगोविद' और 'बारूमोपाल- 
स्तुति--पह ब्राह्मणघर्म-सवंधी सस्कृत के कुछ ग्रथ हे जो कि विभिन्न छोटे चित्रों द्वारा 
चित्रित हुए है। चृकि 'भविन-रत्नावली' की यह भ्रति गुजरात मे प्राप्त हुई है, अतएंव यह 
सप्य है कि जो शैछो चित्रों की इस पे है वह वही है जो गुजरात मे १८वीं सदी में प्रचलित 
थी। यह भ्रति गुजराती चित्रदैछी को समकालीन मुगल और राजपूत शैलियो के बराबर 
स्थापित करती है। 
पुस्तक में अकित सूचना से यह पता चलता है कि इस प्रति का कर्ता अहमदा- 


वाद के श्रीमाली ब्राह्मणो के वश मे क्सि कुबेर का पु भट्ट करपाराम था। और इस का 
लेखन रविवार, पान्युन क्ृष्णपक्ष को सप्तमी को सवत्‌ १८०६ वि० (१७५० ई०) मे, 


१६ हिंदुस्तानी 


अर्थात्‌ लगभग २००१ वर्ष पूर्वे समाप्त हुआ है। नकल करने का स्थान बही है जो वसत- 

विलास' का था जो कि ठीक ३०० वर्ष पूर्व नकल हुई थी। हिंदू मदिरो मे तथा पुराने 

विद्या प्रतिष्ठित घरानो में खोज करने से अब भी बहुत मूल्यवान्‌ सामग्री के प्राप्त होने की 

सभावना है। 

यह हस्तलिखित प्रति किसी प्रकार श्री फूलाशकर महाराज के हाथो में पहुँच गई 

जो कि एक धाभिक व्यास्याता हैं और खभात (मध्य युजरात) के मिवासी थे तथा बवारस 

हस्तलिखित प्रति कैसे मे वस गए है। एक मित्र की सहायता से में ने उसे प्राप्त क्या, 

मिली ? मुस्यतया चित्रो के अध्ययन के लिए, और बाद में यह निश्चित 

क्या कि यह सत विष्णुपुरी की 'मक्ति रत्नावली' है, जिस मे बाएं हाथ की ओर मूल 

सस्कृत है और दाए हाथ प्राचीन गुजराती गद्य भ एक चालू टीका है, जिस के वीच-बीच 

में छोटे चित्र छगे हुए हेजो कि मूल को चिध्रित करते हे। प्राप्त प्रति का आबार 

१०३”) ५६” है। इस में २इच की एक पटरी सस्कृत मूल के लिए और ६ इच 

बी दूसरी पटरी गुजराती टीका के लिए हैं और आवश्यकतानुसार चित्रो को स्थान दिया 

गया है। परतु ये चित्र छवाई में ६ इच से अधिक कही भी नही है। प्राय केवल गुजराती 
भाग में चित्र दिए गए है और चित्रो के चारो ओर सुदर पूल है। 

इन चित्रों में मुगल और राजपूत शैलियों के हास-युग का आभास मिलता है। 

लित्रो की शैली. नी कुछ स्थलो पर वपभूषा, भूमदेश जौर झैली से गुजराती 

लोकलैली का भी प्रदर्शन होता है, जो उस समय प्रचलित थी। 

“भागवत्त' के कुछ प्रमुख व्यक्तियो और दृश्यो के इन चित्रो द्वारा सत विष्णुपुरी 


जी की भजित रतलावली' मे गूंगे हुए रत्तो की आमा का पाठक सुदरतर आभास पा 


सकें यह इन पक्तिया के लेखक की कामना है। 








*इवि भ्रो भक्तरत्नावल्था त्रयोदशमु विरचन समाप्त। १३४ भरी विष्णपुरी 
प्रयिताया श्री भागवतमृताब्धिरब्ध श्रो भगवत्‌ रत्तावल्या संपूर्ण! श्री स- 
चत्‌ १८०६ दर्ष फाल्युनमासे कृष्णपक्षे सप्तमी रविबासरे श्री अमदादाद- 
वासि श्रीमाली ज्ञाती भट कुबेरात्मज कृपारामेन छिखितमिद पुस्तक॥ संगल 
लेखकाना च पाठकाना च मगल। सयल सर्द प्राणीना मंगल जय सगल। 
श्री रामाय नम + श्रीहृष्णारणसस्तु। 
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वासवदत्ता-हरण का टिकरा 
(पकाई मिट्टी का; कौशांबी से प्राप्त) 
[ छेखक--श्रोयुत राय कृष्णदास ] 
(४ 5६) 


उदयन (छठी शताब्दी ई० पू०) प्राचीन भारत के प्रसिद्ध और प्रतापी 
राजाओ में से है। वे पाडव-वश में थे और बुद्ध भगवान्‌ के वुल्यकालीन थे। महाभारत 
से प्राय सौ वर्ष बाद हस्तिनापुर को गरगा बहा ले गई थी। अतएव पाडव के वशधरो ने 
अपनी राजधानी वहा से उठा कर कौशाबी म स्थापित की थी। यह कौशाबी प्रयाग से कोई 
बीस कोस पश्चिम-दक्षिण यमुना के किनारे वत्स जनपद की एवं सारे देश की एक बड़ी 
समृद्ध नगरी थी। अब इस का अवशेप दस बारह मील के घेरे मे, एक पठार के रूप मे विद्य- 
मान है, जिस पर कोसम इत्यादि गाव बसे हे। आज भी वहा असख्य प्राचीन वस्तुए भरी 
पडी है, सिक्के, भनके और मुण्मूतिया तो जमीन छूदेने से मिरू जाती है। इस प्रकार की 
बस्तुओ का सर्वोत्तम सग्रह इलाहाबाद म्युनिसिपलछ सग्रहालय मे है, और उस के वाद काशी 
के भारतकणा-भवन का नवर है, इत दोनो ही सग्रहों का श्रेय इलाहाबाद सग्रहालय वे 
प्राण श्री त्रजमोहन व्यास के उत्साह की प्राप्त हें। उन्ही के उत्साह का फल यह भी है कि 
विगत १५ नवबर से वहां पुसतत्व-विभाग ने, अपने डाइरेक्टर-ओेनरलर श्री काशिनाथ 
दीक्षित की प्रेरणा से खुदाई प्रारभ कर दी है, जिस मे अभी से बडी आद्याजनक सफ- 
लता होने छगी हूँ। 
कौशादी के पठार को देख कर अब भी उस महानगरी की बीती समृद्धि आँखो के सामने 
नाच उठती हैँ, और जितने पय आप उस पर चलते है, यही जान पडता हूँ कि या तो यहा 
कुबकुद्राम रहा होगा जिसे बुद्ध भगवान्‌ ने अपने अनेक चातुर्मास-निवास से पावन बनाया 


१७ 


शृद -. ढिंदुस्वानी 
था, झ्वा महाराज उदयन का सुयामुन प्रासाद रहा होगा जिस से उन की वीन की स्वर- 
लहरी चारो ओर आदोलछित हुआ करती थी, वयोकि वे अपने समय के बहुत बडे बीनकार 
थे---मनुष्य तो क्या ह्यथियो तक को मोह लिया करते थे। 
अस्तु, उदयन का जीवन बहुत घटनापूर्ण था। यहा तक कि उन के सैकडो वर्ष बाद 
उन की कथा प्रचल्ति थी। वालिंदास के 'मेघदूत' से सूचित है कि उदयन से प्राय हजार 
वर्ष बाद तक अवति में उदयन-कथा के कोविद ग्राम-वृद्ध मौजूद थे*। 
उदयन के जीवन की मुस्य घटनाओ मे से एक यह भी थी कि उन्हों ने अवनि जनपद 
के राजा प्रचोत्त दशी, कपनी प्रचड़तए के वएरण चड उपएधिघारी, महासेन की कन्या व 
दत्ता का हरण क्या था। वालिदास ने 'मेघदूत' में इस कथा का भी इगित क्या है १। 
सप्रति इस कथा के पाँच छिख्वित रूप ज्ञात हे--( १) भास्त के नाटक प्रतिज्ञा 
यौगघरायण'* मे, (२) बौद्ध साहित्य५ मे, (३) जैन साहित्य* में तथा (४) 'क्या-सरित्‌ 
सागर * और (५) वृहत्क्थामजरी * में। इन मे सव से प्राचीन रूप वह है जो 'प्रतिज्ञा-यौगध- 





* ध्राप्यावन्तीनुदयनकयाकोविदग्रामवृद्धान्‌ । पूर्वभेघ--३१ 

*जिस की राजघानी उज्जयिनी थी। 

3'प्रद्योतस्प प्रियद्ृहितर दत्सराजोब्त्जहं। पूर्वमेघ-३४ 

४ड्स नाठके की कया-बस्तु यही घटना है। इसे त्रिवेंद्रम सस्कृत सीरीज्ष' ने 
प्रकाशित किया है। इस लेख सें आगे इस के अवतरण दिए गए हे जिन का पृष्ठ-निर्देश 
इस के सन्‌ २० वाले तीसरे सस्करण से है। ड 

६ घम्मपदत्यकथा' अप्पमादवग्ग, उदेनवत्यु के अ्तर्गत घासुलदत्तायदत्यु। 
साराश्ञ के लिए देलिए 'भारतीय इतिहास की रुपरेला' जिल्द १: पु० ३&३-३६४ 

६ जैन साहित्य में यह कथा अपेक्षाह्मत बहुत इधर आती हैँ; इस का सब से 
पुराना उल्लेख समवत आवश्यक सूत्र' की टीका में है, जो विक्रम की ७वीं-८वीं शती 
को रचना है। इस के बाद यह कई प्रयो में मिलती है, जेसे--वि० १४वीं शती 
के, हेमचद्र सुरिकृरत, “त्रिपष्टिशलाका-पुरुष-चरित्र' के अतर्गत “महावीरचरित? में 
एवं "कुमारपालप्रतिबोध! में (गायकृवाड प्राच्य-प्रयमाला में पड़ितवर सुति 
जिनविजय-सपादित) । शेपोक्त ग्रयवाली उदयन कथा पर स्व० डा० गुणे का, 
हुई १६२० के 'एनल्स आब्‌ भडारकर इन्स्टिट्यूट' सें (प० १-२१) एक 

उक्त ब्योरो के लिए मे जिनविजय जी का इतज्ञ हु। 

*कयामुजलूम्बधक', तरण ३-५ 


<पत्यामुजलम्बक्ा 
मुलेलम्बक, गुच्छ २। यह रूप विल्कुल कमा-सरित्सागर' का, स्ति बहुत 
एव है। ह कुः त्सागर' का, स्वि बहुत 
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रागण' में है, जैसा कि हम आगे देखेगे। उस का साराश यो है-- 

महासेन उदयन से बैर रखता है, कितु उन की झक्तिमत्ता के कारण उन से युद्ध 
नकरके उन्हे एक कृत्रिम गज के छल से बदी करा मँगाता है। उन की बोत 'घोषवती' उसे 
विजयोपहार रूप दी जाती हैँ जिस को वह अपनी युवती कन्या वासवदत्ता को जो बीन 
सीख रही है, (और जिस के विवाह के सदेश जा रहे हे ) दे द्वेता है। 

उदयन को छुडासे उन के मत्री यौगधरायण तथा सखा वसतक इत्यादि अपने दछ 
सहित उज्जैन पहुँचते है, और छद्यवेश मे छिट-फुट हो कर अपना जाल फैलाते है। उन 
में से वसतक उदयन तक जा-आ सकता है। 

यौगधरायण महासेन के प्रसिद्ध हाथी नलागिरि को उपचारो द्वारा उन्मत्त करा 
देता है, कि उस्त हाथी को स्वस्थ करने और वश मे लाने के छिए वत्सराज बधन-मुक्त किए 
जाय और उन की बीन “घोषवती' उन्हे वापस मिल जाय, क्योकि उन मे अपनी बीन से 
हाथी को दश मे छाने वी विलक्षण शक्ति है। यौगघरायण वधत-मुक्त वत्सराज को उसी 
हाथी पर 'घोषवती' बीन सहित, भगा देने का बदोबस्त रखता है कि--- 

येनैव द्विरदच्छलेत नियतस्लेनेव निर्वाह्मते | + 

कितु इसी बीच एक दिन वासवदत्ता जल की परताली फूट जाने के कारण विषम 
राजमार्ग को छोड कर बदीगृह की ओर से अवतिसुदरी यक्षिणी' के पूजा जाती है। 
कारागार के परिरक्षक (जेलर) को मिला कर उदयन सयोगवद उसी समय बदीगृह के 
द्वार तक आ गए है। वे राजकुमारी पर आसकत हो जाते है और यौगधरायण से कहला 
भेजते हैं कि राजकन्या समेत मेरे उड जाने का उपाय करो। यह सदेश पा कर मजी प्रतिज्ञा 
करता है कि--अपने स्वामी को 'घोषवती' बीन और राजकन्या के साथ हाथी पर सवार 
करा के यहा से चूपत न कर दू तो में यौगधरायण नही *। 


इस बीच नलागिरि का मद उतारने के लिए और इत्थ उस के जास से अपनी और 


*प्रतिज्ञा०, दे, 
यदि ता चैव तं चैव ता चेबायतलोचनाम्‌ । 
नाहरामिनूपं चैद नास्मि थौगन्धरायणः ॥प्रतिज्ञा०३।६ 


श्‌० हिंदुस्तानी 
अपनो कौ रक्षा करतें के नि्मित्त महासेन उदयन को मुक्त कर देता हैं,* और हाथी के ठीक 
हो जाते पर भी उन्हे इस डर से पुन बदी नहीं बनाता कि ऐसे उपकर्ता के प्रति वैसे दुब्ये- 
वहार से निंदा होगी *। 

राजकन्या की एक हथिनी है जिस का नाम है-भद्रवती ३। यौगघरायण का एक 
गण, गात्रसेवक नाम से, उस हथिनी का रक्षक बन गया है। एक दिन वह शराब के नच्चे 
की ओट लें कर यह चप्टित करता है कि भद्र॒वती कही चली गई । वस्तुत हुआ यह कि 
उदयन मुक्त होने पर, पहुँचते-पहुँंचते राज-अत पुर तक पहुँच मए,५ एवं वासवदत्ता से 
उन का प्रेम हो गया। यद्यपि नाटकीय घटना म इस का समावेश नही है वितु इस का उल्लेख 
अवश्य है कि इधर उदयन की वीणावादन-क्छा, उधर वासवदत्ता की बीन सीखने की 


प्रवृत्ति इस प्रम-बे का कारग हुई थी। अस्घु अब वे नल्ायरिरि के बदले उस हथिनी पर 
उज्जैन से उड जाते है। 


राजकुमारी-हरण के समाचार से स्वभावत सारी उज्जयिनी खडबंडा उठती हैं। 
भागे हुए प्रमी प्रमिका का पीछा राजसेना क्या चाहती है, जिसे यौगधरायण और उस का 





"यदस्य चाज्ञा कुझते तलागिरि स शिक्षिताना वचतेपु तिष्ठति। 
ततो बिमुक्त स्वशरीररक्षणे यज्ञ प्रदातु सुद्ददा च जीवितम्‌ ॥ प्रतिज्ञा, ४१६ 
भ्वौभधरापण --नेति पश्यत्युपक्रोशभयान। भ्रतिज्ञा०, ॥ पृ० १२२ 


>भठ'-भतृदारिकाया वासवदत्ताया. भव्ववती न दृश्यते। प्रतिज्ञा० पृ० १०६ 


४ गात्रसेवक -- कण्डिलशौण्डिक्यागेह मित्वा भद्गवती पछायते। प्रतिज्ञा० 
पू० ११० 

+हस्तप्राप्तो हि बो राजा रक्षितस्तेन साधुना। 

नह नास्ह्य नागेंद्र बेजयन्ती तिपात्यते॥ प्रतिज्ञाण, ४२० 
भाव यह है कि अन्त पुर में पहुँचे बिना उदयन वासवदत्ता को कैसे पाते और 
जब वहा तक पहुँच गए थे तो उन्हे भहासेत को मार डालते क्या छगता था। 

इभरतरोहक --भो यौगघरायण ! यदग्नि्ाक्षिक महासेनस्थ दुहितर शिष्या 
प्रतिगृह्य अदत्तापतयन छत, युक्तेय भोस्तस्करप्रवृत्ति ? 

यो०--भा मा भवानेवम। विवाह खल्वेष स्वामिन -- 
भरतान कुले जातो बत्सानामूजित पति । 
अदृत्या दारनिर्देशमुपदेश करिष्यति॥ प्रतिज्ञाण, पू० १२१ 


(७+॥४४॥ ६७2) २२ &॥४७७॥७६ ७) 
॥ है >०१०७ २३ ४2४ 43४2| ६3 ॥9%॥. हे 83 ॥७489 कड़े को $0७ है है 8 2%॥ ॥2%2 49 ॥२०।३ ६३०॥8 
३४०६ ५६ 00४ ॥>४४७७ 
हार ३ 


१ |] 
न | ट न ५१३ 


नली भा ;ः ह्र् 


जय 


हि / गा हज ॥ 
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दल रोक रखता है। अत में वह बंदी कर लिया जाता है। कितु पकडे जाने तक वह इतना 
समय बिता देता है कि वत्सराज निकल जाते है।* 

अब क्या हो सकता था! महासेन को हार मानती पड़ती है। वह अपने अमात्य 
भरतरोहक को यौगधरायण के मुक्त करने के लिए भेजता है और अत्तत वासवदत्ता-हरण 
को क्षात्रध्म के अनुकूछ विवाह मान कर उन दोनो के चित्र-फलक द्वारा विवाह सपन्न 
करता है। 


(३) 


हाल ही मे भारत कला भवन, काशी, को कौशाबी के, एक ही साँचे से बने, पकाई 
मिट्टी के दो टिकरे मिले है, जित पर प्रत्यक्षत इसी घटना का एक दृश्य अबित है। एक 
टिकरे पर की आकृतिया स्पष्ट है *, दूसरा* कुछ अधिक घिसा हुआ है (देखिए चित्र 
१,२, तथा ३)। दृश्य इस प्रकार है-- 

एक हथिनी पर त्तीन ध्यक्ति सवार है। दाँत न होने के कारण चहू्‌ स्पप्टत हथित्ती 
है। उस का अगला बाया पाव उठा हुआ है। ऐसा लगता है कि अब चली। उस पर झूल 
कसा हूँ। घिसे टिफरे म तीनो सवारो के भिर खडित हे। साफ टिकरे में सब से आग बाली 
मूर्ति का अधिकाश टूट गया है। चेहरा और घड तही बचा है। जितना अश बचा है उस के 
दहिने हाथ मे अकुश है जो हस्ति-सचालन की मुद्रा म हथिनी के मस्तक से लगा हुआ है। 
घिसे टिकरे मे इस व्यक्ति का छाती वाला जश बचा है, जिस से स्पष्ट है कि वह स्त्री है। 
साथ ही उस (घिसे टिकरे) मे उस का बाया हाथ भी बचा है, जो आगे की ओर बढ़ा हुआ 
है, मानो हथिनी को आगे बढने का इगित कर रहा है। इस व्यक्ति के पीछे, विल्कुछ 
भिड कर दूसरा थ्यक्ति बैठा है। साफ टिकरे में उस के दहिने कघे से ले कर दहिने 


१[चरमरिनगरे निरोधमुक्त स किल बनान्युपलूभ्य भट्टवत्या। 

प्रहणमुपगमिश्यति प्रयातों निमिषित मात्र गतेपु योजनेंषु॥ प्रतिज्ञा०, ४१० 
*क्लाभवन के सहायक सप्रहाध्यक्ष श्रो० बिजयक्ृष्ण हारा समृहीत । 
*दाता--भो० दजमोहन व्यास । 


हिंदुस्तानी 


श्र 


॥0[४७ 05१४० 


(५) <४॥ 
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हाथ तक बचा है, जिस में वह सप्त-सत्री वीणा* लिए है। घिसे टिकरे म उस के वक्षस्थरू 
का कुछ अश भी बचा है, जिस से प्रमाणित हो जाता है कि यह दूसरा व्यक्तित पुरुष 
है। उस का कद भी पुरुष का हैं। उस का तिचला धड (अच्छे टिकरे मे) सुरक्षित्त 
है, कमर मे घोती है, घुटने पर दुपट्टा पडा हुआ है तथा पैर हथिनी के कान की 
ओट में हो गया है। तीसरा व्यज्ित इन दोनो से अलग, पीछे बैठा हैं। वह भी पुरुष हैं। 
स्पष्ट ठिकरे मे उस का चेहरा घिस गया है छेक्नि आक्रति पूरी है। उस के तन 
पर धोती है और कमर से रस्सा कसा है, जिस का एक छोर आगे बढ़ा है और उसे 
बह अपने बाए हाथ से थाम्हे है, यह रस्सा हथिनी की कमर के तग वाले रस्से से 
मिल गया हूँ। अर्थात्‌ तीसरे महाशय इस रस्से के हारा हथिनी से इस प्रकार कस 
दिए गए हे कि लुढक न पडे। अस्तु इस तीसरे व्यक्ति का घड कुछ पीछ की ओर झुका 
हुआ है और मुंह भी पीछे को फिरा हुआ है, क्योकि अपने दहिन हाथ से वह हथिनी 
के पीछे की ओर एक थैली झाड रहा है, जिस म से चौकोर और गोल सिक्के नीचे गिर रहे 
हैं। उन्हे हथिनी के पीछे स्थित दो व्यक्ति ले रहे है। इन में से एक उनन्‍्मुख है और अपना 
दहिना हाथ ऊँचा कर के सिक्के लोक रहा हैं। इस के घिर और कान शिरर्त्नाण से ढके 
है। दूसरा--जो उक्त व्यक्ति के आगे की ओर है--झुक कर पृथ्वी पर गिरे हुए सिक्‍को को 
बीन रहा हँ। यह व्यक्ति वृद्ध है, जैसा कि उस के चेहरे पर की शुर्यों और भुजा पर 
की उभरी नसो से मालूम होता है। 

दिकरे की कोर पर सितारेदार फूलो की एक लडी बना कर टिकरे की सरहद बाँधी 
गईहूं। दृश्य की पृष्ठिका में जो अश रिक्त हे वे नौ पखडी वाली चौफुलिया से अलक्केत किए 
गए है, टिकरे में नीचे की ओर झ्ट्गाटक बने हैं। टिकरा पीछे की ओर सादा है और हाथ 
से पाथ कर बनाया गया है । उस पर हथेछी की रेखाए छप गई हे। उस के ऊपरी सिरे पर 


* सप्ततत्री वीणा आज-कल की बीन-जैसो नहीं होतो थी, बल्कि वह उस बाजे 
की तरह होती थी जिसे आज-कल “क्नूर्ता वा 'सुरमडलू' कहते हं। अग्रेज्ी में इस का नाम 
हापे हैं। प्राचोन यूनान में भी इस का प्रचार घा। एक टेढ़ी लकडो में एक के बाद इसरा 
कर के सात तार कसे होते हें (चित्र ४) जो जबे से बजाए जाते हें। प्राचोन काल में तूबे 
दाली बोन के साथ-साथ इस सप्ततत्री का भी प्रचार था। समुद्रगुप्त के सोने के सिक्कों 
में एक प्रकार ऐसा भी हू जिस में दह्‌ मघ पर बैठा ऐसी सप्ततन्नी दोणा बजा रहा है। 
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बीचो-बीच एक छेद है। ऐसे छेद प्राचीन वाल की अधिकाश्न मृष्मूतियों में पाए जाते हे। 
जान पडता हैं, इन मे डोरी पिरो कर मूतियो को दीवार पर लटका देते थे। 

इन टिकरो के अनुसार वासवदत्ता-हरण की क्या का यह रूप खडा होता हैं कि उद- 
यन और वासवदत्ता हथिती पर उज्जन से भागे। हथिती वासवदत्ता की थी इसी लिए 
वह उसे चछा रही हैं। प्राचीन काल में राजवुमारों की भाँति राजकुमारिया भी हस्ति- 
सचालन करती थी। उस के वाद वाछा, सट कर बैठा हुआ, व्यक्ति उदयव हैं जो इहिने 
हाथ में अपनी घोषवती वीणा लिए है। 

तीसरा व्यक्त, जो सद से पीछे हैं और इस युयल से अछग बैठा है, उदयन वा विदू- 
पक वसंतक होना चाहिए," क्योकि वत्सराज के लिए कौशावी वा जो दल उज्जयितो गया 
या उस में से वमनक ही की पहुँच उदयन तक थी दूसरे उस का इस तरह हाथी से वाँप 
दिया जाना केवछ उस की रक्षा का ही नही उस के विद्वृपक्त्व का भी द्योवक है। 

जिन छोलृप पिछलगुओ को वह सिक्के विखेर दर बरका रहा है उन में से एक 
(क्षिसस्त्राण-घारी) सैनिक और दूसरा (झुका हुआ) कचुकी होना चाहिए। इस सझुकके 
हुए व्यकित के वृद्ध होने के कारण हमारी यह उपपत्ति प्रमाणित हो जाती है, वयोरि 
राजकुमारियो वी देख-भाल के लिए ऐसे ही वृद्ध कचुकी रहा वरते थे*। 

इस टिकरे का भास के क्यानक से प्राय सर्वया ऐक्य है। यथा-- 

(क) उदयन और वासवदत्ता जिस दाहत पर भागे थे वह हथिनी थी। 

(ख) वह हथिनी वासवदत्ता की थी। 





पी * उदयन अपने हाथ में बोन लिए हुए थे तथा उन के साथ दसंतक भी था, ये 
दोनों अनुभुतिया हेमचद्र के समय तक जीवित थौं--. 


बत्सराजो घोषवतीपाधि प्रद्योतनन्इना। 
काचतमाला वसन्तब्चारोहस्तामयद्धिपोम्‌॥ त्रिधष्टि०--१०११/२४८ 
बसतक को तो जैन कथा में इतनी प्रधानता है कि वही हस्ति-संचालक है-- 
**-* +बसतको हस्तिपकः) 


५ रा ही १०१ शर४७ 
डमारपाल्प्रतिदोध में भी उक्त ब्योरे प्रायः इसी प्रकार है। 
औगघरायण--वसतक ! गच्छ भूय स्वामिन पद्य--प्रतिज्ञा०, पृ० ८६ 
अन्त पुरचरो वृद्धों दिप्नो गुणयणान्वित ह 
सर्वकार्यावक्रुशल. कचुकीत्यविधोयते प 


वासवदत्ता-हरण का टिकरा र्५्‌ 


(ग) उस हथिनी पर उस का महावत न था। 

[घ) उदयत के साथ उस की बीन भी थी। 

(ड) उन के साथ विदूषक॒ वसतक भी था। 

भास में इस दपती के साथ वसतक के जाने वा कोई सीधा उल्लेख नहीं है, कितु 
यदि वह उज्जयिनी में रह गया होता तो चौथे दृश्य मे जहा यौगधरायण उज्जयिनी 
वालो से मोर्चा छेता है और अतत पकडा जा कर भी महासेन पर विजयी होता है, वहा 
वसतक महोदय के लतीफे बीच-वीच में अवश्य जाते। अतएुवं वसंतक का चढछा जाना 
भी भास-सम्भत है। 

यदि भास वासवदत्ता-हरण का दृश्य अक्ति करता तो बवा वसतक के मुह से कुछ 
ऐसा व्यय न॑ कराता--“तुम दोनों तो जीवन का रस छेने के लिए चले। यहा इस 
ब्राह्मण को क्या स्वस्ति-वलिदान के निर्मित छोडे जाते हो ?” अस्तु॥ 

ये टिक्रे असदिग्ध रूप से शुगवालीन है। इन के डौछ़' का चिप्रदापन [पैट 
मा्ेलिंग) उस युप के मू्ति-शिल्प की विशेषता है। इन मे चौकोर सिक्कों का आना भी 
मार्क वी वात है। ये चौकोर सिक्के आहत (पच-मावड्ड ) वा टछे हुए (कास्ट) होने चाहिए। 
शुगकाल में इन दोनो ही प्रकार के चौकोर सिक्कों का चलन था। शुगबाल के वाद 
चौकोर सित्को का वतना और सभवत प्रचछन भी, वद हो गया था। 

प्रसगवश्ष यहा यह कह देना भी अनुचित व होगा कि इन ठिकरो पर के दृश्य की 
'प्रतिज्ञायौगधराय॒ण' वाली कथा स्‌ एक्टपना के करण भास के समय पर भी--जी बडा 
विवादास्पद विपय रह चुका है--एक तया प्रकाश पटता है। अर्थात्‌ इस ऐक्य के कारण 
भास का समय इन टिकरा से अधिक दूर नही ठहरता। दूसरे शब्दों में इन टिकरो के कारण 
जायसवाल द्वारा निर्णीत भास का समय, ई० पू० प्रथम झती, विनिश्चित हो जाता है। 

एक़ तो ये दिकरे कौशावी के हे, दुसरे शुगकाल के हें अतएवं इन से वासवदत्ता- 
हरण का जो रूप मिलता है वह अपेक्षाइत प्रार्शणिक होना चदाहिए। उधर भास वाला 
हूप भो, जैसा कि हम ऊपर देख चुके हूं, प्राय यहीं हैं, अवएवं यह मानना चाहिए कि 





* मा्ेलिय' के लिए अपने यहा को क्रिया 'डोछियाना' वा डोलना' है। इसो से 
सुडौल, बेडील आदि विश्येषण बनते है। 
डे 
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वासवदत्ता-हरण का वास्तविक ऐतिहासिक रूप यही है, इस स्वरूप को स्वाभाविकता 
भी इस वात की पोषक हैं। 

“कथासरित्सागर'* में इस घटना का जो रूप मिलता हैं उस में कहानीपन है। 
थोड़े में वह इस प्रकार हैं-- 

हो बदी उदयन को चड-महासेन ने वासवदत्ता के बीन सिखाने पर नियत 
क्या। वह उदयन से प्रेम करने छगी ) उस के पिता ने उसे भद्ग वी नाम की हथिनी दी थी, 
जिस की चाह बडी तेज थी। उदयन ते गौगधरायण की (जो एक विद्या के बल से अदृश्य 
हो कर वन्सद्ाज के पास रह रहा था) सीख से वासवदत्ता को समझाया कि इसी हथिती पर 
भाग चले। कुमारी ते हथिनी के महावत आपाडक को, जिसे यौगधरायण में मिला लिया था, 
बुला क्र हथिती लाने के लिए कहा। सध्या समय, जब मेघ गरज रहे थे, आपाढक ह॒थिनी 
तैयार कर के ले आया। उदयन ने, मत्रवक से अपना बधन खोल डाला। अपनी बीत और 
इस्त्रों कौ ले कर, वासवदत्ता, उस की सखी काचतमाला, अपने संखा वसतक (जो सब- 
बल से छद्मवेद् में उस के पारा रहता था) तथा आपाढक के साथ, उप्त हुथिवी पर सवार 
हो के वह चलता बना। तगर का परकोटा जो उन्र का बाधक हुआ तो भद्गवती ने उसे तीड 
डाछ़ा और वहा के दो रक्षको ने जो उन्हे रोका तो उदयन ने उन्हे हथियार के घाट उतार 
दिया*। इस प्रकार वह मडली चड-महासेन के हाथ से निकल गई।” 

'द्थासरित्सागर' मे उदयन हारा दो नग्रर-रक्षक मारे जाते है। इधर टिकरे 
में भी दो व्यक्षित उदयन के पीछे ठगे हे, क्तु यहा उन के मारने की नौबत नही आई है। 
यहा रिइवत दे कर उन से पीछा छुडाने मे वसतक ही समर्थ हो जाता है। 

कला की दृष्टि स्षे यह टिक्रा एक सुदर चीज़ है। इस का डौल चिपटा होते हुए 
भी कायदे से है। इस की प्रत्येक रेखा सुनिश्चित है, उस में बारीकी है, साथ ही दम-खम 
भी है। भारतीय कटा में आरभ ही से हाथी का एक विशिष्ट स्थान है और उसे अकित 
करने में अपने कलाकार यथेष्ट सफल भी रे है। प्रस्तुत टिकरे की हथिनी का अकत भी 
वैसा ही हुआ है। उस का अग--कद-केडे से हैं, उस के बदन की झुरी वारीकी से दिखाई 





कियामुखलम्दक', शवीं तरंग, इलो०१-२५ 
तत्थ्यानरक्षिणी वोरो स्वेर स हतवालूपः। वही, इ्लो० २५ 
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है। भद्गवती सीधी और सधी हुई हथिनी थी', इसी लिए वह चासवदत्ता को मिल्ली धी-- 
स्वभावत वह अधेड रही होगी, अत ये झुर्रिया सार्थक है। उस के अगले पैर के भग से गति 
भी खूबी से दिखाई गई है। वस्त्रो को सिक््वटे और मोड कुशछता से अकित है। पृष्ठिका 
का खडहर (व्यू अवकाद्य) आलकारिक फूल छोट कर दृर किया गया है। वासवदत्ता 
का हस्ति-सचालन के लिए किचित्‌ झुक कर दहिने हाथ से भद्रवती के सिर पर अकुश 
लगाना और बाएं हाथ को आगे कर के उसे बढ़ाना, उधर वसतक का थैली बिखेरने 
केलिए, अपने शरीर को सम्हाके हुए, पीछे भुड़ना 'मी। अच्छा जतिच्यक्त हुआ हैं, इसी 
प्रकार सिक्के छोकने और विनने वालों की मुद्राए भी ठीक अकित हुई है। 

इस भांति इतिहास तथा कछा, दोनो ही, की दृष्टि से यह टिकरा विशेष महत्व 
का हूँ। 

अत मे, यह बात भी उल्लेखनीय हैं कि इस प्रकार के टिक्रे बनाने की प्रवृत्ति अपने 
कुम्हारो मे, आज तक चली आती है। मुझे बचपन की याद है कि (वर्तमान महाराज 
बनारस के पितामह) बूढ़े काशिराज ईश्वरीनारायण सिंह की--जो बड़े रूप-स्वरुप के 
आदमी थे और काशी मे बहुत छोकप्रिय थे--आकृति वाले मिट्टी के चौखूँटे टिकरे 
काशी में बना करते थे। उन में भी डोरी से छटवाने के लिए छेद रहता था और अलकरण 
के लिए बूटियों का छिटाव। इसी प्रका के जम्न्नाथ जी की त्रिमू्त और रुपए पर की 
विक्‍टोरिया की आकृति वाले टिकरे भी बनते थे। सभवन आज भी वैसे सब टिकरे 
बनते है । 


* ज्वभावविनोताया भद्ववत्या अंकुशेन कि कार्यम्‌॥ प्रतिज्ञा,, पृ० १०७ 
पुष्पबंध्याया भद्रवत्याल्षुरप्रमालेया कि कार्यम्‌। प्रतिज्ञाण, पु० १०८ 
पुष्पबध्याया: >न्युष्पेण बथु शक्याया.॥ 


प्राचीन वेष्ण॒व-संप्रदाय 


[ लेखक--डाक्टर उमेश मिश्र, एस? ए०, डी० लिट ० (इलाहाबाद) | 


(क्रमागत) 


३-अह्म-संप्रदाय 


मध्वाचार्य ने इस सप्रदाय का प्रचार किया। यह वायु देवता के अवतार माने 
जाते है। इन का जन्म ११६६ ई० मे कन्नड प्रदेश में हुआ था। इन के पिता का नाम मध्य 
ग्रेह' और माता का दिवता' था। इन का प्रसिद्ध नाम 'आनदतीर्थ' और 'पूर्णप्रत्ञ! था 
कितु पिता इन्हे 'बासुदेव' कहा करते थे। जन्म ही से इन में कुछ वैलक्षण्य था। इन्हों ने 
बहुत ही अल्पवयस में सन्यास ग्रहण करने की उत्कट इच्छा प्रकट की, किंतु पिता-माता 
के अनुरोध से इन की इच्छा उस समय पूरी न हो सती! वुछ दिन बाद जब इन के पिता 
के दूसरा पुत्र हुआ तब इन्हो ने सन्यास ग्रहण कर लिया और तब से (पूर्णप्रज्ञ! ही के नाम से 
प्रसिद्ध हुए। 

इस के बाद यह भारत-भ्रमण के लिए निकछे और हरिद्वार पहुचे। यहा कुछ दिन 
रह कर बदरिकाश्रम की तरफ चले गए और पिसी एकात स्थान में इन्हो ने योगाभ्यास 
और तपस्या की। कहा जाता है कि तपस्या के अत में व्यासदेव ने इन्हे दशन दिया और 
इन को वैष्णव घर्म-प्रचार के लिए तथा वादरायणसूत्र' के ऊपर एक भाष्य-रचना के 
लिए आज्ञा दी। इन्हों ने बादशयणपसूत्र', 'उपनिषद्‌' तथा गीता” की अपने मतानुसतार 
टीका की। इन के अनेक प्रसिद्ध झिप्य हुए, जिन्‍्हो ने इत के मत के समर्थन में ग्रयो की 
रचना की। “अनु-्यास््यान', न्यायसुघा', 'पदारयसग्रह', 'मध्वसिद्धातसार' आदि ग्रथ इन 
के बहुत प्रसिद्ध हे। इन का दाझनिक सिद्धात देतवाद! है। 

पूर्णप्रज्ञ के अनुसार पदार्थ दस है--द्रव्य, गुण, कमे, सामान्य, विज्ञेप, विशिष्ट, 
शद्षी, शक्ति, सादृश्य तथा अभाव इन का सक्षिप्त विवरण नीचे दिया जाता है । 


रद 


३० हिंदुस्तानी 


दो विवादज्ीछ वस्तुओ मे जो द्रवण अर्थात्‌ गमन प्राप्य हो वही द्रव्य है। उपा- 
पदार्थ-विचार: दीन-कारण को मी द्रव्य कहते हूँ, अर्थात्‌ जिस का परिणाम 
द्रव्य-विल्पण.. हो था जिस रूप में परिणाम हो दोनो ही द्रव्य है [उपादान भी 
दो प्रकार के होते है--परस्याम और अभिव्यक्ति।* 
द्रव्य के पुन बीस भेद हैं--4रमात्मा, लक्ष्मी, जीव, अव्याकृत आकाश, प्रकृति, 
गुणत्रय, महत्त्व, अहकार, बुद्धि, मन, इद्रिय, तन्मात्रा, भूत, ब्रह्माड, अविद्या, वर्ण, अप- 
कार, वासना, काल, तथा प्रतिबिव *। इन मे परमात्मा, लक्ष्मी, जीव, अव्याइत आकाश, 
तथा बर्ण की तो अभिव्यक्ति होती है, और बाकी का परिणाम होता है। * 
१--परमात्मा--यह अनत गुणों से पूर्ण है। रुक्ष्मी आदि की अपेक्षा परमात्मा 
का ज्ञान अनत गुण अधिक हे। इस मे श्रुत, अश्ुत, विरुद्ध ये सभी गुण नित्य वर्तमान है। 
इस का ज्ञान महाशुद्ध, चिंतिस्वरूप, समस्त विश्येपो का स्पप्ट-रूप से दर्शनात्मक, नित्य, 
एक ही प्रकार का, सू-प्रभा के समान निरतर वस्तुमात्र का प्रकाशक, अभिमाते तथा दोपो 
से रहित, तथा सदेव विकारहीन है *। लक्ष्मी में भी प्राय ये सभी गुण है, किठु भेद इतना 
ही हैं कि परमात्मा में जो विशेष है वह लक्ष्मी में नही। यह सभी अत्यत सूक्ष्म विशेषों हे 
साथ अपने को तथा दूसरो को भी देखता है। 
सुष्ठि, स्थिति, सहार, नियम, अज्ञान, बोधन, बध, तथा मोक्ष इन कार्यों को प७- 
भात्मा निरतर करता है। दूसरा कोई भी इन्हे नही कर सकता, अतएब परमात्मा एक 
राद्‌ बहलाता हैं। बिता सर्वज्ञ हुए ये कार्य नहीं किए जा सकते इस लिए यह सर्व है।* 
पजृत्यादि जड पदार्थ, ब्रह्मादे जीव तथा महालक्ष्मी सवो से यह अत्यत भिन्न है। झरीर 
कै विना परमात्मा भी सृष्दि आदि नही कर सकता है, इस लिए परमात्मा का भी शरीर है। 
यह शरीर नित्य, ज्ञानात्मक, आनदात्मक तथा अग्राकृतिक है। इस का प्रत्येक अग आनंद 
मय और चित्स्वरूप है। यह सर्वस्वतत्र और एक ही है। इस के समान या इस से परे 





* धरदार्यसपह', घू० २३ (क 
ब्बहा म (क) 


है! 
म्रध्दासद्धातसार', 
४ बहों। द्वातसार', पृ० २३ (क) 


* बही, पृ० २४ (कर) 
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कोई भी नही है। कोई भी मुक्त पुरुष इस का साम्य नहीं छाम कर सकता है, ऐंक्य तो 
दूर है। 

जीव के प्रत्येक रूप मे परमात्मा परिपूर्ण-रुप से व्तेमान है। इस लिए सभी अव- 
तारो में भगवान्‌ पूर्ण-रूप से वर्तमान रहते हें। अवतारो के सवध में बधन और मुवित का 
प्रइन ही नहीं हो सकता क्योकि ये अजर, अमर और चिदानदमय हे। इन में परस्पर कसी 
प्रकार का भेद नही हैं। भगवान्‌ का अपना रूप तथा आविर्भूत रूप कोई भी देश, काल 
तथा गुण से परिच्छिन्न तही है। 

सृष्टि, प्रलय, नियमन, ज्ञान, अज्ञान, जीव का बधन अर्थात्‌ ईश्वरेच्छा, अविद्या, 
कामकर्म, लिगशरीर, त्रिगुणात्मक मन, स्थूल शरीर तथा मोक्ष ये सब परमात्मा के अधीन 
हैं।" परमात्मा वैकुठ मे सब प्रकार का भोग करता है। लक्ष्मी आदि के साथ ब्रह्मा आदि 
मुक्त जीव बैकुठ मे परमात्मा को पूजते है। लक्ष्मी के स्वरूप के भपराजित 'विमिता' नाम 
के चिन्मय सुदर्ण के बने हुए परम-दिव्य पछंण पर भगवान्‌ शयन करते है। अविद्ा, 
विद्या, सत्वादि, तीनो गुण, देहात्पत्ति, सुख-दु ख ये सब परमात्मा के अधीन है, इस छिए 
यह नित्प-बध और मोक्ष से रहित है और नित्य-पुक्तर है। 

मुक्त जीव अपनी इच्छा से झुद्धसत्वमय देह घारण कर उस के द्वारा यथ्थेष्ट भोग 
का अनुभव कर पुन स्वेच्छा ही से उस्ते त्याग देते हे। इस शरीर मे रजोगुण तथा 
तमोगुण के न रहने ही के कारण उन में शरीर-घारण-जन्य बधन नही रहता। इसे ही 
'लीछा-विग्रह' कहते हे। फिर भी यह प्राइृत झरीर ही है *। विसी-क्सी के मत में मुक्त 
जीव पाँच भौतिक शरीर के द्वारा भी भोग कर सकता है, बितु यह कर्म से उत्पन्न नहीं है, 
इस लिए इस शरीर मे इन्हे हम छोगो वी तरह सुख-दु ख का ज्ञान नहीं होता और व 
उस से किसी प्रकार का बधन ही उन्हे प्राप्त होता है। यह शरीर उन का स्वेच्छा-स्वीकृत 
शरीर कहलाता है। ३ 

२३--लक्ष्मी---यह परमात्मा से भिन्न कितु केवल उन्ही के अधीन है। ब्रह्म आदि 





* व्यदार्यसप्रहं, पृ० १४७ (ख) 
* श्रो-सप्रदाय के अनुसार शुद्धसत्वमय लीलाडिग्रह अपाकृत देह हैं। 
3 'मब्वसिद्धातसार, पृ० २६ (ख), ३७ (क) 
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जीव लक्ष्मी के पुत्र है, और प्रय मे ये सव लक्ष्मी ही मे लोन हो जाते है। परमात्मा की 
कृपा से बलवती लक्ष्मी एकक्षण मे विश्व की उत्पत्ति, स्थिति और लय, महाविभूति, 
वृत्तिप्रकाश, नियमावृत्ति, बधन तथा मोक्ष को रपादन करती हैं। हिरण्यगर्भादे जीवो 
की अपेक्षा, भगवान्‌ वी प्रीति, भक्ति और ज्ञान में लक्ष्मी कोटिगुण अधिक हे। 
परमात्मा के समान छक्ष्मी भी नित्यमुक्त और आप्तकाभ है। ऐसा होने पर भी यह 
विष्णु की सदेव उपासना करती हूँ। लक्ष्मी और विष्णु का सबध अनादि है इस लिए ये दोनो 
अनादिनित्य, अनादियुक्त, अनादिमुक्त तथा बनादिकृत है। यह परमात्मा की पत्नी है। 
ये दोनो नित्यमुक्त हे अतएव इन के परस्पर सयोग से सुख की अभिव्यक्ति तो हो ही नही 
सकती, फिर इन में पति-पत्नी का सवध मानने का यह कारण है कि भगवान्‌ 'आत्मरमण' 
होने पर भी लक्ष्मी के प्रति अनुग्रह-पूर्वक लक्ष्मी में स्वस्त्रीरूप में प्रवेश कर दूसरे रुप में 
नीडा करते है, अर्थात्‌ लक्ष्मी में वर्तमान अपने ही रूप के साथ भगवान्‌ नीडा करते है। 
लक्ष्मी भी चिद्रप और अनत हे। 
श्री, भू, दुर्ग, नृणे, ही, महालक्ष्मी, दक्षिणा, सीता, जयती, सत्या, रुक्मिणी, 
आदि सभी लक्ष्मी की मूर्तिषा है। यह भगवान्‌ के उर -स्यल भे रहती हे और इस अवस्था 
में ज्ञा' नाम को धारण करती है। दिल्लिणा' मूर्ति के साथ भगवान्‌ को अत्यत सुख होता 
है। यह भी अप्राइत शरीर है। यह देश और काल से ही पूर्ण है, न कि गुण से और यही पर- 
मात्मा और रक्ष्मी के आनत्य का भेदक है। 
३--जीव--ससारी जीव अज्ञान, दुख, भय, मोह, आदि दोषो से थुक्‍त हैं। 
ब्रह्मा और वायु में भी ये दोप हे। अज्ञाव ने चार वार, मय तथा शोक ने दो बार ब्रह्मा पर 
आक्रमण किया था। विष्णु के वश में रहने वाली उन्ही की सूक्ष्म प्रकृति श्री, भू तथा 
दुर्गा ब्रह्मा आदि को भय देती है, कितु रुद्र आदि मे जिस प्रकार भय आदि स्थिर होते ह, 
उस प्रकार ब्रह्मा में नही। अज्ञान भी ब्रह्मा के शरीर को स्पशेमात्र कर बाहर चला जाता 
है। ब्रह्मा का मोह मिय्याज्ञान-रूप नही है, क्तु नियत अपरीोक्ष ज्ञान का अभावरूप है। 
ब्रह्म का भी शरीर एच-भौतिक है और बधन मे पद् है। वह भी मोक्ष चाइते है। 
ऐसे जीव असख्य है। यह इतने सूक्ष्म है कि एक परमाणु-प्रदेश में भी अनत जीव 
रहते हें। यह आनत्य केवक व्यक्तिगत नहीं है, कितु गणगत भी, जैसे--ऋणजुगण, 
असुरगण इत्यादि। 
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जीव के तीन भेद हे--मुक्तियोग्य, तमोयोग्य तथा नित्यससारी। 

मुक्तियोग्य पुन पाँच प्रकार के हे--दिव', जैसे--रह्मा, वायु जादि, ऋषि”, 
जैमे--भारदादि, 'पितु', जैसे--विश्वामित्र आदि, चत्रव॑र्ती', जैसे--रघु, अबरीप 
आदि, तथा 'मनृष्योत्म'। इन जीवो में अनेक तारतम्य है। 

तमोयोग्य पुन दो प्रकार के हे--चतुर्गुणोपासक और 'एकगुणोपासक'। जो 
संतू, चित्‌, आतद और आत्मा-रूप में ईश्वर वी उपासना करते है वे तो चतुर्गुणोपासका 
हूँ। और जो केव आत्मा ही को परमदेव भगवान्‌ समझ कर उस को उपासना करते हे 
बहू एकगुणोपासक' हे। इस उपासना के द्वारा कोई-कोई इसी शरीर में रहते ही मुक्ति 
पाते है, और इन का आज्रमण नही होता, जैसे---तृणजीव, स्तव इत्यादि। यह फिर चार 
भरकार के हं--दैत्य, राक्षस, पिशाच तथा अधम मनुष्य। 

नित्यससारी--ये जीव सदेव सुख-दु ख भोगते हे। ये मध्यम मनृष्य ही होते है 
और अबत है। ये सदेव स्वर्ग, नरक तथा पृथ्वी मे घूमते रहते है। 

रामाजुज के भत मे ब्रह्मादि जीदो में केवल ससार दशा ही में अतर है। मुक्त 
होते पर ये सभी जीव समान है, और परमात्मा के साथ भी इन का साम्य मोक्ष में हो 
जाता है। ताकिकों के अनुसार भी मुक्ति-दशा में सभी जीव समान है। परतु मुक्त-जीव 
और परमात्मा में फिर भी भेद है, क्योकि परमात्मा सर्वज्ञ, तर्वकर्ता और सर्वोत्तिम है। 
मायावाद मे भी सभी जीव परमात्मा से अभिन्न हूँ। भेद तो केवल भ्रम है। 

परतु प्राध्वमत में ससार तथा भोक्षा दोनो ही अवस्था में जीवों में भी परम्पर 
भेद है, और परमात्मा भी इन सबो से भिन्न है। ९ इसी कारण मुक्त-जीवो मे परस्पर उन 
के काम, सकलप तथा आनद में भी अतर है और इसी से ये मुठन-जीद भी शुभकर्म करते 
हैं। इसी प्रकार परमानद को पाए हुए आविर्भूत स्वरूप योगियों में भी परस्पर भेद हू 
फिर भी जो मुक्त-जीवो में साम्य कहा जाता है वह्‌ यह है कि उन मे दु खाभाव, परानद तथा 
छिंगभेद एक ही सदृश है। और ज्ञान के भेद से परमानद के आस्वादन में भी भेद है। 

--श्ल्णद्त जत्कात-इसे एक: प्रकाए से पदिकू ही सण्तना चरहिए॥ सुपिटि- 
कार में इस में न तो कोई विकार और न प्रलयकाल ही में इस का भाश होता है। इसी लिए 
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इसे 'अव्याकृत' कहते है। इसे गगन, साक्षिगोचर, तथा प्रदेश भी कहते हे। यह नित्य है 
और अहकार के तामस अश्ञ से उत्पन्न भूताकाश्य से भिन्न है। यह एक, व्याप्त और स्वगत 
हैं। पूर्व, दक्षिण आदि विभाग इस के स्वाभाविक अवयव है। इसी कारण जिस स्थान में 
सूर्यादि नही भी होते, जैसे वैकुठ मे, वहा भी पूर्व आदि दिज्ञाओ का ज्ञान होता है! 
भूताकाश से यह भिन्‍न है, क्योकि अव्याकृत आकाझ रुपरहित, कूटस्य, नित्य, 
साक्षिसिद्ध, विभु और क्रिया-रहित है, कितु भृताकाश रूपयुक्ष, देहाकार मे विकारझील, 
तामस तथा अहकार का कार्यूप, एक और अविमु एवं गतिशील है। लक्ष्मी इस की अभि- 
मातिनी देवी हे। इन्ही के अधीन यह है। * 
१--भ्रकृंति--साक्षात्‌, जैसे-काल और तीनो गुणों का, या परपरा, जैसे-- 
भह॒दादि का, उपादान प्रकृति है। इसी से यह द्रव्य भी है। यह जडा, परिणामिनी, तीनों 
गुणो से अतिरिक्त, अव्यक्त और नानारुपा है। भहाप्रलय के अनतर नवौन सृष्टि का उपा- 
दान कारण होने से यह नित्य' है। क्षण, छव आदि काल के विभागो का भी कारण यह है, 
इसी से व्यापक भी है। इस की अभिमानिनी देवी रमा हे। जीवो के लिग-शरीर की सम- 
प्टिख्प ही प्रकृति है। महाप्रछुय में यह अकेली रहती है। 
६--गुणत्रप--सत्व, रजसू और तमस्‌ इन तीनो ग्रुणों के समुदाय को गुणत्रय 
कहते हैं। भगवान्‌ ने सृष्टिकाल मे मूला प्रकृति से सत्वराशि, रजोराशि तथा तमोराशि 
को उत्पन्न किया। इसी से मह॒दादि सृष्टि होती है। सृष्टि के लिए इन तीनो गुणों से 
निम्नलिखित परिमाण रहता है--तमस्‌ से दो गुना रजसू, और रजस्‌ से दो गुना सत्व। 
तमोगुण महत्तत्व से दस गुना अधिक परिमाण का है। महत्त्व के चारो ओर यह दश- 
गुणित तमोगुण घिरा हुआ है। 
प्रकृति से पहले केवल शुद्ध सत्व उत्पत होता है। सत्व और तमोगृण के मिश्रण 
से रजोगुण तथा सत्व एव रजोगुण के मिश्रण से तमोगुण होता है। रजोगुण में १ भाग 
रजसू, १०० भाग सत्व और ३३८ भाग तमस्‌ है। तमोगुण में १ भाग तमसू, १० भाग 
सत्व और ६६ रजस्‌ है। गुणों के इसी वैषम्य को सृष्टि कहते है। सृष्टिकाल में सत्व- 
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गुण कभी मिश्रित नही रहता है, यह सवेदा शुद्ध ही रहता है। गुणों की साम्यावस्था ही को 
प्रलय बहते हे। 

रजोगुण से जगत्‌ की सृष्टि, रजोगृण मे विद्यमान सत्वगुण से स्थिति तथा लमो- 
गुण से सहार होता है। सत्व की अभिमानिनी श्री, रजस्‌ की अभिमानिनों भू, तथा 
तमस्‌ की अभिमानिदी दुर्गा रमा हूँ। ब्रह्मा आदि भी गुणत्रय के अभिमानी है। 

७--महत्तत्व--इस का उपादान साक्षात गुणत्रय का अश है। सभी तीनो गुण 
महत्तत्व रुप में नही परिणत होते, कारण महत्त्व की अपेक्षा मूला-प्रक्रति दरगुण अधिक 
है। प्रलय-काल में महत्त्व गुणत्रय मे लीन हो जाता है। उस समय महत्तन्व बारह भागो 
में विभवत होता है। उस से दश भाग शुद्धसत्व मे, एक भाग रजस्‌ में तथा एक भाग तमस्‌ 
में प्रवेश करता है। और फिर सृत्टिकाल मे शुद्धसत्व का दत्म भाग त्तया रजम्‌ का एक 
भाण तमोगुण के सपथ मिल जूता है। तब महत्त्व की उत्पत्ति होती है। इस में तीन भाग 
रजस्‌ है, और एक भाग तमसू। इस प्रकार चारो भागों से युक्त मटत्तनव की उत्पत्ति होती 
हैँ। महत्त्व में विद्यमान रजोगुण में सत्वगुण का भी कुछ अंश है, इस लिए महत्त्व में भी 
सत्वगुण का अंश रहता ही है। इस महत्तत्व का परिमाण तमोगुण की अपेक्षा दशगुण 
न्यूत। ब्रह्मा तथा वायु अपनी स्तियो सहित महत्त्व के अभिमानी है। 

ध--अहकारतत्व--महेत्तलगत तमोगुण के भाग से 'अहकार' कौ उत्तत्ति होती 
हैं। इस में दश भाग सत्वगुण, एक अश रजस्‌ तया रजस्‌ का दसवा हिस्सा तमस्‌ है। यह 
महत्तव से दश्ाद न्यूव है! गरुड, छेप, रुद्र आदि इस के अभिमानी है। इस के तीन भेद 
हँ--बैकारिक, तैजस तथा तामस। 

६--वृद्धितत्व--महृत्तत्व से 'बुद्धितत्व” वी उत्पत्ति होती है। यह दो प्रकार 
का है --तत्वस्प तथा ज्ञानर्प। इन में ज्ञानस्पबवृद्ध युणविश्ेप हैं। यह तत्व नहीं 
माना जाता है। तैजस अहकार के द्वारा यह उपचित होता है। ब्रह्मा से ले कर उमा पर्यत 
इस के अभिमानी हे। 

१०--मनस्तत्व--यह भी दो प्रक्नार का है---तत्वरूप तथा उस से भिद्र। बैवा- 
रिव जहँकार पे मनस्वत्व की उत्पत्ति होती हैं। स्वर, गर्ड, शेप, वाम, इद, अमिस्द्ध, ब्रह्मा, 
सरस्वती, वायु और चद्रमा इस के अभिमानी हे 


तत्वनिन्न मन, इद्रिय हैं। दह भी दो प्रकार की है--नित्य और अनित्य। नि:य 


३६ + हिंदुस्तानी 
मनोरप इद्विय परमात्मा, छक्ष्मी, ब्रह्मा आदि सव जीवो का स्वरुप भूत है। यह साक्षी 
क्टछाता है। इसी लिए यह चैतन्य-स्वस्प है। वद्ध जीवो का मन चेतन और जवचेतन 
दोनो है। किंतु मुक्‍्तो का मन केवठ चेतन ही है। भगवान्‌ यद्यपि अपने स्वरूप ही से सब 
भोगो को भोग सकते है तथापि जीव के देह मे रह कर वह जीव के इंद्रियो द्वारा ही भोग 
भोगते है। अनित्य मनोरूप इद्रिय ब्रह्मादि सव जीवो मे है और यह बाह्य पदार्थ है। यह 
पाँच प्रवार वा है--मन, वृद्धि, अहकार, चित्त तथा चेतना। 'मन' संकल्प विवृल्पात्मक 
है। निश्चयात्मिका बुद्धि है। अपने रूप से भिन में अपने रुप की मतति ही को अहवार॑ 
कहते है। 'चित्त' स्मरण का हेतु है। कार्य करने की झ्तित स्व॒स्प चैतन्य ही “चेतना है। 
११---इद्वियतत्व--अपने-अपने विपयो के प्रति यमने की शत जिस में हो वह 
'इद्रिय' है। यह भी दो प्रकार की है--तत्वभूत एव तत्वभिन्न। और भी इस के दो भेद है 
ज्ञानेंद्रिय और क्मेंद्रिप। फिर भी यह नित्य और जनित्य भेद से दो प्रकार की है। 
इस में तत्वस्प और अवित्य ज्ञानेंद्रिय एव बर्मेद्रिय तो तेजस अहकार से उत्पन्न हैं, क्तु 
तत्व-भिन्न और नित्य ज्ञानेंद्रिय तथा कमेद्विय परमात्मा, लक्ष्मी, आदि सव जीवो के स्वर्प 
भूत हैं। ये साक्षी कहलाते हे। परमात्मा और रूद्ष्मी की दत्त इद्निया प्रत्येक गघ आदि 
सव पदार्थों की ग्राहक हैं। परतु मृक्त तथा वद्ध जीवो की इद्रिया प्रत्येक वेवलछ अपने ही 
विषय की ग्राहक है। द्रह्मादि सब जीवो की इद्विया अनित्य एवं तत्वभिन है। ब्रह्मदि 
वी भी स्थूल इद्रिया हे और इन की उत्पत्ति के सवध में यह कहा गया है कि ब्रह्मडात पंच- 
भूत सृष्टि के अनतर ब्रह्मादियत सूक्ष्म इद्रिया ही पाचो भूतो से तथा अहकार से वृद्धि 
को प्राप्त होती है। और ये ही बाद को स्थूछ इद्विया हो जाती है। ' अतएव ये प्राइव 
इद्निया है। ब्मा आदि तथा सूर्य आदि इन इद्वियो के अभिमानी देव हू। 
स्वरूपभूत इद्रिया साक्षी कही जाती है। मुक्तावस्था में इन के द्वारा साक्षात्‌ 
सभी पदार्थों वा ज्ञान हो जाता है। ससारावस्था में भी साक्षी-स्वरूप इद्रियो के आत्मा, 
मन, मनोधमं, सुख-दु ख आदि, अविद्या, बार एव अव्याइ तावाश साक्षात्‌ विपय है। वाहों- 
द्वियो के ढायय शब्द आदि भी साक्षिगोचर है। ज्ञातभाव से या जज्ञातभाव से सभी अती- 
द्विय पदार्थ साक्षिगोचर है। 
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१२--तस्माया--शब्द, स्पशे, रूप, रस तथा गध ये पाँच विषय 'मात्रा' (अर्थात्‌ 
इद्रियो के द्वारा जानने के योग्य) कहछाते हैं। ये भी दो प्रकार के हे--तत्वरूप तथा उस 
से भिन्न। तत्वहूप तामस अहकार से उतन्न होते है, तथा इन्हे 'पचतन्मात्रा' कहते है। 
ये द्रव्य हे। इस से भिन्न आकाशादि के गुणजो शब्दादिहे वेन तो तत्व हैं और न 
द्रव्य ही है। उमा, सुपर्णी, वारणी, बृहस्पति आदि इन के अभिमान रखने वाले 
देव है। 

१३--भूत--इन सब तन्मात्राओ द्वारा तामस अहकार से आकाञ्य आदि पाँचो 
मूवों की उत्पत्ति होती है। शब्दसे आकाश्ञ' की उत्पत्ति होती है। इस के अभिमान 
रखने वाले विनायक हेँ। अहकार से दशगुण न्यून बावाश्ञ है। 

१४--अह्माउत्तत्व--महत्‌ से के कर पृथिवी-पर्यत प्राकृत पदार्थ है। ब्रह्माड 
तो विह्त पदार्य है। महदादि की उत्पत्ति अलग-अलग एकमात्र उपादान से होती है, क्तु 
ब्रह्माड तो चौवीसो, उपादान से उत्पन्न होता हैं। इसी लिए कहा गया है कि इन चौबीस 
तत्वों के द्वारा विष्णु बीज-रुप में हो कर अपने स्वरुप को ब्रह्माड के रूप में परिणत करते 
हैं। यह पचास कोटि योजन विप्तीर्ण हैँ 

यह ब्रह्माड एक ही हैं और घडे के दो क्पाछो के समान इस के दो टुक्डे है। ऊपर 
का हिस्सा तो सोने का हैँ जौर नीचे वाला चांदी का। सोने वाला भाग दयौ” (आबाश) 
बहुलाता हैं, और चाँदी वाला 'पृथिवी'।९ इस ब्रह्माड को भगवान्‌ कूमेरूप में तथा वायु 
घारण बिए हुए है। यही सभी प्राणियो का तथा चौदहो भुवन का आवास-स्थान है। सधि- 
स्पल में क्षुर के घार के समान सूक्ष्म छिद्रों से युक्त है। * इस के अभिमान रखने वाले 
देव चतुमुंज, शक, शेष, सुपर्ण आदि हे। २ 

ब्रह्माड के अतर्गेत सृष्टि करने के छिए भगवान्‌ ने महत्‌ आदि तत्वो के अश को 
अपने उदर में रख कर ब्रह्माड के भीतर प्रवेश क्या। इस के पश्चात्‌ जलशायी भगवान्‌ 
के उदर के भीतर वरततमान जलूरुप उपादान कारण से नाभि के द्वारा कमल उत्पन्न 
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हुआ'। उस से चतुर्मुषत ब्रह्मा की उत्पत्ति हुई। इस के वाद फिर ब्रह्माड के भीतर देव- 
ताआ की, मन की, तथा आकाश आदि पचमूतो वी क्रमश उत्पत्ति हुई। * 


१४५--अव्रविद्यातत्ब--१चभूत की सृप्डि के दाद चतुर्मूस ने 'अविद्या' की उत्तत्ति 
वी। यथार्थ म अविद्या' या माया! अनादि हूँ अतएवं इस वी उत्पत्ति नहीं होती, फिर 
इस की उत्पत्ति हुई, इस वन से यह जानना चाहिए वि सूक्ष्म रूप से तो 'अविद्या' सर्वे 
दँव है फिर भी सृष्टि के लिए इस को स्थूल तप आवश्यक है। अतएव ब्रह्माड के वाहर ही 
अविद्या के स्थूल रूप को उत्पन्न कर परमात्ता ने ब्रह्माड के भव्य में रहने वाढे चतुर्पुस में 
उसे रक़खा और ब्रह्मा ने उसे अपने शरीर से बाहर नित्ालय। इसी से इस की उत्पत्ति 
मानी जाती है। १ पचभती के तमोगृष ही इस के उपादान है। $ 


इस की पाँच श्रेणिया होती है जिन्ह क्रमश मोह, महामोह, तामिल्र, अधतामिस 
तथा तम कहते हैं। विपयेयय, आग्रह क्ोघ, मरण तथा शाबेर इन के कमिक नामातर है। * 
इस के जीवाच्छादिवा परमाच्छादिक्ा, झवला तथा माया य भी चार भद होते हैं। ६ 
'अविद्या' के ये सभी प्रकार जीव ही के आश्रित रहते है। भरत्पेक जीव के लिए भिन्न भितर 
अज्ञान हैं। इस की अभिमानिनी दवी दुर्गा है। * 

१६--बर्णतत्व--अकारादि वर्ण के ५१ भेद होते है। इन्ही वर्णों से लौकिकि 
तथा वैदिक सभी शब्द वने हुए हैं। इत वर्णों में प्रत्येक देश और काल्‍ू की अपेक्षा आकाश 
के समान व्यापक अनादि तथा नित्य है।< वर्ण नित्य-द्व्य होने के कारण किसी मे 
समवाय सवध से नहीं रहता। 

१७--अंधकारतत्व--अधकार भी एक द्रव्य हैं, यह तेज का अभाव नही है, 
और यह प्रवाद्ष वा नाशक है। यदि यह अमाव-स्वरूप होता तो नीछ रम का अधकार 
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इधर-उधर जाता है' ऐसा प्रत्यक्ष अतृभव नही होता। नीछ-झूप तथा चलन-हुप जिया के 
आश्रय होने के कारण अधकार का मूत्ते द्रव्य हीना सिद्ध होता है।* 

अंधकार जड प्रकृति रूप उपादान ही से उत्पन्न होता है और वह इतना घतीभूत 
हो जाता है * कि दुसरे कठोर द्ब्य के समान वह भी हथियार से काटा जाता है। ३ 
महाभारत के युद्ध में जब सूर्य चमक ही रहा था उसी समय कृष्ण भगवान्‌ ने इसे उत्पन्न 
किया था। * भावरूप द्रव्य होने ही के कारण ब्रह्मा ते इस का पान किया था। स्वतत्र 
रूप से इस की उपलब्धि छोगो को होती है और यह अन्य वस्तुओ को ढाक देता है इस 
लिए इस का भावरूप हीना निश्चित है। ९ 

१८--वासनातत्व-सस्वप्न मे देखी जाने वाली बातो के उपादाब कारण को 
वासना कहते हैं।* माध्व के मत मे स्वप्न मे अनुभूव बाते सभी सत्य मानी जाती है। 
स्वप्न शुभदायक मौर अशुभदायक भी होता है। भरदि स्वप्न मिथ्या ही होता तो इस क्के 
सबंध में शुभ और अशुभ का प्रयोग ही नही होता। ९ 

जाग्रत अवस्था में स्वप्न की बाते गही दीख पडती, इस का कारण यह है कि 
ईश्वर से प्रेरित हो कर वे विद्युत्‌ के समात स्वप्वावस्या ही म उत्नन्त होती है, और 
नष्ठ भी हो जाती है। 

जाग्रत अवस्था में जिन बातो का अनुभव होता है उन्हीं अनुभवों से अठ करण 
के सहारे मे वासनाए उतन्न होती हें। अत करण ही इन का आश्रय हैँ। ये अनुभव अनादि 
वाल से चले आ रहे है और प्रत्येक जीव के मत में सस्कार-रूप से वर्तमान रहते है। अपनी 
इच्छा से यही मनोगत सस्कार जीव को दिखलाते हें और यही दिखलाई देवा स्वप्न 
कहलाता है। 

मनोरथ तथा ध्यान में भी तो सस्कार से उत्नन्न विषय का अनुभव मन के हारा 
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होता है, और स्वप्न में भी ऐसा ही होता है, फिर मनोरध तथा स्वप्न के अनुभवो में भेद 
इतना ही है कि मनो<थ की सृष्टि भनुष्य के प्रयत्न से होती है कितु स्वप्न की सृष्टि अदृष्ट 
के सहारे ईश्वर के अधीन हैं ।* इसी प्रकार ध्यान या उपासना में भी जो भगवान्‌ के 
शदृद् आकार दिखाई देता है वह भी वासनामय है, क्योकि भगवान्‌ वाक्षात्‌ ध्यान-विपय 
वो है नही। चित्त का प्रतिबिव ही उस समय दिखाई देता हैं। अतएवं श्रवण तथा दर्शव 
भादि से उत्पन्न मानसिक वासनामय वस्तु का अवछोकन करने को ही आत्ार्यों ने ध्यान 
कहा है। * 

१६--कालतत्व--आयु का व्यवस्थापक काल कहलाता है। क्षण, लव, धुढि 
श्त्यादि इस के अनेक रूप हे। वैयायिको की तरह माध्व ने काल को नित्य नहीं माना है। 
इन के मत में काल श्रकृति से उलन्‍्न होता है, और उसी में लय भी होता है। $ प्रछय-काल में 
भी काल की उत्पति भानी जाती हैं और इसी लिए काछ का आढ्षवा हिस्सा प्रलय-काल 
कहलाता है। * काल मे भी काछे होता है, जैसे--'इदानी प्रात काल '। यहा इदाती 
भी त्तो काछवाचक ही है। ५ काझ सब का जाधार है। काल जनित्य होने परभी कार वा 
प्रवाह नित्य है। यद्दे सब कार्यो की उत्पत्ति का कारण भी है। 

२०--अ्रतिबिबतत्व--विंव से अलग न रहने वाला और उस के सदृश ही तत्व 
'प्रतिबिव' है।* विव ही के अधीन इस की सत्ता और जिया होने से यह क्रियावान्‌ 
भहछाता है। * स्वय प्रतिबिव में क्रिया नहीं है।* बिंव और प्रतिबित्र में कही ज्ञान, 
आनद, आदि गुथो से तथा कही चैतन्य, हाथ, पैर आदि के होने से सादृश्य है। इसी लिए 
परमात्मा का श्रतिबिब दैत्वो में मी है! १० 
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यह प्रतिविद नित्य और जनित्य दोनो है। परभात्मा' से अतिरिित जितने 
चेतन है सभी परमात्मा के प्रतिविब हैं, और ये प्रतिबिद सभी नित्य है। क्योकि परमात्मा- 
रूप बियर का तथा अन्य चेतनो का अथवा उन की सन्निधि का नाश कभी नहीं होता। 
दर्पण में जो मुख का प्रतिविव है वह विव-स्वरूप मुख के नाश से, अथवा दर्षेण-रूप उपाधि के 
नाझ से, या उन के सन्निधि के नाश से नाश होता है। अतएवं ये सब अनित्य प्रतिबिव है। 
छाया, परिवेष, इद्रचाप, प्रतिसूर्य, प्रतिध्वनि, स्फटिक का लौहित्य, इत्यादि भी प्रतिबिब 
कहलाते हे। 
द्रव्य के बाद गुण” दूसरा तत्व है। माध्व ने भरुण' का 'दोप' से भिन्न जे में 
प्रयोग किया है। इन के मत मे रूप, रस, गध, स्पर्श, सख्या, परिमाण, सयोग, विश्वाग, 
परट्व, अपरत्व, द्रव॒त्व, ग्रुढ॒त्व, लथुत्व, मुदुत्व, काठिन्य, स्नेह, 
गुणनिरूपण 580८7 ८ 
> शब्द, बुद्धि, सुख, दु खे, इच्छा, ढ्ेष, प्रयत्न, धर्म, अधर्म, सस्कार, 
आलोक, शम, दम, कृपा, तितिक्षा, वछ, भय, लण्जा, गारभीय, सौदर्य, धैर्य, स्वैपे, शीर्ष, 
औदाय॑, सौभाग्य आदि अनेक गुण मातरे गए ्् ॥ 
इन गुणी मे रूप, रस, गध, स्पर्श तथा शब्द पृथ्वी मे पाक और अपावज दोनो हे, 
दितु अन्य द्रव्यो में केवछ अपाकज का ही भेद हें। भाध्वमत में पीलुपाकवाद' नहीं 
मानते, क्योकि यह प्रक्रिया प्रत्यक्षविरद्ध है। 
साक्षात्‌ वा परपरा से पुण्य और पाप का जो असाधारण कारण है वही 'कर्म' है। 
कर्म के तीन भेद हे--विहित, निहित तथा उदासीन। विधिपुर्वक की गई यज्ञादि किया 
“विहित कर्म हूँ। इस के काम्य और अकाम्य दो भेद है। फल 
की इच्छा से किया गया कर्म 'काम्य' है, और ईश्वर को प्रसन 
करने के लिए क्रिया गया कर्म 'अकाम्य' है। ये दोतो प्रकार के कर्म ब्रह्मा से छे कर छोटे 
से छोटे जीव तक सभी करते है। प्रारब्ध कर्म' भी काम्य ही है। इस मे भी पूर्वतन काम्य 
पुष्प दो प्रशार का है--प्रारब्ध और अप्रारब्ध। प्रार्व्य वद लाश नहीं होता। अप्रारब्ध 
फिर दो प्रकार का है--इष्ट और अनिष्ट। इष्ट का भी नाश नहीं होता । 


कर्मनिरूपण 
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नहर हिंदुस्तानी 
सत्यलोक के आधिपत्य तथा जगत के सर्जेन आदि से भगवान्‌ को प्रसन्न करने के 
लिए ब्रह्मा जो कर्म करते हे वही उन का काम्य कर्म है। छक्ष्मीनारायण के जो तपस्यादि 
कर्म है वे लीला के लिए या शत्रुओ को मोहने के लिए होते हे। ये काम्य नही कहछाते। 
मन, वाणी और शरीर से अपने से वडो का अपराध करना ही निषिद्ध कर्म है। 
इस के अतिरिक्त जिन कर्मों का वेद या तन्मूलक द्यास्त्र में निषेध है, वे भी 'निपिद्ध कर्म! 
है। जैसे, न कलज भक्षयेत! 
विधि और निपेघ से भिन्न कर्म “उदासीन' बहलाता है। यह अनेक प्रकार का 
है---उत्क्षेपण'---ऊपर फ्रेंकना, अपक्षेपण---तोचे फेंकना, आकुचन'--सिकुडना, प्रस- 
रुण'--फैलाना, ममन--जाना, 'भ्रमण--धूमनां, वमन'---के करना, भोजन --- 
खाना, 'बिदारण'--फाडना इत्पादि। ये कर्म चेतन और अचेतन दोनो ही में रहते है। 
कर्म पुन दो प्रकार का है--तित्य और अनित्य। ईश्वर, जीव आदि चेतनो के 
स्वरूप-भूत के नित्य है, जैसे--सृष्टि, सहार तथा गमन इत्यादि। अनित्य कर्म शरीर 
आदि अनित्य वस्तुओ में हे। 
'सामान्य' के दो भेद हे--नित्य' और 'अनित्य'। 'जाति' और “उपाधि' इस के 
दो और भी भेद है । शास्त्रीय जाति-व्यवहार का जो विपय है वही 'जाति' है, जैसे--- 
ब्राह्मणत्व। इतर निरूपणाधीन निरूपण जिस में हो वही 
“उपाधि' है, जैसे--पप्रमेयत्व', 'जीवत्व', 'दिवत्व' इत्यादि । 
जाति, जो यावद्वस्तु भावि' है, नित्य जाति हैँ, कितु 'द्राह्मणत्व', 'मनुप्यत्व' इत्यादि, 
“अयावदवस्तु भावि' होने के कारण अनित्य हैं। इसी तरह 'डपाधि' भी नित्य और 
अनित्य है। सर्वज्ञत्व' परमात्मा में नित्य उपाधि है, क्रितु 'प्रमेयत्व' घट आदि में 
अनित्य है। 


सामास्य-निरूपण 


भेद न रहने पर भी भेद के व्यवहार का कारण विशेष' है। यह अनत है। यह 
सभी पदार्थ में हैं। इसी 'विशेष' के कारण गुण और गुणी में भेद किया जाता है, कितु 
विशेषों मे भी परस्पर भेद के लिए उस पर भी अन्य विद्येप 
नही माना जाता हैं। वह स्वय विशेष का काम कर छेता है। 
यह भी नित्य और अनित्य है। ईश्वरादि नित्य द्रव्य में तो नित्य-विशेष है, घटादि अनित्य 
द्रव्य मे अनित्य-विशेष। 'समवाय' ये नही मानते। 


विद्येप-निरूपण 
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विशेषण के सबंध से विज्ञेप का जो आकार है वही विश्विप्ट' है। नित्य और 
अनित्य इस के भी दो भेद हैं। सर्वज्ञत्व आदि विशेषणों से 


विशिष्ट परब्रह्म आदि नित्य-विशिष्ट' है। दड आदि विशेषणो 
से विशिष्ट दडी आदि 'अनित्य-विशिष्ट' हें। 


विशिष्ट-मिस्पण 


हाथ, वित्तस्ति, आदि से अतिरिक्त पट, गगन आदि प्रत्यक्ष सिद्ध 'अशी-पदार्थे! 
अंशी-गि है। आकाझड्षादि तो नित्य अजश्यी है, कितु पट आदि 
-निरूपण 
अनित्य-अशी। 
शक्ति' के चार भेद है--भर्चित्य-शक्ति, सहजज्ञक्ति 
शक्ति-निरुषण हि 
आधेय-शक्ति, और पदशवित! 

१--र्भाचित्यशक्ति---अघटित घटना में पटीयसी शक्ति ही अरचित्यशक्ति' है। 
बह परमेश्वर मे सपूर्णरूय से हैँ, और लक्ष्मी, ब्रह्म आदि की अपेक्षा परमात्मा म अवधि- 
रहित है। बैठे रहने पर भी दूर चला जावा, अणुत्व और महेत्व दोनो को एक ही समय म 
अपने में रखना इत्यादि अचित्यशक्ति के उदाहरण हे। लूदमी में परमात्मा की शक्ति से 
अनत अश न्यून शक्ति है। लक्ष्मी की शविन से कोटिगृण न्यून ब्रह्मा तथा वायु की शक्ति 
है। इस प्रकार तारतम्य सभी द्वव्यो में है। 

२--सहजशब्ति---कार्यमात् के अनुकूछ स्वमावरूप झबित ही 'सहजशक्ति 
है। जेसे--दद आदि मे घट बनाने की अनुकूल शक्ति। यह अतीद्विय है। एक प्रकार 
से यह कारण धर्म-विशेष ही हैं। यह सभी पदार्थ में हैं। यह भी नित्य और अनित्य 
है--नित्य द्वव्य में नित्य और अनित्य द्रव्य में अनित्य। 

३--आधेयशक्ति--अन्य वस्तु मे आहिल अर्थात्‌ दी हुई शक्ति 'आधेयशविति 
हैं। मैसे--प्रतिप्छित प्रतिमा वी ही पूजा होती है। उस म प्रतिप्टारुप ज़िया के द्वारा 
प्रतिमा म पूर्व ने रहने वाले देवता वा सान्निघ्य होता है। उसे ही 'आवेयशतित' कहते हे। 
इसी प्रवार 'बीहीन्‌ प्रोश्नति' इस से प्रीहि म, कामिनी-चरण के जाघात से अझोत वृक्ष मे 
अकोलिक पुण्य की उत्पत्ति, तथा औपध-छेपन से वास के पात में दौटने वी शक्ति 
“आधेयशक्ति' के उदाहरण है। 


४--परदशकिति--मद और उस के अर्य में जो वाच्य-वाचक्त भावसयध है वहीं 
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'वदशकित' है। गोपद से गो-अर्थ का ज्ञान जिस से हो वही पदशवितिं है। यह स्वर, 
ध्वनि, वर्ण, पद और वाक्य में रहती है। मुर्या और परममुख्या इस के भेद है। परमात्मा 
में सभी शब्दों की परममुस्या शवित है, अन्य मे केवल मुर्या। 


यह इस के सदृद्य हें', 'वह उस के सदृश है” इन वाक्यों मे जिस से परस्पर प्रति- 
योगी और अनयोगी का अनुभव होता है वही सादृ्य' हैं। 
यह नाना हैं। यह भी नित्य और अनित्य के भेद से दो प्रकार 
का है। नित्य द्रव्य में नित्य और अनित्य द्रव्य में अनित्य है। 

प्रथम प्रतिपत्ति, अर्थात्‌ ज्ञान में निषेघधात्मक भान ही अभाव! है। प्रागभाष, 
प्रध्यसाभाव, अन्योन्याभाव तथा अत्यताभाव ये चार इस के भेद है। कार्य की उत्तत्ति 
से पूर्व ही रहने वाला उस वस्तु का जो अभाव है वही प्रागमाव' 
है। उत्पत्ति के अनतर ही रहने बाला अभाव प्रध्वरस! है। 
सा्वकालिक जो अभाव हैं वही “अन्योन्याभाव” है। यह्‌ पदार्थ स्वरूप ही 
हैं। यह पुन नित्य मे रहने वाला “नित्य/ है, जैसे--जभीवो के आपस के भेद। 
और अनित्य मे रहने वाला अनित्य है, जैसे घट-पट मे। अप्रामाणिक प्रतियोगिक जो अभाव, 
अर्थात्‌ असत्‌ प्रतियोगिक जो अभाव है वही 'अत्यताभाव' है। जैसे--शझश्य॒ग। 

“कारण' के दो भेद है--उपादान तथा अपादान। परिणामी कारण ही को उपादान 
कारण और अपादान ही को निम्ित्त कारण भी बतलछाया है। कार्य सत्‌ और असत्‌ दोनो 
होता है। उत्पत्ति के पूर्व कारण-रूप में तो 'सत्‌” हैं क्तु का्ये-हुप 
में वह असन्‌' है। परतु उत्पत्ति के बाद कार्य-रूप म तो सत्‌' है 
और कारण-छूप में असत' है। उपादान और उपादेय में भेद और अभेद दोनो ही है। द्रव्य 
के साथ-साथ रहने वाले गुण, क्रिया, जाति आदि का युणी, क्रियावान्‌ तथा व्यक्ति के साथ 
अत्यत अभेद है। द्रव्य के साथ-साथ न रहने वालो मे भेद और अभेद दोनो ही है। 

अत करण का परिणाम ज्ञान हैं। इस का उत्पत्ति-त्रम यह है--आत्मा का मत 
के साथ सयोग होता है, मन इद्विय के साथ और इद्रिय अपने विपय के साथ सयुकत होता 
है। तव अत करण का परिणाम होता है और इसी परिणाम 
को ज्ञान कहते है। ज्ञान से इच्छा और इच्छा से प्रवृत्ति होती 
है। अत करण मे रहने वाले ज्ञान के साथ बाहर के घट, पट आदि से सयोग नही 


सादृइय-निल्पण 


अभाव-निरूपण 


कारण-विचार 


ज्ञान-विचार 
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हो सकता, अतएवं इन दोनो में 'विपय-विषयिभाव' सबंध माना गया है। प्रत्यक्ष 
ज्ञान का कारण इद्टिय और अर्थ का सयोग है। गुण, बत्विया आदि के साथ भी इद्रिय 
का सयोग ही होता है। इद्विय और अर्थ के सयोम के द्वारा चक्षु आदि छ इद्विया ज्ञान 
को उत्पन करतो हे। उस्कार के छारा मन स्मरण का कारण है। इन के मत मे 
ययाय-स्मृति भी प्रमाण हूं। प्रत्यक्ष आदि जन्य ज्ञान सविवल्पक ही होता है, निविकल्पक 
नही। 

प्रयक्ष के आठ भेद हे--साक्षि, यथार्थ ज्ञान, तथा छ इंद्रियों से साक्षात्‌ उत्पन्त 
ज्ञाना अनुमान के तीन भेद हे--अत्वयव्यतिरेकी, केवलान्वयी, तथा केवलबव्यतिरेकी। 
अनुमान में उतने ही अवयव माने जाने हे जितने अतमिति के छिए आवश्यक हो। पाँच अव- 
यबो का होना आवश्यक नही है। पौरुपेय और अपौरुषेय के भेद मे आगम दो प्रकार का है। 
आप्तो' से कहे जावे ही पर पौरुषेय प्रमाण है। अपौरुपेप वेदवाक्य सभी प्रामाणिक हैं! 
वेद के अपौरषेय होने मे एक तो श्रुति (वेद) ही प्रमाण है और यदि बेद पौरुषेय होता तो 
धर्म और अधर्म आदि की सिद्धि ही नहीं होती। इन के मत में प्रभाणो बा प्रामाण्य 
स्वत होता है। ज्ञान के वारण मान ही से ज्ञानगत प्रामाण्य का भी बोध होता है इस लिए 
उत्पत्ति में स्वतस्न्व है और जहा कही प्रामाष्पग्रह होता है वहा ज्ञान-ग्राहक साक्षी ही के 
द्वाय प्रामाष्यग्रह होना नियत है, इस प्रकार ज्ञप्ति में भी स्वतस्त्व है। अप्रामाष्य तो 
परत होता हैँ ओर जाना भी जाता हैँ। 

प्रल्य के अत में सृष्टि करन की परमात्मा को इच्छा होती है। तब वह प्रश्गति के 
गर्भ म॒ प्रवेश कर उसे कार्योन्मुल करते है। वाद तीनो गुणा का परस्पर विभाग होता है। 
बाद इस के मह॒द्‌ से ले कर अड-पर्यत तत्वों वो तथा उन के 
अभिमान रखने वाले ब्रह्मा आदि देववनाआ की सृष्टि करते 
है। फिरि चेतन और अधेतन अशज्यो को उदर में निक्षेप कर परमात्मा ब्रह्माड 


सृष्ड्प्रिक्रिपा-विचार 


में प्रवेश करते हूं। तब देवताओं के मान से हजार वर्ष बे अत मे अपने नाम से 
पद्म (कमल) को उत्तत करते है। उस पद्म से चतुर्मुख ब्रह्मा उत्पन्न होते हे। 








* धदायंसप्रह', पृ० १०० (क) 
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और चतुर्मुख जयत वी उत्त्ति के निमित्त हजार दिव्य वर्ष पर्येत तपस्या करते है। उत्त 
तपस्या से प्रसन्न भावान्‌ अपने झरीर से पचभूत दी सृष्टि करते हें। पचभूत की सहायता 
से परमात्मा के हारा दूक्ष्म रुप में उत्तन्न किए हुए चहुदंश छोको को परमात्मा चतुर्मूख 
के अदर प्रवेश कर उन्ही के नाम की घारण कर स्थृल-स्प मे उत्पन्न करते है! वाद कौ सभी 
देववा अड के भीतर उत्पन्न होते है। इस प्रकार क्रमश अवश्चिष्ट सृष्टि हुईं। 

जव राजसिक तथा तामसिक प्रकृति के लोग सात्विको पर उपद्रव करने लगे 
है तभी भगवान्‌ के भिन्न-भिन्न अवनार हुए। इन मे कृष्ण को छोड कर और सभी अवतार 
परमेश्वर के अशमभूत है। किंतु एकमात्र अवतार कृष्ण स्वयं भगवात्‌ हैे। * सव से पहले 
भत््प' अवतार हुआ। मत्स्यन्अवतार दो वार हुआ। कूर्म-अवतार भी दो बार हुआ, 
स्योंकि अमत-मथन दो बार हुआ था। वराह-अवतार भी दो वार हुआ। नृ्तिह- 
अवतार एक बार हुआं। 'वामन -अवतार भी दो वार हुआ। 'राम-अवतार भी एक ही 
वार ज्ेता-यूग में हुआ। परशुराम -अवतार भी एक ही वाह हुआ। इसी प्रकार कृष्ण 
अवतार एकही वार हुआ। बुद्ध/ तथा कल्कि अवतार भी प्रत्येक एक वार हुआ। ये द्च 
अवनार हुए है। इन के अतिरिक्त और भी अवतार है जैसे व्यास्-अंदवार “राम-अवतार 
से पहले हुआ या। ध्वायभुव' मनु क्रे समग्र में 'गज्ञ और ऋषभ'येंदोनो अवतार 
हुए। * इन सभी अवतारों का एकमात्र प्रयोजन दुष्टदमन तथा सज्जनोद्यार हैं। 

भगवान्‌ नानारुप से जगद मे आ कर जाग्रत, स्वप्न, सुपुष्ति, मोह तथा तुरीब 
इन अवस्थाओं द्वारा पोषण करते है। जाग्रत-अवस्था ब्रह्मादि सभी चेतनो में होती है, 
स्वप्नावस्था सभी जीवो की होती है। सुपृत्ति तथा मोह अवस्था रुद्ादि सभी जीवो की है। 
तुरीयावस्था मोक्ष है। ग्रभविस्था में भी भयवाद्‌ ही सब का प्रोपक है। 

इसी प्रवार प्रत्यर्प सहार भी होता है। प्रलय दो प्रकार का है--महाप्रदय 
और अवातर प्रलय। तीनों गुधों से छे कर ब्रह्माड-पर्यत के अभिमानी ब्रह्मा आदि का 
ताझ महाप्रलूय में होता है। * इस अवसर पर भगवान्‌ स॒प्दि के नाश वी इच्छा करते 





१ भ्ागवर्तो, प्रथम स्कथ। 
+ अध्वसिद्धातसार/ पृ० १११ (क-ख) 
६ पध्चसिद्धातसार, पृ० ११६ (ख) 
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हुए शेष या सकर्षण के भीतर प्रवेश कर मुख से अग्नि की ज्वाला निकालते हे और उस 
से आवरण-राहित ब्रह्माड जल कर भस्म हो जाता है। सभी कार्य अपने-अपने कारण में 
छीन हो कर केवल प्रकृति मात्र रह जाती है। लक्ष्मी भी 
जलस्वह्पा हो जाती है और उस महान्‌ जल राशि मे लक्ष्मी- 
स्वरूप एक वट के पत्र पर शून्य नाम के (शून्यनामा) नारायण शयन करते है।१ 
प्रल्य में अन्य कोई आश्रय न होते के कारण सभी जीव नारायण के उदर में प्रविष्ट 
हो कर रहते है । श्वेतदीप, अवत-आसन, तथा वैकुठ में श्री के अञ्ञो का नाज्ञ प्रछय मे नही 
होता। अधतमस का भी नाश नहीं होता। रौरव आदि नरको का नाश होता है। 
“अवातर प्रलय' के दो विभाग है--दैनदिन-अलछय' त्तवा मतुप्रवूय!। प्रतिदिन ब्रह्मा के 
रात्रि आने पर जो नाश्न होता है वह देतदिन-भ्रल्य है। इस अवस्था में भू, भुव तथा 
स्व इन्ही तीनो छोक़ो का नाश होता है। इंद्र आदि इस समय में महर्छोक वो चले 
जाते हैं। प्रत्येक मनु के भोगकाल समाप्ति के अवसर पर जो नाझ होता है वही 'मनुप्रलय' 
है। इस में भूछोक के भनुष्यादि मात्र का नाश होता है। अन्य दोनो लोक के बासी 
महलोंके को चले जाते हें और तब ये तीनो लोक जल से पूर्ण रहते हैं। 

सी ज्ञान परमात्मा के अधीन है। शरीर, स्त्री, आदि का ममता-रुप ज्ञान तो 
संसार वा कारण होता है और योग्य अपरोक्ष-हप ज्ञान मोक्ष का हेतु होता है। चतुर्मुख 
से ले कर उत्तम थ्रेणी के मनुष्पपर्यत सज्जीवो ही को अपरोक्ष ज्ञान होता है। तमोयोग्यो 
को नही होवा। मोक्ष के हेतु अपरोक्ष-रूप ज्ञान के साधन निम्नलिखित है--नाना प्रकार 
के सासारिक दु ख को देस कर सतो वी सगति से इहछलौक्कि तथा पारलौक्कि फल में विराग 
उत्पन होना , शम, दम, तिनिक्षा आदि गुणों से युक्त होना , अध्ययन में निरत होता, शरणा- 
गति; पर्कुलवाप्त, गुरु के उपदेश से सत्‌-शास्त्रों को श्रवण करना, उन का मीमासा आदि 
के द्वारा मनन करना , ययायोग्य गुरुमक्ति, परमात्मा में भक्ति, अपने नीचो के प्रति दया, 
अपके समान वाली के ग्रीत स्नेह, अपने से उत्तम म मीजत, ज्ञानपूर्वक जिष्कमम होना, शास्त्रो 
में विधिद्ध बाता का त्याय, भगवान्‌ मे सव का समर्पण, जीवो में, देवो मे तारतम्य वो सम- 


सहारप्रक्िया-विचार 





* भाव, तृतीय स्कघा 


डर हिंदुस्तानी 


झना और भगवान्‌ को सब से ऊँचा जानना, पाँच प्रकार के भेदो का ज्ञान," प्रकृति और 
पुरुष मे विवेक-ज्ञान, अयोग्यों की निंदा, और उपासना। ये ब्रह्मा से ले कर सभी योग्य जीवो 
को मोक्षप्राप्ति के लिए आवश्यक हें। 

“उपासना' के दो भेद हँ--सव्वदा ज्वास्त्र का अभ्यास करना तथा ध्यान करना। 
किसी को अभ्यास से और किसी को ध्यान से अपरोक्ष ज्ञान मिलता है। अन्य सभी विषयो 
को हेय दृष्टि से देखते हुए भगवान्‌ के विपय में अखड स्मृति" 
को ही ध्यान कहते है। इसी को निदिध्यासन तथा समाधि भी 
कहा है। यह श्रवण और मनन के द्वारा बन्ञाव, सशय तथा मिथ्याज्ञान के नाश होने 
पर होता है। भगवान्‌ के भिन्न-भिन्न गुणो के अनुसार उपासना में भी अनेक प्रकार होते 
है। कोई आत्मत्वरूप एकमात्र गुण को ले कर भगवान्‌ की उपासना करते हँ--वे एक- 
गुणोपासक है। उत्तम श्रेणी के मनुष्य सतू, चितू, आनद तथा आत्म-स्वरूपवान्‌ 
इन चारो गुणों से विशिष्ट भगवान्‌ की उपासना करते है। इसी प्रकार देवों में भी 
ब्रह्मा वेद मे कहे हुए अनत गुण और क्रिया से विशिष्ट भगवान्‌ का ध्यान करते है। 
सरस्वती क्रिया अश ले कर सामान्य-रूप में भगवान्‌ की उपासना करती है। अपने-अपने 
अधिकार के अनुसार देवता छोग भगवान्‌ के भिन्न-भिन्न अश को छे कर उपासना करते है। 
कोई-कोई ऋषि अपने देह के अतगत बिब ही की उपासना करते है। अप्सराओ को काम- 
भक्ति से उपासना करनी चाहिए। देवताओ की स्त्रियो को श्वशुर-भाव से भगवान्‌ की 
उपासता करनी चाहिए। अपनी-अपनी योग्यता के अनुसार उपासना करने से मुविति 
मिछती है अन्यथा उपासना का फल अनर्थे को प्राप्त करता है। १ उपासना के भेद से 
दृष्टि में भी भेद हैं। जैसे कोई अतदृष्टि, कोई वहिदृष्टि, कोई अवनारदृष्टि, और बोई 
सर्वदृष्टि होते है। ऋषि छोग अत प्रकाश वाले होते है, इस लिए वे अत्दृष्टि कहे जाते हे। 
मनुष्य वहि प्रकाश के होते हे और अतएव दे वहिदृष्टि होते है। देवता लोग सर्वप्रकाश 


उपासना-विचार 


१ जीव-ईश-भेद, जोवो में परस्पर भेद, जड-ईश-भेद, जड़ो में परस्पर भेद तथा 
जड़-जोब-भेद | 

+ तंत्रसार' 

$ 'मध्वसिद्धातसार', पू० १४० (ख) 
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तथा सर्वदृष्टि होते है। अतएव मनृष्यो को अग्नि तथा प्रतिमा (मूर्ति) की उपासता करनी 
चाहिए।* उपासना के अनुसार ही ज्ञान भी होता है। * 

इन साधनाओ के द्वारा मोक्ष' होता है । इन के अतिरिक्त हरि का स्मरण, 
कौत्तेन, जप, अचेन, द्वादशी * आदि व्रत आदि अनेक साधन है जो भकित के द्वारा मोक्ष 
भ्राष्ति के हेतु हे। अज्ञान तथा बधन परमात्मा के अधीत हे। 
मोक्ष भी परमात्मा के अधीन है। उक्त साधनों के द्वारा अपरोक्ष 
ज्ञान होने के वाद परमभक्ति उत्पन्न होती हैं। वब अत्यत प्रसादप्राष्ति होती है। 
इस से प्रकृति अविद्यादि से मोक्ष मिलता है। यह मोक्ष चार प्रकार का है--वर्मक्षय, 
उत्मातिलप, अधिरादिमागं, और भोग। अपरोक्ष ज्ञान होने पर सभी सचित पापी 
का अनिष्ट तथा पुण्यो का सब तरह से नाश हो जाना ही 'कमेक्षय' कहलाता है। 
प्रारब्धक्म का नाश भोग ही से होता है। सत्यलोक के आधिपत्य-हूफ पुण्यात्मक 
प्रारू्धफ्ल का अनुभव ब्रह्मा को शत ब्रह्मकल्पप्यंत होता है। गरड तथा शेप को पुण्य- 
पाप-रूप प्रारव्ध का अनुभव पचास ब्रह्मकस्पपर्यत होता है। $द्ध और काम को बीस ब्रह्म- 
बल्पपर्यत, सूर्य, चद्र आदि देवताओ को दश कल्पर्ष्यत प्रारब्ध कमे वा अनुभव रहता है। 
अन्य उत्तम श्रेणी के मनुप्यो के! एक ब्रह्मकल्प मात अनुभव रहता है। प्ररब्ध बर्मे के भोग- 
फल वा अनुभव समाप्त कर सुपुस्ता-रुपी ब्रह्मनाडी द्वारा देह से निकछ कर ऊपर जीव 
उठता है। यहा से वोई वायु द्वारा चंतुर्मूख तक पहुचते है, दिसी को सीधे परभात्मा की 
प्राप्ति होती हैं। देवताओ का न तो उत्नषण होता है ओर न अचिरादिमार्ग ही होता है। 
मनुष्य आदि वो री दोनो प्राप्त होते हे। कितु इस से भुक्दि नहीं होती है। उत्तम जीवों 
में देह का छम हो जाने से क्रमश मोक्ष मिलता है। उत्तरोत्तर देहो मे त्रमश छय होने-होने 
चतुमुण के देह में जब जीव प्रविष्ट हो जाते है तब ब्रह्मा वे साय-साथ विरजा नदी" मे 


स्तात करते से छिंगडारीर वा नाश हो जाता है। छिग वे-नाश से जीव-सबब का नाश 
१ पदायंसप्रहं, पू १४१ (क) 


7/2-6 
* मध्वसिद्धानसार, प० १४१ [ख) 


ये $ द्वादक्षों तिथि हो हरिदाप्तर हैं। इस लिए हाइश्ौद्धन हेटि की उपासना 
है अयथ कहा गया हैं। * “सब्वसिद्धातसार', पृ० १५६ (कस) 
१२ पदायंसप्रहं, पु० १५६ (स) 
छू 


भोक्ष-विचार 





भ० ४ हिंदुस्तानी 


समझा जाता है। अत सें साठोक्य, सामीष्य, सारूप्य तथा सायुज्य ये चार प्रकार से मुवित 
म भी जीव भोग प्राप्त करता हैं। सभी अवस्था मे तारतम्य है, और अपने-अपने उपा- 
सना के अनुसार सभी ईर्ष्या, आसूया आदि से रहित हो कर आनद में मग्न रहते है। ये 
मुक्ति-ससार में फिर नही आते। ब्रह्मा आदि जब मुक्त हो जाते है तब उन मे सृष्टि करने 
का व्यापार नही रहता हैं। 


हगाए क+त--ललनअननत-भ- 
५ 


सम लिरापाभ्ती छद प्र्कक्ों 


2320. नेस्थभपण 
करके राजाज्राजी॥ 6 
जादे 




















205 प्रावलीये ्गघ्् श्ततट्भारह पर प्त़ 
जाट ७४ हू, 


निज मे पदक 
(0 20022. लक 
ब्रजभाषा गद्य में मुगलवश के इतिहास कय एक पृष्ठ 
( आकार भ संक्षिप्त ) 


ब्रजभाषा गद्य में दो सो वर्ष पुराना झुगलवंश 
का संज्षिप्त इतिहास 


[ लेखक--भोयुत द्रजरत्नदास, बो० ए०, एल-एल, बो० | 


हिंदी साहित्य के इतिहास के पन्ने उलटने पर यह ज्ञात हो जाता है कि उस का प्राय 
सब गद्य-भाग एक सौ वर्ष से अधिक प्राचीन नही हैँ, और जो कुछ पहले का हूँ वह भी विशे- 
पत घर्मं-सवधी है। कुछ पुस्तके केवल सस्दृत ग्रथो वी टीका मात हैं और कुछ भक्ति-सवधी 
है) तथा धम्मप्रचार की दृष्टि से सकलित की गई हैं। इतिहास, जीवनी तथा अन्य गहन 
विषयो पर श्रजभाषा या खडीवोली हिंदी में ग्रथ प्राप्त नही होते । राजस्थानी मे जो दो 
चार ख्याते प्राप्त हे, वे राजस्थान के एक-एक राजवश की रयात है और उन में भी एक भी 
ऐसी नही है, गिस मे दिल्लीश मुगलवझ्य का शुद्ध इतिहास दिया गया हो। केबल अपने- 
अपने राजवज्ञ से सवध रखने वाली घटनाओ के सिलसिले में जो कुछ उल्लेख हो सवा हैं, 
वही हुआ हैं। अत ऐंसी हालत में ब्रजभापा गद्य म यदि कोई ऐसा इतिहास प्राप्त हो, 
जिस में सिठ्सिलेवार अक्यर के समय से मुहम्मदशाह के समय तक का पूरा इतिहास 
दिया गया हो तो वह क्तिना भी सक्षिप्त हो तव भी सग्रहणीय हैं । फ़ारसी म॑ इतने 
बड़े-बड़े तथा समशालीन इतिहास-ग्रयो के रहते हुए हिंदी म इन का अभाव विशप 
ग्रठकता है। खोज म॑ जो नए-नए ग्रथ मिलते जाते हे, वे प्राय सभी काव्य ग्रथ होते हे 
और यदि बोई गद्यग्रथ मिले भी तो वही कथा-कहानी टीका टिप्पणी ही के निकदते है । 

कुछ समय हुए, एक स्थानीय सज्जन द्वारा मुये वह हस्तलिखित प्रति प्राप्त हुई 
जो इस लेस वा विषय है, और जिस वा मूल पाठ भी भ्रस्तुत किया जाता है। 

इस पुस्तर के जारभ के चार पृष्ठ, €्वा पृष्ठ, २६वा पृष्ठ तथा कुछ अन के पृष्ठ 
जिन वी सस्या का अनुमान नही किया जा सकता, खो गए है। अतिम पृष्ठ वी साया (४ 
हैँ । इस वा आकार र्मभग चौयाई एुन्सक्ेष है। और प्रति पृष्ठि मे औसतन १८ पक्तिया 
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है। आदि के पृष्ठो के अभाव मे पुस्तक का नाम नहीं ज्ञाव होता। पाँचवें पृष्ठ से पुस्तक 
का आरभ होता है, जिस में मुगलराज्य सवधी वह॒त से दब्द मात्र दिए है। 'सूच , सरकार, 
प्रगना, भौजे-रक्वा, मैदानी चौधरी, कानुदगो, हासिल, सायर, अबवाब, खालसा, जगीर, 
दवाव, आलततमगा, इनाम, खेत, बीघा, बिसवा, अमीन' इतनी प्रथम चार पिया हैं। 
इस प्रकार पाँचवा पृष्ठ समाप्त होने पर छठे से इतिहास शुरू होता हैं, जो पूरा आगे दे दिया 
गया है। यह्‌ बाइसवें पृष्ठ पर समाप्त होता है, दब श्री मणेशायनम कर के चौंतीस दोहे 
और चौपाई दिए गए है, जो नीति ठथा श्यगार दोनो के हे । इस के अनतर 'अथ महाराजि 
माधों स्थघ जी कसूय वरनन' नामक पुस्तिका दो पृष्ठो में हैं। इस का अत है--'एता प्रता- 
पतो लिखूया है, दिन प्रति राज बधतो है, नए कारपाने चले जाते है, झभ भवतु ।” इस से 
इतना नि३चय होता हैँ कि छेखक राजा माघो्सिह का समकालीन है। इस के बाद भकत- 
माल है, जिस में तेरह दोहे है और अत में 'इति भक्ति भावनिका संपूर्ण! लिखा हैं। 

उक्त भव्ति-भावना के वाद २८ वें पृष्ठ में हिंदुस्तान की 'पातस्याही” का विस्तार- 
प्रमाण दिया हैं और बडासछ से गजनी तक के बीच के प्रसिद्ध-प्रसिद्ध नयरो वी दूरी दी गई 
हैं। २श्वा पृष्ठ गायब हैं और ३०वें से सोदीखाना, रिकाबलाना आदि खानो की सूती 
दी है। डेढ पृष्ठो में अभीन, करोडी आदि के काम लिखे गए हे। इस के अनतर ढाई पृष्ठ 
में दो, तीन तथा चार आवष्मक पदार्थों के उल्लेख हे । फिर डेढ़ पष्ठ मे सस्कृत में दिनचर्या 
वर्णित है। इस के वाद डेढ पृष्ठो मे अथ साल का भेद ! दिया है। इस में उनी, ज़री आदि 
वस्नों के नाम, रग आदि दिए गए है। इस के अनतर अत तक वार्ता है अर्थात्‌ तैमूर के समय 
से औरमगजेव के समय तक की बहुत सी कहानी, चुटकुले आदि कहे गए है, जिन की सख्या 
६४ हैं, ६५ वी अपूर्ण रह गई है। 

इतना तो हस्तलिखित पुस्तक के विपय में लिखा जा सका, पर रचबिता तथा 
प्रतिलिपि कर्ता और रचनाकाल तथा प्रतिलिपि-काल के वारे में कही कुछ उल्लेख नही हुआ 
है। समय के विपय में कुछ अनुमान भी छूगाया जा सकता है पर नाम के लिए तो वह भी 
सभव नहीं। रचना काल के विषय में निम्नलिखित बाते विच्ञारणीय है -- 

१--मुगलवश का सक्षिप्त इतिहास अक्वर के ३७ वे जल्सी वर्ष सन्‌ १५६२ 
ई० में जयपुराधीश राजा मानसिंह के उडीसा विजय से आरभ किया जा कर स० १८०५ 
(सन्‌ १७४८ ई०) में मुहम्मदशाह की मृत्यु पर अहमदशयह के गद्दी पर बैठते ठक समाप्त 
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हुआ है। 'इंति एक भेद ' दे देने पर भी लेखक पुर दिल्ली की अशातिसव स्थिति को देख- 
कर मानो लिखता है दि मनसूर अली वजीर से प्रवध ठोक न हो सका और बादक्ञाह से उस 
वी मर्जी नहीं मिली । इस वड्भीर के समय सूरजमल जाट का प्रताप वद्य और स० १८६२१ 
तक बहता रहा। इतिहास से ज्ञात होता हूँ कि सूरजमल इसी वर्ष युद्ध में मारे गए ये। 
इन वाक़यों से यह स्यप्टव ज्ञात होता हैं कि लेखक उन्नीसवी वितमीय अताब्दि के आरम 
में मौजूद था, जोर यह इतिहाम म० १८०४५ के वाद तथा स० १८२१ वे पहले ल्खिा जा 
चुदा था। इति के बाद का अश्य पीठे से सुरजमल की मृत्यु पर जोडा गया माठुम होता है। 
नजीब ग्वा रहेशा से पुद्ध करते हुए सूरजमल मारे गए थे, जिन के पुत्र जवाहिर मिट ने गद्दी 
पर बैठते ही बदला लेने के लिए दिल्ली पर आकमण कर वहा वहुत उपदव मचाया था। 
पर इस धटना का इस में उल्लेख नहीं हुआ है । 
२--जपपुर-मरेश सवाई जबसिह वी मृत्यु स० १८६०० में हुई तब उन के 
पुत्र ईश्वरीमिह गद्दी पर बैठे । इन की मृत्यु पर इन के छोटे भाई माघोमिह जी स० १८०८ 
इं० में गही पर बैठे और उन्हो ने सतह वर्ष राज्य क्यि। इन की मृत्यु सन्‌ १७६८ ई० 
(स० १८२५) में हुई थी। इन्ही मायोमिह जी का जो वर्णन लिखा गया है वह सब वर्तमान 
श्षिया में हैं। लिखते है कि 'स॒० १८०७ सेइस वर्ष वी अवस्था मे जयपुर ते पथारि 
आवेरि बा राज्य पाया दिन प्रति राज बधतों है ।! इम मे यह निश्चय हो जाता है 
कि यह रचना स १८२४५ के पहदे ही की है। 
३--हस्तहिखित प्रति के कागज, लिखाबट तया उस की दशा से भी पह निश्चय 
रुप से ज्ञात होता है कि यह प्रति दो पौन दो सौ वर्ष से कम प्राचीन नहीं है। हो सकता है 
कि प्रति हेलक की निज वो हो और इसी से उस का नाम आदि ने जाया हो ) 
उक्त विचारा से यह निशपें निकलता है कि उक्त इतिहास ख०> १८२०-१ 
को था उस के कु पहिले की रचना है । 
रचयिता के विषय में इतना ठीक कहां जा सकता है कि वह ब्रजमाया-भाषी या 
क्योकि इस द्रति में मायत्र गद्य ही है और गद्य के लिए बजमदद के बाहर के साहिस्दिका 
ने दजमाया नहीं अपनाया था। यह जयपुर के दरवार का आशित अवगय था, जैसा झि 
माषोमिह दी की दिनघर्या के दिवरध से ज्ञात होता हूं और जयने इतिहास का आरभ 
इस ने राजा मजमिट्‌ वे विजय बे उच्टेस 
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स्डेख ही में दिया है; मरतपुसस्‍्तरुण सुरदमलछ की 
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भी प्रशसा की है, इस से उस दरवार में भी इस का आश्रय पाना जाता जाता 8 
अव यह देखना चाहिए कि इस इतिहास में जो कुछ विवरण दिया गया है, वह कहा 
तक विश्वसनीय हो सकता है। पहली वात तो यह हैं कि लेखक ने जिस वर्ष से अपना इति- 
हास आरभ ज्षिया हैं और जिस वर्ष तक उसे समाप्त किया हैं उस के बीच की जितनी घट- 
नाओ वा विवरण दिया है, उन मे एक भी विश्टखल नही है अर्थात्‌ लेसक ने वाद की घटना 
को पहले और पहले की घटना को बाद मे नही ल्खा है। उस ने कुछ घटनाक्रम को सिल- 
पिरेवार दिया है। लेखक हिजरी सन्‌ से कदाचित परिचित न था इस लिए उस ने उस का 
उल्लेख न कर बरावर विक््मी सवत का प्रयोग किया है। कही-कही जलूसी सन्‌ भी दिए 
है और वे, जैसा टिप्पणी मे दिखछाया गया है बिल्कुल शुद्ध हे । यद्यपि छेलक्क एक फास्ख़ी 
शेर उद्धृत करन के कारण फारसी का कुछ ज्ञाता माल्म होता है, पर उस ने मुसलमानों के 
सभी नाम तथा फारसी शब्दों को द्रजभाषा का रुप दे दिया हैँ, जैसे मुलाजमति, पात- 
स्याह, फत्ते, फरक्सेर आदि। 
पाद टिप्पण्या पूर्ण रूप से नही दी गई है, केवछ खास-ख़ास स्थलों पर इस लिए 
लगा दी गई है कि यदि पाठक-गण इस पुस्तक की जाँच करना चाहे तो यत्र-तत्र उन विशद 
ग्रथो से मिलान कर सकें। अब वह इतिहास पूरा यहा उद्धृत कर दिया जाता हैं-- 
“राजा मानसिंघ उडीसा क्य सुवा मै पातस्थह कौ सिकौ पुतवो चलायों। तहा के 
पठाणन के पेसक्स हजुरी ल्याये ।* क्घार कौ पातस्थाह ईरान की पतस्याह की फोज सु 
भाजि हजुरि आयो, पच हजारी भयो, मूल्तात के सुवा जागिर में पायो। पातस्याही 
फौज जाय क्धार लीनी। वा दिन ते कघार हिंदुस्थान की पातस्थाही में ठहरी।* पाछे 
ठट्ठा हू लयो। पातस्याह की सन्‌ ३४ में तानसैन कलावत, रे सन्‌ ४० में सेप अबुल्‌ फंज 
पँजी मरधों ।५ साहजादा सुलतान मुराद कौ दपित पठयौ। सौ वरार कौ सुबा वा अहमद- 


+ 'मआलिरलू उमरा (हिंदी) भा० १, पृ० २६७, इलि० डा० जि० ६ पृ० ८६-७ 

* पारसीक्ष दुर्गाय्यक्ष सुज्ञपफर हसेन मिर्जा ने सन्‌ १५६५ ई० में कधार अकबर 
को सौंप दिया। (स्सिय, अकबर! दृ० शडझ) 

जे यह सन्‌ १५८६ ई० (सन्‌ ६६७ हि०) के अप्रैल में मरा था, जो अकबर का 
इथवा जलूसी दर्ष या। 

$ अबुक फँज फंज्ञी को मृत्यु सन्‌ १००४ हि० के १० सकर (१५०६५-६८) को 
हुई थी, जो ४० वा जलूसी दर्ष था। ('मआसिरल्‌ उमरा! फारसी, भा० २) 
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अगर फत्ते करी। बदयस हुवो, तब पातस्थाह रोप अबुल फजल कौ रह भेज्यो। दैवात्‌ 
साहिजादों परछोक भयो, सब काम सेप उठाये । परातस्याहा दानीयाल साहिजादे कु दपित 
मेज्या, पाछे ते आपहु छाहौर ते कूच कीयौ। वटाले आयो तब सुणी मुसलूसान फ्कीर 
वा मन्यासी वो परसपर जुध भयी । मुसलमान प्रवरू रहें। कई देवालये ढाये, या अनीति 
सुणि पातिस्याह कितने फकीरन कौ कैद कीया, दवालये नये बणाय दये। ऊहा तें आगरे 
में कोई दिन रहा। सेप अवुछ फजल की अरज दामती पर दविण कु कूच कीबयौ। राह मे 
चबल की नदी उतरते एक हाथी का पाव को जजोर लोह की ह॒ती सो सुब्ण भई। पात- 
स्याह वाही घाट करिके कैऊ हाथी जजीर सटीत ऊतारे, पापाण बढोरे परतु पारस पायो 
नहीं। बुरहानपुर पहुचे । सेप अबुल फजल आमेर घाट घेरधो, वहुचिर वित्यों तव सेप 
कागूरा परी तनाव ल्थापे। आप कैयू छोगनि सगि ले कील में कुदबो भढ फत्ते भयो।* 
अहमभदनगर तिछगानू हु लूयो। पातस्याह अबुल फरजल कौ हजुरी आगरे बुछायौ। 
वा दिन ते पातस्याजादों जहागीर यछाहवाद में बागी भयो हतो सो अबुल फजल सो दुप 
पायो हतो सो या ते मालवा की राह मैं आवते सरायो। या बात ते पातस्पाह बंडो सोच 
वीयो, जो वे बडो विद्यावान, अरवी, फारसी, तुरकी, सस्कृत स्व॒मत परमत निषुण, राज 
कारण मे दछ, सूस्वीर मुनसी ग्रय करता हतो।* जदि पानतस्थाह दपिन की महीम गये 
हते त॒व जहागीर कौ राजा भानसिंध कौ साथ दे राणा उर्देसिघ पर पठायो हतो सो वा वाम 
को छये हते, अँसे में बगाल्य की उपद्रव कुवर महासिध को भजियो सुण्यो। याते जहागीर 
इलाहावास * जाय तहा पातस्पाही अमल जागीर उठाय आप अमल वीयो। तीस लास 
शपये प्रजतो पदणा को आवत है सो छीन छीनौ। तीस हजार असवार सण पातस्याह 
सो मिलवे कौ आगरा की बोर चल्यौ। एव बार तो पातस्पाह के लिपे ते हटि गयो, बैहन 
ब्ेयम समुझाई, राणा परि विदा भयो तहा ते यागी होय फौरी इछाहाबास य्यो। पाव- 
स्पाह वी माता मरी। परातस्थाह भद्र भये, रथी वाधे छई, जहागीर मालिम की हजुरी 





) स्मिय, (अकबर! पृ० २७१०३ 
* प्रआपिसरल्‌ उपर (का०) भा० २ पृ० ६१६-१८ 


१ स० १८२० तक, इस से ह्लात होता है कि, इलाहाबाद इप्ती माम से पुकारा 
जाता था। 


श्र हिंदुस्तानी 


आयौ। साहजादो दानीयाल दपिण म पदातपय सौ मरयभौ।* धाछे पातस्याह हू रोग 
स मरे। बरस पातस्याही करी।* आगरा म मकबरा भयो। सवत १६५४७ अबुछ फजल 
घर । नूरदी जहागीर जाकौ पुर माम सलीम सो सतीस बरस को आगरे म तथत बठयो | 
जमाना बग कौ महावत खा कीयौ।* राजा मानसिंघ वगाला की सूवदारी पाई। बडो 
बटा सुटतान पुसरो यागी होय चहाड नदी लयौ गयो ऊहा त लाहौर म पातस्याह पासि 
पकक्‍डयौ आयौ।* निदान वदिषाना म मरयौ। पातस्थाह काबुछ गय। नूरजहा बंगम 
पेर अफगन की स्त्री ईनायती बम एतमादद्वौला की बटी आसफ खा की छीटी बहन 
हुता। प्रथम तो अलि कुछी खा ईरान के पातस्याह को सफरची अरथात परोसिबो वारो 
ह॒ता सो हिंदुस्थान म आइ सेर अफ्गन पा को पिताव वगाला म जागीर पाय तहाई को तई 

नात भयो। सुभाव को दुस्ट हतो यांत बगाला कौ सुबादार सौ मिल्ब गयो तह हराम 
जुघ भयो दोउ मारे गय। वाको माल भराय हजूरी आई। तेके पट की एक बटी हती सो 
साहिजादे सहिरयार सौ ब्याह करी दीनी। नूरजहा अति सुदरि चतुरी विद्या म निप्रण, 
कवित्ता दछ इगताप ऊदर राज कारज म॒ सुवृधि स्वधरम सावधान हावभाव लीला 
विठास धुरघुर नृत्यगात्त म पबरदारी सोरय धरय सपन्र हती। लापर पातस्याह 
अति मोहित होई मुप्य बगम कीली । जाको छणमात्र बिरह पातस्माह कौ दुसह हतो। सब 
पातस्याही कौ काम नूरजहा क आधीन भय।* पातस्याह को नाम मात्र रह्मो ओर हुकुम 
सब न रजहा को ठहरचो। कागद फरमान उगर बगम के नाम क चले ! सिका म पातस्याह 
वा बगम को चाम दोऊन कौ नाम हतो। पातस्थाह कहते हुवे मो कौं एक सीसौ मदिरा कौ 
वा आवस्तेर मास चहिय और सरब बगम कौ हुकम हासिछ। *पान आलम एलची ईरान 


* सन १६०४ ई० के अप्रल में मद्यपान से मत्यु हुई। 
* १७ अक्टूबर १६०५ ई० को भत्यु हुई। इस का जाम २३ नवबर सन १५४२ 
ईं० को हुआ था इस लिए बह त्तिरसठ चष को अवस्था में भरा। 
३ देणीप्रसाद जहागीर प० १२६-३० 
* वेणीप्रसाद “जहाँगीर पृ० १३५ १ वही पू० १३६-४७ 
_  'मआसिरल उसरा ? भा०_१ एतमाइुद्रोला को जीवनी पृ० १२७०-३४ 
+42 का को माता का साम नहीं दिया ह्‌। पर डॉ० वेशीप्रसाद असमत बीबी 


$ बेणोप्रसाद 'जहागीर', पृ० १७-६४ 


द्रजभाषा गद्य में दो सौ वर्ष पुराना मुगलवश का सक्षिप्त इतिहास श्७ 


ग्यो हतो सो आयो। ईरान को पाठस्यथाह वासोँ निपट राजी रह्यौ। जान आलम 
ताम दियो हतो। बडो चतुर दृतकरम में सावधान हतो। ईशान कौ पातस्याह सनेह 
बस वाके धर आवतो ।९ पातस्याहजादो सुलतान पुर्रम के तीन बेटा भये दारासीकोह, 
मुराद दकस । दो* पहले भये हते | गुजरात के सूबा दोहदगाव मे औरगजेव भयौ (३ 
आगरा ते छगाय लाहौर ताईं पौणा दो दो कोस. . . ॥* 

"पातस्याह कौ अपने काबू में काबिल ले गयौ। राह में अटकते आसफ पा कौ 
बेटा समेत वंद करवौ। काविल ते हिंदुस्थान की दोर फिरे तव नूरजहा गुपतफी बी 
नीगैदास्ती बोनी जदे रहतासगढ आये । तब पातस्थाह्‌ पुस होय कोप पुरवक महाबत 
खा कौ ठठे साह महम रुपसत कीनौ । आसफ पा उगरे कौ कैद सौ छुटायो। महावत 
खा यागी होय दपित में साह॒जिहा सो जाय मिलौ ।५ पातस्याह बढाडठे आवत ६० साठी 
बरस की उमरी में मरे(£ लाहौर में ममवर भयो। विचि में साहिजहा कौ 
बूर जाणि आसफ पा यय्पि अतहकक्‍रण सौ मिल्यो हतौ तथापि सलाह के छिये 
दाजर वषस बेटा सुलतान पुरेम कौ कद सै निवासि परातस्याह बौनौ। छाहौर मै दादी- 
थाल पातस्पाहजादे के बेटा पकड़े । निदान साहिजहा के लिपे ते मारि डारे। स० १६६६ 
में अयुठ मुजएफर सहवुद्दीव साहजहा तीसरो वेटा जहागीर कौं ३७ बरस की ऊपरी में 
दिन में पातस्याह भये। छाहौर मे सिक्का पुतवां पातस्थाह वो भयो। पानजहा लोदी 
वी दधिन के सूरा सु आये, भाय हिदुस्थान कौ चले । पानजहा यागी होय मालवा में पात- 





* वेणोप्रसाद, 'जहाँगीर, पृ० ३३६ 
* शुज्ञाअ का नाम नहीं दिया गया है, पर वहो औरगजेब से बश था। बाद में 
नाम जा गया हू 
न + पदुनाय सरशार के 'औरगड्ैव' में इसो दोहद गाँय में सन्‌ १६१८ ई० में जन्म 
लेखा है। (पू० स०१) तुजुक' (ए० २४०-१) 
* दस. है बाड़ हो.का. एक. पु गत, दबा, ई.". चाजूपदा, हे. परे, विपपेट, ५ जौ 
महादतर सा थे विड्ोह दे आरभ छा उसो पृष्ठ में दिवरण रहा होगा। 
* देघोप्रमाद, 'जहाँगोरं, पृ० ३६२-४१० 
रे पी जहाँगोर हक 30६ बाद लाहौर को गर्मो के कारण काइमौर गए और बहा 
से लड़ते राय रायो नदी है झ्नारे राजपुरों (राजोर) से एक पशव आगे उदने हो मार्ग 
में २८ आटूदर सन्‌ १६२७ ई० को ५८ सौर दर्प और ६० चाइ द॒र्ष शो अदस्या में मरे। 
< 


ष्र्द हिंदुस्तानी 

स्याह कौ मारग रोकी रह्यौ। पातस्याह मालवा की राह छोडि दई, गुजरात होई आगरा 
आय | राह में राणा कर्ण मिलयो | अजमेरि कौ सूदा महावद्र खा कू दयो। राजा जै 
सिंघ कछवाहौ आय मुलाजमति वीनी। आसफ ख्ला उकीलू मुतलक भयी। यन की पात- 
स्याही में दौलताबाद कौ किला फत्ते भयौ। कधार कौ किला भयौ, अछीमरदा पा ईरान 
सौ आई चाकर रहौ। साहजहानावाद वसायो। वलूप तूराब की पात्तिस्याही लई। 
अत्यकावस्था में पातस्याही को वटवारो बेटानि कौ विचारि या रीति वीनी। प्रथम बेटा 
दारा सिकोह कौ वल अहद अरथात युवराज कीनौ, हजूरि मे रास्यौ। दूंसरो 
बेटा मुहमद सुजायत (मुहम्मद शुजाअ) कौ वगाल दियो। औरपजेव कौ दपिन, 
मुरादवपस कौ गृजरात दई। निदान दिली में पातस्याह दीरघ रोगी भये। सव अपत- 
यार दारा सिक्नोह कौ भयौ। सर्वत्र उपद्रद उठवौ। मुरादवकस गुजरात मे सपत बैठे! 
अंसे बगाल मे मृहम्मद सुजाय कीनी, वनारस लछौं आयौ। या बात ते दारा सिकोह बाय 
के रोग ही में आगरे वाव की राह जमुना के मार ल्यायो। तहा तै सुलेमान सिकोह वाके 
बेटा कौं राजा जयप्सिंध कौ बडी फौज तोपपानौ दे सुजाय पर विदा कीयो। सुजा छडाई 
में भाजि लुटि बगालै गयो। राजा जसवत सिघ राठीड कौं मालवा भेज्यो, दपिन की राह 
में भाडो रहे। दारा सिकोह के हाथ में सिगरी पातस्याही हती, तऊ औरगजेब ते डरतो 
रहते हो। सुजा की मुहिम के मिस दपिन ते औरगजेब के तईनाती उमराव बुलाये। 
या वात तें औरगजेब दपिन ते वाप पासि चल्यो। मालवा में बड़े जुध पुरवक राजा 
जसवत को भजाय आगरा की दस कोसी दारा सिकोह सामुनै आयो। महाजुध 
भयो। निदान वह भाजि एक राति आगरे में रहे लाज करि पातस्याह कीं बिना मिल ही 

दिली गयो। औरगजेव फत्ते पाई, आयरा में आय वाप कू वैंद करि दिली चल्यो। राह 

में मथुरा जी के डेय मुरादवकस कीं कैद कीनौं। दारा सिकोह दिली ते भाजि 

लाहौर गयो। स० १७१८ उम्र ४० में अवृजफर मुदीयुदिन पातस्थाह गाजी 

आजमग्ीर औरगजेब दिल्ली आय तपत वैठि लाहौर चले। दारासिकोह लाहौर ते 


पजाना पातस्यथाही.ढ मलतात, ग्फ़े.). पत्ारपक, स्मुख्यत, ची। चर "मर ५ पाजा 'जयस्यय 





* बनारसीप्रसाद, शाहजहा' पृ० ५६-६३,६६ 


ब्रजभाषा गद्य में दो सो वर्ष पुराना मुगलवश् का सक्षिप्त इतिहास भ्र्ह्‌ 


छाहौर ते आप मिले। या पत्ररि सौ दारा सिकोह २२ छाप रुपये ले मुलनान सौ भपर 
कौ भाजें। पातस्थाह वाके पीछे फौज विदा करि मुहमद सुजा बंगाला सौं उप- 
द्रव के लिये आवत हो ताके सामुने चढे। लाहोर सहर कौं सिरे सवारी देपन गये। पढी- 
छुला पा की लाहौर की मूवेदारी वाके बेटा कू मीर पा कौ घिताब दयौ। दिली आये। 
राजा जसवर्तासघ दिली में हुक्म सो रही हतो तानें आय मुछाजमति वीनों। सकते" 
पुर येत सहर में तहा पीर की दरगाह है ईज्यहावाद के सुवा से तहा एवं ओर से सुजा एवं 
बोर ते पातस्पाह भापे सग्राम भारी भयो | पानस्याह वो पोज अति विहेबल भई। ता औौसर 
में राजा जसवत स्पघ यागी होय पातस्थाही छस्कर वजार कारवाना एूटि लपे। बडा 
उपद्रव भयो। प्रातस्थाह धीरज धरी लोगन की दिला करी। सुजा वी लटाई कौ चले । 
प्रथम तो मुजा वी फौज गरालिय भई, निदान भज्यो। पातस्थाह वाके पाछे फ्रोज भजि 
आपुनै आगरे आयो। दारा भिवोह गुजरात जायो सुनि वा राजा जमवत स्पण के घ्रतिवार 
हिये बूच कीबौ। रायसिह वाफे भतीजा को (जोधपुर के राजा का) पिताव, चारि हजारी 
मनसव देया। दारा स्ियोह राजा जसेवत स्थघ के लिप ते अअमेरि आयो। परातस्याह भी 
अजमेरि आये तय राजा जर्यासघ क्छवाहे की जरज सौं राजा जसवत स्पध को तकमीर 
माफ भई। यह टहरी जो दारा सिक्ाह वे सामिलि न होय। दारा सिशाह वे जसवत वी 
बज प्रवारे वे छोम लालच दीये, वाकी बुलायो, बेटा हू बु स्थायत्र व्‌ पठायों लक वह ने 
आयो। ज्जम्रेरि वी घादी पर परसपर महा जुघ भयो, निदान दारा मित्राह भाजि गुजरात 
गयो, वहा है दपछ न पायो तय बछ दस की राह भपर में होय कयार वौ जाते मद जिवत 
जमोदार दावर के ने परडघौ। पाछे ते राजा जयसिघ पातस्याही पौजे झ़ँ गय हते। सौ 
वाकों मदिक जियन पास ले छू वे हजरि स्थायो १ परातस्थाह आगरे के क्लि कौ वरकोटा 
बनायो, नाझ को हामिंड शहदारि की स्तेत्र माफ़ बरघौ। पावस्थाह जादों मुहमद 
मुख्तान सुजा हे पाठे पानस्थाही फौज ले वंगार गयो हों सो यागी होय पातस्थाही फोज 
में ते ऊडि सुजा प्रात घयो। काटातर मेँ सुजा का विश्माग देयि परानिस्याटी पोज में 
आगी। दातेस्याह बाबू बुराय दिटो में सतीझंगट चदयो। दिठी वे दिस्य में मसीत 


* घुदुनाय सरशार, औरगडेव भाग २ में इस अानृशृद्ध का विस्तृत दिगरण हैं) 
इस पुलर घें दिया हुआ घदनात्रम बिखुल्‍ू टीर उस से मिलना है । 


दर हिंदुस्तानी 

बनाई! अमीर पा बिकानेरि राव करण परि विदा भयौ। वाहि हजूरि स्थाय तकक्‍्सीर 
माफ कराई। प्रथम सुलेमान सिकोह वटा देटा दारा सिकोह कौ वाप वो बुलायो बगाला 
ते आय बाप वी तवाई सुनि पातस्याह के भय सौं श्रीनगर के पास पासि रह्मौ हवो ताकौ 
राजा ने कदर रामस्यघ क्छवाहि कौं बुलाई सौंपि दयौ। पातस्थाह वाकौं जौर मुहम्मद 
सुलूतान अपुने बेटा कों और मुराइवकस भया कीं गृगलेर गढ चटाई दयौ। ईरान को 
पातस्थाह छवासदि घोडा इसकी, मोती कौ दाणों सेतिस रति कौ साठी हजार कौ और 
च्यारि छाप कौ माल भेज्यो हतो सो गुदरयो । ऐलची कौ लाप रपये रोक, हाथी, जवाहीर 
सवाई वपसिस हुईं। वुषारा के पाठस्थाहे चालीस हजार को छाछरो एक और तुर्की 
घोट छोर वृररी ऊट, तोहफा अनेक अनेक भेज्ये सो गुजरे। दीस हजार स्पया और 
जवाह्रि उगैरे एडची को इनाम भये। जेसे तूरान सू नजरि आई। पातस्याहजादा मुह- 
मद मोजम को व्याह राजा रूपसिह राठोड़ की बेटी सौं मयौ यह राजा जसबवत स्यघ के 
बेनका के वटा हतो। महाबत पा को तथीरी काबुरू वी सूवेदारी अमीर पा कौं मई। 
बगाछा में पावपाना आसाम कानरुप साम नामर्प से अमल कीयो।" जाती गैल मे 
ब्रह्मावरत महनद बराक अग्रम्य नदी दा दुरगम बटवी बृछ झाटी अत्युत्त्त पहाड़ ता 
परि किला पहाइन में दरे बढ़ी वड़ी भीते मेह में जहा सर्वत्र जल्मय होत है तहा 
रेन में ते भुवर्ण निक्सत है। वै ही और कजलीवन हायीन वी उत्वति मूमि है। ब्रह्म- 
वरत नदी की ऊतर मै उतर छू दपिन में दपिण क कूलह कहावनु है। आसाम वी राज- 
घानी करगाव है। ए सरहद श्रीनगर के पहाड जाई ल्‍ारी हैं। थासाम कै देस ३५० 
कोस लछवाई मे ८ दिन की राह दीच कौ देस हैं। आसाम बहूघा घान्य है, चावल, उड़द 
बहोत है, कहू कहे मसुर होत है। क्पड्नि में मुसवर, मपमल, छाटबघी, वफ्चा तहा होत 
हैं । लोभ वा देस में दुरल्म। बयर तहा ही ते आवत है। वाही देश में कईक कोसनि में 
पहाइन में जेस छोग बसत है ज दगन सरीर है, सरवभछी है। स्वान, विलाव, सरप, चूहा, 





७ _ ' भीर जुमला खानखाना ने खून १६६१ ई० मे झा पर चदाई को जोर दो 
दप में उत्त पर अस्थायी अविकार कर किया या पर वहा से छौटने में देश के जलमग्त 


होने के कारण इस को सेना नप्ट हो गई और यह भी बोमार हो कर सन्‌ १६६३ ई० 
में मर घया। थे 


ब्रजभाषा गद्य में दो सौ वर्ष पुराना मुगलवश् का सक्षिप्त इत्तिहास ६१ 


टीट, चीटा, वीडा जो पावे सो पावे। तहा विस्नूरीया मृग होत है। अलाम के लोग हिंदू 
मुसलमान मनृष्य विना सरव को मास पात है। परदा तहीं नहीं। राजा कौस्ती 
चर पुले वेस, मुष पुछे मुसवरक पुछे पुले केसही फिरतु हे। भारज्या कौ क्रय विक्य 
होत है। स्त्री पुत्प सुदर सहूप निरदय ढंग कपटी लडकति जडाल पुरुष डाढी मुछ 
मुडाय रहते हैं। बोली तिन की बगाछा वी बोली ते न्यारी। एक वस्त्र वमर में वठतु 
है, एक चादरि कथा पे रापत हे। सहर के दरवाजा ताप का और सब वसती के घर 
लकड़ी फूस के। राजा तौ सिघासन चढे फिरे और सत्र धनवत डोली परि बैठे फ्रै, 
उठ, गधा, घोडा नही, कहू ते आवे तो लोगन को चमत्वार होवे । घोड़ा ते अति डरपतु है । 
हथयार में बदुक तरवारि तीर क्मठा किला मे, नवाडा* में तोप, रहकला, लूमलड, राम 
चभी ये सामान रपै। राजा वा घनवत कौ प्रथम जीवते ही दाह स्थान बणाव । मे कपड़ा 
धन जवार भोज्य सब जमीन मेँ गाई। मृत्यु हुव॑ तहा जछावे, साथि, सब अस्त्री पवास 
हूं जलावे। सहर में तबोली ब्रिना बाहू वाह वी दुवान नहीं। जोपे सत्र छोग एक वरप 
कौ समा रापे। वरगाव सिहर साढा दस कोस लबों चौरो हैं। घर घर प्रति पेनी बाग हूँ । 
सहर के बीच दघवा नाम नदी चली जात है ता क्नारे मध्य में राजाकौ घर हैं। समत 
के घर चयूतरा परि हैं। सरव देसही मे चबूतरा है। चबूतरा की नाम आल बहतु है। 
बरपा रितु में सरव भूमि जठमई होत है ताके बचाव कौ आय है।? दपिण में सेवा बी 
मुहिम राजा जमवत मिघ हतो, तासीं काम पातस्थाह वी मरजी माफिय बणी आयो सही 
याते राजा जै सिंप कौ जडाऊ तरवारि, घोड़ा १०० इराती-अरबी, सोना रूपा वी सा- 
पति सरजाम ते साथी उमराव तोपपाना द जिदां कीयो। राजा जसवन स्थध क्‌ हजूरि 
बुटापे। राजा जयस्यथ औरणयगाबाद में मुहमद मौजम परातस्याहजादे वी मुछाजमति कीनी । 
राजा रुपसति होय आगे गयो, सवा सौं छडाई वीनी, सेवा भाजि पुरि वे किला से मया 
तापर बेयर बीरति स्थप पठायो। निदान सेवा सरणी आयो, राजा ताजीम दई। बिना 
हपियाए गेया जयस्यध जो वी डेरा आयो, गले लगायो, दिग वैठायो , मेया स्‌ पनिस्याही 
१ एक प्रत्ञार को नाव 


५. आमाम बाग यह भोगोलिर दर्णव मानो रवय देख बर छिएा है! यह बहुत दीर 
हूँ। पुद रा विवरण अत्यत सक्तिप्त है। 


दर हिंदुस्तानी 


चाकरी ठहराई। किला छाडि देण कह्यो, सब कही सो अगीकार कीयो। सभा आपुरते 
बेटा को चाकरी के लिए राजा जयस्यघ पास्ि रास्यो। राजा वाको पाचहजारी करी। 
आपुनी ओर ते सिरपाव हाथी दीनौ। आदिल पा बीजापुर को पातस्याह दोय हाथी, 
जवार जड॒याउ बासण राजा की नजरि भेज्या। सेवा तरवारि न बाघत हो ताही राजा जय 
स्यघ जू त्ततवारि वधाई।* पतस्याह की अजुरि कवर राम स्यघ हतो ताकौ पातस्याह्‌ हाथी 
सिरपाव दीयो। राजा जैस्यघ (ह) पूत हजारी हफ्त हजार सवार दु अस्पे सि अस्प भगो। 
राजा की मारफति आदिल खा की पेसकस आई। दलूदन जिमिदार तिब्बति को पातस्याह 
को हुकम मानि देस में पातस्थाही सिक्‍्को पुतवो चछायो। मारफति सैफपा कासमीर के 
सूवेदार की मारफ्ति। तिव्बति को देस लवाई में छह महीना की राह है , चौडाई मे दोय 
महीना की राह। दपिन पातस्याहजादो महमद मोजम वा ताकी बेटा मोजुह्दीन हुकम सु 
हजुरि आय | पातस्याह के सन्‌ ८ में साहिजहा आगरे में मरे। सेवा वा सभा दपिन ते आय 
कवर रामस्यघ जी की मारफति मुछाजमति कीनी। फिरि भाजि गये या बात तै कवर 
रामस्यघ बेमनसिव मुजरातै मेट भयो। इरान के पातस्याह विरीध विचारो या तै पात- 
स्पाहेजादा मुहमद मोजम वा राजा जसवत स्यघ कौ काबुल बिदा कीयो। दैवातू ईरान 
को पातस्याह राह में आवत मरवो, वाको वेटा तपत बैठयो।* या पबरि ते पातस्थाह- 
जादा कौ हुकम पहौंच्यौँ। लाहौर मे ठहरी, निदान हजुरि आयो। जसवत स्थघ राठि- 
वर का काल वसि हवा की पवरी आई*। तदि पातस्याह नै प्रथम ही काछीका का देहरा 
फोडि मसजद वणाई। आलमयग्रीर अजमेरि जाय मारवाडि मैं थाणा भ्ेज्या। द्ुरगदास 
राठौड नै फ्सिद कीयो तद पातस्याह नें अकवर साहजादे कू फौज लार दे दुरगदास परि 
विदा कौयो। साहिजादा दुरगदास ते मिलि गया तव पातस्थाह अजमेरि ते कूच कीया। 





पु  शिवाजो के विषय में जो कुछ लिखा हूँ वह इतिहास से ठोक है॥ देखिए सरकार 
कृत शिवाजी'। 
..._ / शाह अब्दास द्वितीय ने शाहजहा की मृत्य पर भारत पर चढाई करने की तैयारी 
पर मे ही उस की सन्‌ १६६६ ई० में मृत्यु हो गई। 'मआसिरुलू उमरा' (हिंदी) 
० १७ 
3 पौध ब० 


है ३१० स० १७३५ को इन को मृत्यु हुईं। गहलौत, 'मारवाड का 
इतिहास '। 


ब्रजभाषा गद्य में दो सौ वर्ष पुराना मुगछवश वा सक्षिप्त इतिहास हरे 


साहिनादे बू फरमात भेज्या जो तुम कु दुरगदास की काबू से छे बैंद करणा विवारतचा सो 
अछा वाम वीया। यह फरमान दुरगदास पास पहुथ्या। दुरगदास साहिजादा का कागद 
जाणी कूच किया, फेरि साहिजादा मिलारै गया। जोधपुर मेडता बगैरे सद मारवाड़ि में 
पातस्याही अमछ होये गया।' पातस्याह दपिण पये । सूचा च्यारि वय लिए। बडा स्याह- 
जादा सुलतान महमूद कैद राष्या सो कैद ही मुये। बहादुर स्पाह र वरस बाहर बंद रापी 
छोड़ि दीयां। वरस ५१ पातस्याही करी) स० १७६६ में दपिण ही में कालवसि हुवा * 
तब राजा अजीत स्यघ जी राठौड नै पातस्थाही बाणा उठाया, मारवाडि मे अमल वीयो। 
दरपिण ते आजम स्थाह सव फौज छे हिंदुम्थान मे आया। दिली में बहादुर स्थाह बेडा 
साहिणादा तपत बैठभा। फेरी आजम स्याह वा भादुर स्थाह के धौलपुर में लड़ाई भई। 
आजम स्याहे के गोला छागि मारथा गया। महाराजि सवाई जयस्पघ जी आजम स्पाह की 
लार हुते तीन के तीर छगा। बहादुर स्याह फत्ते पाई, अजमेरि आये, आदैरि जोधपुर में 
थाणा राष्या। सवाई जयस्यघ वा अजीतस्यघ जी राठोड कू कार के दतिण कू घाल्या। 
सो नखबदा के घाट ते पातस्पाह तो दपिण गये । दोनू राजा उदेपुर आये। आवेरि वा जोध- 
पुर में पातस्पाही थाणा उठाय अमछ वीयो।१ दीनू राजा सभरी आये। लडाई बरि 
असत था मारधों गयो। बहादुर स्पाह बीजापुर की फ्ते करि नरबदा आय । ये ताही 
में पैबरि आई, जो सिंघ नी लाटौर में अमल करी नानिव गुर का सित्रता घढायां। अज- 
मरते नानिक गुरु हम जाहरो हम बातिनस्त । वादस्पाहे दीनों दुनिया आप सच्चा साहि३- 
स्त (१ वे बहादुर स्पाह सिपू वी तबीह वास्ते पजान गये । सो हजार स्लिष मारि मुदारे 


* भ्आसिरल्‌ उमरा' (हिंदी) पृ० ५५०६; गहलोत, “मारवाड का इतिहास! 
पुृ० १५४६-६० 

*२१ फरवरी सन्‌ १७०७ ई० को ओरपजेय की मृत्यु हुई 

९ सुभरशम, आत्म, ओर कापवष्श तीन पुत्र थे। प्रवम काबुल में और असिम 
दो दक्षिण में थे। सभी ने अपने को बादशाह घोधित फर दिपा। आगरे ये दक्षिण जाजऊ 
है णुद्ध में आउम भारा गया, जो १० जून को हुआ था। सवाई नर्याधह आम के साथ 
थे, इस से संपद हमन था बारह आमेर बा फौजदार नियत हुला। फामयशनष से पृद्ध 
करने जब यहाइरशाह दक्षिण चला तब जर्यामहू और अजोतमिह साथ यए पर मार्ग से 
छोड बर सैयद हमने एो को सार दर आमेर पर अधिकार कर लिया। ('मभासिरत्‌ 
छसरा' हिंटो १० १६४-४) छ 

* यह फारसो का दर पों है-- 


द्च्ड हिंदुस्तानी 


चूणाय दीये। छाहोर का वदोवस्त करि दिली आवत हूते, सो राह में सवत्‌ १७७१ मे वाल 
बक्ति भया।* बरस ५ महीना ५ दिन २८ पातिस्याही करी। फिरी बहादुर स्याह का बेटा 
मोजुदीन* तथत बैठा अर फरक्सेर बहादुर स्याह का पोता पटणा का सूबादार था। 
सुैद अबदुलह था वा हसन अलीया ध्नाइ हते, सो फरक्सेर फौज में पातस्याही दावा करि 
दिल्ली की तरफ चल्यो। भोजुदिन दिली ते कूच कीयो, घौल्पुर जाय चबल का घाट 
वध क्या। तोपपाना किनारे पर ल्गाय दीया। नावड़े सव पेंचि लिये जरु दया वहादुर 
अवध का सूवादार सवार हजार जाठ वपतर पोस्याप ते आय मोजुदीन सामिल भया। 
मोजुदिन ने वास पेसकस मागरी। तव दया बहादुर आजरद होय कूच करि फरक्रेर 
सामिल जा हुवा।३ फ्रक्सेर कोस चालीस ऊपरि होय पगार उतरि धौलपुर 
आय  लछडाई करी। सो मोजुदीन कौ कैद करि छीया। मोजुदीन मास ७ पातस्याही 
करी। फरक्म्रेर तप्त बैठा अरु सैंद हसत अछी प्र की छार वाईसी दे महाराजा जजीत 
स्थघ जी राठोडट परि विदा कीये। सो मडते आया तब अजीत स्थघ जी ऊक्कील भेजि पेस- 
कस दई। फरवसेर को बेटी वा टोला भेज्या। पाछे अजीत स्यघ जी पातस्याह वी हजूरि 
आयें (१ अरु चूडामनि जट१, भीव सीघ हाडा कौटे का, अजीत स्यघ राठौड, सैद हसन 
अली पा, अवु (दु) ठछपा एक होय गया तव दया कीया, फरक्सेर कू कैंद कीया। आप्यू में 
सलाई फेरी। सवाई जयस्थध जी इन वी हरामपोरी सामिलल भई नही अर पहली पात- 
स्थाह सु अरजी करी हती । जो हजरति आप परदेस गहँ हम हजुरी ही रहेगे। तापरि पात- 





अजमते नानक गुरू हम जाहिरो हम दातिनस्त। 
ब्ादशाहे दीनो दुनिया आप सच्चा साहिवस्त ॥ 
अर्थात्‌ गुर नावक का बडप्पन प्रकट तया गुप्त (वाह्म सया आतरिक्त) दोनो है। 
बहू लोक-परलोक का सच्चा स्वामी तया सम्राट है। 
१ रिप्रिय, आक्सफोर्ड हिस्ट्री आब इंडिया, पृ० ४५४५ 
+ मुईज्द्दीन जहाँदारशाह । द 
है दयाराम का भाई छ्वीलेराम नागर आया था। दयाराम को दयाबहादुर 
भी दढ़ते थे। इस का पुत्र पिरिवर बहादुर अवध का सुबेदार हुआ। देखिए 'मआसिद्लू 
उमर (हिंदो) पृ० १४०-२, इलियट डाउसन, जि० ७, घु० ४३५ ड 
3 “मआलिरुलू उमरा' (हिंदी) पृ० ५७-८ 
* फरंखतियर ने जर्यात॒ह के अधीन इस पर सेना भेजी थी पर अब्डुला सैयद ने 
हृठ कर इसे क्षमा दिला कर अपने पक्ष में मिला लिया था। (सआर० हिंदी, पृ० १२४-५) 


ब्रजभाषा गद्य में दो सौ वर्ष पुराना मुगलवश् का सक्षिप्त इतिहास द्च्यू 


स्याह ने सीप दई तव आावैरि उठि आये, ता पीछे पातस्थाह परि दया भया।९ फस्वसेर 
बरस ७ पातस्याही करी। पीछे स० १७७८ में महमद स्थाह तपत बेठे तब पबरी आई, 
जो निद्ामुदमुरूव ने हसन अो पा सेद के भतीजा आलम अली या दपिण में मास्थो, 
सो हसन अली पा कु छार ले अवदुल पा कु दिली रापी दपीण का ईरादा करी, करोरी के 
घाद पहुंचे तहा सारा हुकम हसन अछीपा का हुता। पातस्याह महमद स्थाह महमद अली 
पा मु सो हसन अछीखा के सारने यो मसलती करी, सो हेदेखेग मुगछ ने अरजी के 

बहाने सवारी में नजीक जाई पाछकी में पेसकवज ते मारधा । तव अवदुछ पा तीको सियर 
स्पाहजादा कु सलेभगढ ते उतारी तपत देखाय सवात छाप डुपीड़ ते जाप ऊडाई बरी, सो 
महमदस्पाह को पत्ते भई। नौकी सियर वा अबुदुला पा रू कैद बरि लीया।'* पेरि महा- 
राजि सवाई जयस्यपध जी वी छार सवार हजार ४० त्तईनात करी, चूडामणि जाट की 
मुहिम परि युण भेंज्पे। सो थुण त्तोडि गरघवक हल चलाये। वदन स्थथ जाद फू सवाई 
जयस्यघ जी छजी राज दीयो बडी बरदयास करी ।* हँदर कुछीपा गुजरात का सूवादार 
बी भपो। तब निजाघुछणुझक रु णुजणत को सूदा दयो। सो वाजे जाई गुजरात पोली 
क्राई। अर होमिंद पा जगीलो माहजादे बु गुजरात मे रापी निजामुर्मुलक दपिण गये। 
हँदर बुढीपा दिल्ली भागे । महाराजि अजीत स्यध जी राठोड यागी भयो, सामरि में अमल 
बीयो अर भवर अर्भ स्पप जी कू भेजी भारनौल स्पाहजहापुर छूदुया। पातस्याह मोरि- 
वाड़ि परि हैदर बुछीपा की छार बार्टमी दे बिदा कीयो। सो अजीत स्यप जी साभर ते 
आूघ बरी भवेणी ताई एडाई दास्‍्ते साम्हा गये । सो महाराजि सवाई ऊँ स्यध जी वी सरह्‌ 
ते बिता छडाई कूच करि अजमेरि गये। हेदर कुदोपा भी अजमेरि आए। अजीत स्यघ 
जोपपुर गये। गढ़ बोटरी (पुतलीगढ) में महीने दो छडाई भई, विलय पाली भंयो, 
हूँदर बुरी था मारवादि में गयो। तदि अजीत स्पघ जी वे ऊत्तोल आये, तरसीर माफ 





१ मरजरानिए्ल्‌ उमए' (हद) पृ० १६४-६, छपी ा, भाग २, पृ० ८०४-४५। 
+ मझमिरल उमरए (फारसी) भा० ३, पृ० १३५-६ में कुतुवरूमस्क अल्दुला 
छा की जोदनी में पुरा विवरण दिया है। ० 
४ * चूडामति शो मुपु पर राजा जपमिह जाये पर भेजे गए पे, ऐसा भी इमिहासों 
में वि हैं। इस के वियरण छ लिए सूदन बा 'सुझामचरित', सम्मामिरद उपरा/ 
(हिंसे) में छशरूणि जाट और पिराज जर्यागह न्नीपड जोवनिया, छत्तो ए_े आईि देखिए । 
६ 


६६ हिंदुस्तानी 


कराई। कवर अपै स्पघ जी दिली जाय पातस्याह की हजूरि मुलाजमति करी।* फेरि 
हामिद पा की तगीरी सरविछद पा कू गुजरात को सूवा दयो। हामिद खा दपिण जाय 
दपिणीनि की फौज ल्याय गुजरात पराव करी। हामिद पा मारवा गया। सरबिलद 
पा दैं अमल कीयो और दयावहादुर कु मालवा का सुवा हृता सो दधिण याकी फौज सवार 
हजार सतरी मालवा में आय दयावहादुर ते लडाई करी, सो दयावहादुर मारथा गया। 
तब वाके बेटा ने उजिणी (उज्जैन) मे वदोबस्त करी, दपिण्य की फोज ते छडाई वीनी 
सो फत्ते पाई।* पाछे माछवा का सूवा महमद पा वगस कु दीया, ताकी तग्रीरी महाराजि 
सवाई जयस्यघ जी कु दीया। ता की तगीरी मई फेरि दपिण्या की फौज आगरा दिली की 
तलहेदी ताई आय डूटि करि झढ फिरि गई अर गुजरात का सूचा महाराज अभैर्सिघ जी 
राठौड कु हृवा। सो सिरविलद पा अमछ दीया नहीं तब छडाई भई फिरि सलाह भई। 
सिर बिलद पा दिली गये। अभैस्िघ जी नै गुजरात मे अमल करया अरु सुबा मे नाईब 
राषि आप पातश्ष्याह की हजूरि गया। फेरि दपिण की फोज गुजरात होइ३ सेडता लूडि 
अजमरि आई। अर बाजेराव पुस्कर स्वान वास्ते पुस्कर आया, तहा महाराजा सवाई 
जयस्थ्न जी मिले। वाजेराव दपिण गये। पानदौरा पा, सवाई जयस्थघ जी, अभे 
स्यध जी शाठोड कु साथि ले वडी फोज ले मालवै गया अर दपिण्या की फोज मुकदर होय 
साभरि आई तव जयस्यघ जी साभरि आये। पानदौरा पा दिली गये ।४ दपिण्या को 
फोज दिली पीछे गई। स० १७६४ में वाजेराव फौज छे दिली आय कालछौका को मेला 





* “तारीखे-मुजपफरी' में लिखा हैँ कि चौथे वर्ष अशरफुद्दौला इरादतमंद खा 
बाईर सर्दारो के साथ अजीतासह पर भेजा गया था। आयाढ शु० श३े स० १६८१ ६० 
को अजीतप्तिह का द़रीरात हुआ। इस के बाद अभरयसिह राजा हुए। 

+ राजा गिरिघर बहादुर आसफ्जाह के स्थान पर मालवा का प्राताध्यक्ष मियत 
हुआ था। यह सन्‌ १७२६ ई० में मारा गया तब इस का चचेरा भाई इयाबहादुर सूबे- 
दार हुआ। यह्‌ भी दो चर्ष घाद सल्हारराव होलकर से युद्ध कर के मारा गया। तब मुह- 
भ्मद खा बंगश सूबेदार निग्रत हुआ। (पारसनिस-किनकेंड, 'मराठों का इतिहास, भा० 
२ पृ० २११-५) 

है पारसनीस-किनकेड, “मराठो का इतिहास, भा० हे, पृ० २१२०-२० 


पु 5 सं० १७६२ वि० में सालवा बाजीराव को दे दिया गया। “मआसिरुलू उमरा! 
(हिंदी), पु० १६७ 


ब्रजभाषा गद्य म दो सौ वर्ष पुराना मुगल्वद्य का सक्षिप्त इनिहाम दर 


मरे ।१ क्मुरीदी पा (कमस्ट्रीव खा) सादत पा (सआदत खा) आगरा ते फोज ल दिली 
आये। बाजेराव दपिण पाछा उठि गय। सो हिदुल्याल की बदअमली की पवरि सुणि 
नादरम्याहू स० १७६४ में हिदुस्थान में आया। काबुरू का वा लाहौर वा सुवादार निजा- 
मुहमूलर बमुझ्दी पा कामदू सू मि्ि गय जर पातस्याह महमद साह बरनाज गया। तहा 
हडाई भई। पानदौरा पा कासि आय! दूसरे दिन निज्ञामुल्मुजक सुटह बासते सादर- 
स्थाह परासि गये। नादिरस्थाह नै वाक कैद क्या तब निज्रामुट्मुलक ने महमद स्याह 
कू बुराये । महमद स्थाह थोड गते नादर स्याह पास गय सो थोकी वैदाई दंड, सा नादर 
स्याह महमद स्थाह दिली आय किला में पाटी भय। नादर स्थाह ने दिली क्तत बरी । 
हिली मे महीना दोय रह्या। सत्र पातस्याही का माल लूटे महमद स्थाह कु पातस्थाही द 
नादरस्पाह ईराठ गया ।* ता पीछे अहमद पा पठाण क्घार तै फौज ह सवटज जाय तय 
पातम्थाह ने अहमद साहिजाद की लार कमुरुदि पा वा महाराजि ईसरी स्पध जी कछबाहा 
शार॑ द ब्िंदा दिय। सतलज में पहुच नहा नवाय कमरुदि पा डरा में बैठ हत तहां गोरा 
शांगि मारधा गया। महाराजि ईसरी स्यघ जो नाज। रूपी जयरी वी राह हांइ दस मे 
आय अर अहमद साहि साहिजाद वा मीर मल्नु कमरदा पा का बटा वो सलसुर जटी पा 
ने सरय अपनी फोज छ ल्‍टाई करी मो फत पाट। अहमद पा ताज ।* मीर मन्‍नू के टाहार 
था सूथादार बीया। साहीजादा दिली आचे था सा महमद स्थाह वा कार वटी हुवा वी 
पररी आई, सा अहमद साहि दिखी आया। स० १६०५ में लपत बैड। नवाय बहादुर 
पोजा वा अपवियार भषा। मनपूर जही पा कु उतीराति द३ | इति यक्र भद ) परलु 
हिऐी बा सरहद मनमूर अटठी पाई से भया नहीं। मोर उमरावन वी दरहसी में सदतत 
मेरजाम जाया नहीं। नया मनापर के जहेद में सूगमिमर जाट का बाला प्रवाध यध्या। 
ताये तय वे जार में प्रयी भय मादत ही। डिटी वा दिशा का सनसुबा ता सथाई लय 


व्युफ्टफपल्प रास मे व परत्येत्ट टन पुन गए "रू शीसण, 
झामफजाह झो घट्ाई दा सझायार मुन बर बिता शुद्ध छोट गए। 
नायरी प्रवारिणों पत्रिश्ञा, भाश $, स० १ 
2 घहू अहमद रश अब्दालों को प्रघम चदाई थो। 
? झा बे द्वितोप नवाब सहदर जग का नाम मन्मूर अलो खा था। 


हा हिंदुस्तानी 


संघ जी कीया अर सुरंजि मल राजा नै तुरकौं का इरादा ही मेट्या | दिली का सलतत 
सामन दुरि कीया। चकत्ते का नाव मात्र ते जाट नै पोये। ख० १८२१९ की साल तक 
सूरजिमछ जाट का ए सूरज वघता रह्या।” 





* इसी दर्षे इन को सुत्यु हुई। 


स्वरगगंय सर जगदीशचंद्र बोस और उन का कार्य 


[ लेखक--डाक्टर पचानन माहेंइदरी, डो० एम-सो० ] 


७० हिंदुस्तानी 


हुए और यद्यपि इसी समय से भौतिक विज्ञान के श्रति उन की रुचि अकुरित हो गई थी 
तथापि जान वारी विद्वप योग्यता का इस समय आभास न मिलय। जगदीचचद्र का प्रथम 
विधार इडियन सिविछ सर्विस म प्रवेश करना था परतु उन के पिता ल इस विचार का 
तुरत प्रतिवाद किया। बाव मगवानचद्र स्वय एक सफल अधिकारी होते हुए भी यही चाहते 
थ कि वाल्क जगदीटाचद्र दूसरा के बदले अपन ऊपर अधिकार प्राप्त कंश्ना सीख और 
चानोपाजन पर विचष ध्याव दे। 

इस के बाद जगटीशचदर न भपज्य म निपुणता प्राप्त करन की सोची और इस 
निमित्त से वह लदन जाना चाहते थ। परतु माग म कठिनाइया थी। उन के कुटव की 
आर्थिक परिस्थिति वहुत अच्छी न थी। इस के अतिरिक्त उन के छो” भाई की मत्य 
१० बप की अवस्था म हो गई था और उन की माता जो इस चोक से वहुत आकुल थी अपने 
एकमात्र जीवित पुत्र को अपन से पथक नहा करना चाहती थी॥ सब न बठ कर सलाह की 
और जगीटचद्र को अपन विचार का याग करना पडा। परतु जिस समय जगदी”चढ्र 
बिलायत जान का विचार याग कर के हिंदुस्तान म ही किसी धध म रूगने का विचार कर 
रहे थ उस समय सहसा माता के चरित्र का बल प्रकट हुआ। पुत्र के निकट आ कर उहोे 
न कहा बा तुम्हारा आग्र पढन का विचार वहुत ठीक हम तुम्हारे माग वी वाघा ने 
बनगी। मरे पास आभूषण ह और कुछ रुपए भा ह। इह छल कर तुम विलायत-यात्रा की 
तयारी करो। 

इस वीच म वाब भगवानचद्र की तरक्की हो गई थी और आभूषण आगामी 
आवश्यकता के लिए सुरक्षित रह सके। 

इस प्रकार सन १८८० म जगदीरचद्र न इगलिस्तान के लिए प्रस्थान क्या 
लद॒न म उह़ें दुर्भाग्यवण ज्वर होन लगा और चीर फ़ाड के कमरे की दुर्गंध के कारण इस 
का पुत खुन आधात होता। एक वार उन की अदस्था इतनी नाजक ही गई कि उन के 
अध्यापको न उह डाकटरी की शिश्वा छोट कर किसी दूसरे रुचि-पूण विपय के अध्ययन की 
सलाह दी। इस प्रकार क्क्तव्य विमूढ हो कर जगदीचचद्र न लदन म पढाई छोड कर 
कीत्रेज मवज्ञान का अध्ययन आरभ क्या। यहा पर उन के थिक्षकों म कई विस्यात वज्ञा 
निक्थ जिन म भौतिक विनाव के विदापज्ञ ल्ड रले ने इह सब से अधिक प्रभावित्त 
किया। कब्रिज से प्रकृति विज्ञान मे इन्हा न १८८४ मे टाइपास' परीक्षा पास की और 


स्वर्गीय सर जगदीशचद्र बोस और उन वा कार्य छ्१्‌ 


छगभग उसी समय बिना विशेष अतिरिक्त परिश्रम के लदन वी बी० एसू-मी ० वी परीक्षा 
भीषाप्तचर ली। 
प्रसिद्ध अर्थशास्तक्ष अध्यापक फासेट ने उसी समय इन्हें टिदुस्तान के बडे छाट राई 
सिपन के माम परिचय-यत्र दिया। बलकता लौटने पर जगदीद्चद्र बोस उन से झिमला 
जा कर पमिछे और उन्हो ने जगदीशचद्र को इडियन एड्वेशनऊू सर्विस में पद देने का वचन 
दिया। वलफत्ता छौटने पर जगदीशचद्र शिक्षा-विभाग के डाइरेवटर से मिले। इसी बीच 
में बड़े लाट ने बंगाल सरवार की मारफ्त डाइरेक्टर को जगदीशचबद्र की नियुक्रित का 
आदेदा भी दे दिया। शिक्षा-विभाग के डाइरेक्टर को नियुक्ति वा यह त्रम रचियर ने 
हुआ और वह बोल पडे---नीच से प्रायंनाए सुनने के ल्ए में अभ्यस्त हु, उपर से 
आदेश पाने के लिए नहीं। इंडियन एड्केश्नल सविस (भारतीय शिक्षा महरम) में कोई 
स्थान रिक्त नहीं हैं। यदि तुम चाहो तो तुम्हे प्रातीय शिक्षा महवेसे से जगह मिल सरती 
है।” जगदीश बोस ने इसे अस्वीवार वर दिया। बड़े छाट वे यहा से जोर पड़ने पर 
शिक्षा-विभाग के डाइरेक्टर जगदीश बोस को प्रेसीडेसी बाछेज म भीतिव विज्ञान वे 
स्थानापन्न प्रधात अध्यापर के पद पर नियुक्त करने के छिए विवश हुए। यह बात 
मनोरजन से शुन्य नहीं है कि इस स्थातापन्न-नियुवित वा भी प्रिसिपठ ने उस समय 
विरोध किया था, क्याति उस समय यह समझा जाता था जि हिदुस्तानिया मे विज्ञान- 
विपयक योग्यता का अभाव होता हैं। 
नोबरी मिल जाने पर भी अध्यापद बोस वा मार्ग सुगम ने था। अपने यूगप्ीय 

साथिया की अपेक्षा इन्हे वेवठ तिहाई वतन दिया जाता। भावुत्ग हान के कारण जगदीश- 
चढ़ के लिए यट अपमान अमहाय था और इस का उन्हा न दृढ़ प्रतिवाद रिया परलु उस की 

सुनाई ने हुईै। पुन जगदीशचद्र ने अपनी दृइता और वरित्र बा परिचय दिया) 

अपने मासिह वेनन की चर बट तीन वर्ष तर निरतर वापम बरतने रह, इस अवधि व अत 

में डाइरेक्टर तथा प्रिसिय दाता ने अपनी भूठ का अनुभव दिया, और मरकार की एर 

विशेष आए द्वारा अध्यायत्र बोस वा पूरी तनस्वाह मिडने छग्ी और परिछटा वेतन भी 
उसी प्रस्धाण में मिणे। दस तोत वर्यों म॑ अध्यापर बोस और उन की पनी को मिते 
आपिक इंश्तिउया दा सामना परना पड़ा होगा एस वा हम सहज में अनमान कर सयते 
है, परतु इस बीर में था उत्टा ने झपने बरिव-बछ का परिचय दिया वह जयत सराहनोय है। 


छ्र्‌ हिंदुस्तानी 


यद्यपि अध्यापक बोस बडे प्रभावशाली और सफल शिक्षक थे, फिर भी वह अपना 
काय्ये अध्यापन तक नहीं सीमित रखना चाहते थें। वह आरभ से ही शोध द्वारा शान क्के 
क्षेत्र के विस्तार के लिए उद्योगशील थे। पहले की ही भाँति सरकार ने उन की आकाक्षाओ 
और उत्साह वी और ध्यान न दिया। सरकार ने मूर्खतावद् यह समझा कि अध्यापक का 
काये विद्याथियों को शिक्षा दे कर और सामूली नियमित काये कर देने से ही पूरा हो 
जाता है। झोध के कार्य से इस तियमित काये में बाधा पडती हैं अतएव इसे अग्रसर करना 
उचित नेही। परतु अध्यापक बोस हतोत्साह होना नही जानते थे, और वह सध्या-समय 
तथा रात्रि मे श्योध का कार्य किया करते थे, और चूकि इस कार्य के लिए सरकार की और 
से कोई अतिरिक्त सहायता नहीं मिलती थी, इस लिए आवश्यक्तानुसार अपनी जेब से 
प्रयोग-सवधी यत्रो आदि के लिए रुपए व्यय किया करते थे। 
सन्‌ १८८७ भ, प्रसिद्ध जर्मन वैज्ञानिक हेल्‍म होल्त्ज के शिष्य ह॒त्जें ने विद्युतू- 
चुबकीय लहरो का उत्पादन किया जो कि अकाद्य की लहरो की भाँति परतु छबाई में अधिक 
थी। इस उपलब्धि ने वैज्ञानिक जगत में बडा कुतूहल उत्पन्न किया। अध्यापक बीस ने 
इन प्रयोगो को स्वय दृहराया और १८६४ में बगाल की एशियाटिक सोसाइटी के समक्ष 
एक निवघ पढा। हत्ज़ के कार्य द्वारा इटली के युवक मार्कीनी (जिन की भी हाल ही म मृत्यु 
हुई है) को वडी प्ररणा मिली और इन्हो ने इस के द्वारा ही वे-तार-के-तार का आविप्कार 
किया। अध्यापक वोस ने स्वतत्र-रूप से इसी का विचार किया था परतु सुविधाओं के 
अभाव म बह अपने कार्य को अग्रसर न कर सके। कलकत्ते के एक सार्वजनिक व्याख्यान 
में १८६५ म, इन्हों ने अपने एक प्रयोग द्वारा यह स्थापित क्या था कि विद्युतू-किरणें 
व्यास्यात देने के कमरे से एक कमरा तथा गलियारा भेद कर तीसरे कमरे मे पहुँच सकती 
है। यह पीसरा कमरा उत्पादक-यत से ७५ फीट की दूरी पर था और तीन ठोस दीवालो को 
तथा सभापति के शरीर के अवरोध को पार कर के भी, इस तीसरे कमरे में ग्राहकन्यत्र में 
इतती शक्ति शेष थी कि वह एक घटी वजा सके, एक पिस्तौल छटा सके और एक छोटी सी 
सुरम मे बारूद का धडाका कर सके । सभापति महोदय जिन के शरीर को विद्युतू-तरगी ने 
भेदा था स्वयं छोटे छाट थे। 
इस विषय पर अध्यापक बोस ने छदन की रायल सोसाइटी के कार्यवाही-पत्र मे 
कई निवंध प्रकाशित कराए और उन के अन्वीक्षणो का परिचय भौतिक विज्ञान की 


स्वर्गीय सर जगदीशचद्र बोस और उस वो कार्ये छ३ 


प्रामाणिक पुछ्ताको में दिया जाने छपा। उत के काये से प्रभावित हो कर सरकार मे उन्हे 
इंग्लैंड भेजा, जहा पर उन्हो ने अपने कार्य के सबध मे विभिन्न सभाओ में व्याख्यान 
दिए। रायल सोसाइटी के सदस्य एक हिंदुस्तानी को इस प्रकार प्रयोगो सहित अपने 
विचारों को दृढ़ता-पूर्वक प्रकट करता देख विस्मित हुए। उन के कार्य का मूल्य देखते हुए 
रूदत विश्वविद्यालय ने उन्हे डी०एसू-सी० की उपाधि से विभूषित क्या लाड़ें केल्वित 
ने उन की अत्यत प्रशसा करते हुए भारत-सचिव को एक पत्र लिखा जिस में कि यह सिफा- 
रिए ही कि कलकत्ता के प्रेसीडेसी कालेज मे एक सुब्यवस्थित दथा पूर्ण प्रयोगशाला का 
प्रबंध होना चाहिए, जिस से अध्यापक बोस अपने उपयोगी के को सुविधा-पूवेक आगे 
बढ सके। दुर्भाग्य से यह प्रस्ताव सरकारी दफ्तरो के छाल पीते का शिकार हुआ और 
लाड़े केन्वित द्वारा प्रस्तावित भौतिक विज्ञान की प्रयोगशाला सन्‌ १६१४ तक अस्तित्व मे 
न आई, और उस समय तक डाक्टर बेस के जदकाश ग्रहण करे का रामय फिफ्छ आप यपा 
था। एिर भी उन्हे इस वात का सतोप तो रहा ही कि प्रेसीडेंसी कालिज को प्रयोगशाला 
की समूचित उन्नति कर के ही उन्हों ने अवकाश ग्रहण किया। 
यदि डाक्टर वोस ने अपने आविष्कार की पेटेट कस लिया होता वो उस से इन्हो 
ने बहुत घन कमाया होता। उन के कई मित्रो ने इसवात की सलाह भी उन्ह दी, परतु 
वह विशान के सच्चे भवन को माँति ऐसे प्रस्ताव से दुटता-धूर्वेक असहमत ही रहे। 
रायल सोसाइटी ने पार्लागेट द्वारा प्राप्त धन से, जो उसे विज्ञान की उतति के लिए 
मिलता हूँ, जगदीशचद्र बोस की कुछ सहायता की । यह झ्वय एक वडी बात थी। हिंदुस्तान 
लौटने से पहले वह यूरोप की कई यूनिव्िदियो में घूमे। वेल्नि, पेरिस, हाइडेलबर्य, 
और कील मे इन्हो ने व्यास्यान दिए और सवेत्र इन का अच्छा स्वायत हुआ। 
छूगभग १६०० के डापटर बोस ने अपना ध्यान एक ऐसे कार्य की मोर दिया जिस 
ने इन्हे अतर्जावीय ख्याति दिलाई। उन्हो ने यह देखा कि पौदे और पशुओं की, आहत और 
और उद्दीप्त होने पर, समान प्रतिक्रिया होती है। क्लोरोफामम के वाप्प देने पर जिस प्रकार 
दशुओ में प्रतिक्रिया का लीप हो जाता है उसी प्रदार पौदो है भी। और जब निद्रा-जनक 
वाण्ो का जप्तर दूर हो जाता है और वह स्वच्छ वायु पा जानें है तो जिस प्रकार पशुओ में 
जाग्रति आती हूँ उसी प्रकार पौदे भी अपनी निःचेष्टता छोड कर फिर प्रतिक्रिया अक्ति 


करने छूगते हे। बहुत अधिक मात्रा में इस विष के ग्रहण कर ठैने पर पशु और पौरे समान 
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रूपसे निश्तैप् हो जाते है ) अनेक विषाक्त द्रव्य अति स्वल्प मात्रा में दिए जानें पर उत्ते- 
जक् द्ाकार्य करते हुए पाए यूए॥ * 

अध्यापक बोस ने इसी प्रकार के प्रयोग घातुओ पर भी किए। टीन, जस्ता, 
पीवछ, यहा तक कि प्लैटिनम भी भिन्न विपो' द्वारा मूछित किए मए और उन से जो बकरे 
(ग्राफ) प्राप्त हुए वह भी पौदो और पशुओ से प्राप्त किए गए भक्शोे जैसे थे। यह परि- 
घाम इतने आइ्चरयंजनक थे कि वगाल के लाट साहव ने डाक्टर वोस के इगलेड जानें की 
पुन व्यवस्था कर दी, जिस में अध्यापक महोदय अन्य वैज्ञानिको से विचार-वितिमय कर 
सके और अपने कार्य के सवध मे परामर्श तथा आलोचनाए प्राप्त कर सके। 

६ जून १६०१ को डाक्टर बोस ने छदन को रायछ सोसाइटी के सामने अपना 
निवध पढ़ा और सामोपाम प्रयोग दिखाया। परतु जिस प्रकार उस के कुछ वर्ष पीछे पढे 
गए गहले निवय का स्वागत हुआ था उस अकार इस का बहुआ जो प्णिशत्ती शत 
अवसर पर उपस्थित थे उन्हो ने डाक्टर वोस द्वारा अपने क्षेत्र पर आक्रमण होते देख कर 
प्रसनता न प्रकट की बरन्‌ इसे बोस की अनधिकार चेष्टा माना। उन्हों ने वोस को यह परा- 
मशश भी दिया कि वह॑अपने कार्य को भौतिक विज्ञान तक सीमित रखें, प्राणिद्यास्त्र के 
क्षेत्र को बाहर रहने दे | उत के मिबध का सोसाइटी की कार्यवाही के साथ प्रकाशित 
करना भी उचित न समझा गया। 

डाक्टर बोस इस से प्रतिहत अवश्य हुए परतु उन के साहस ने उन का साथ न छोडा । 
उन्हों ने कुछ समय और ठहर कर, इस सवध में लछडाई कर के अपने परिणामों को 
सिद्ध करने का ही तिश्वय किया। वह रायछ सौसाइटी की प्रयोगयाला में, सभापति की 
आज्ञा से एक स्थान प्राप्त कर के; अपने प्रयोगो को दुहराने छगें। आक्सफ्ोडें विश्वविधा- 
हूय के स्वर्गीय प्रोफेसर वाइन्स ने इन्हे पत्र द्वारा प्रोत्साहित क्या और वाद में अपने दो 
अन्य मित्रो को छे कर इन से मिलने के छिए छंदत मे आए। अध्यापक दोस के प्रयोगो को हे 
देख कर वह तीनो व्यक्त इतने प्रभावित हुए कि उन्हो ने अध्यापक बोस को 
लिनियन सोसाइटी की बवधातता मे व्यास्यान देने के छिए आमत्रित क्या, और सभी 


प्रमुख प्राणिह्यास्त्रियों वो, विशेषतया अध्यापक बोस के विरोधियों को आमत्रित करने 
का प्रस्ताव क्या] 
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यह प्रयोग २१ फरवरी १६०० को भ्रदर्शित किए गए। और सभी जोर से 
अध्यापक बोस को सहज समथ्थेन भाप्ठ हुआ। कई प्रसिद्ध वैज्ञानिको ने, जो वहा पर उप 
स्थित थ अध्यापक बोस की भूरि मूरि प्रशसा की, और सोसाइटी के समापति न एक प्रोत्सा 
हुक पत्र लिखा। पिछले वष की दुराशा-जनक धदना का एक प्रकार से प्रतिकार हुआ और 
लिनियन सोसाइटी त इस के निवघ को सपूणतया प्रकाशित किया। 
हिंदुस्तान लौटन पर अध्यापक बोस जपना शोध-सबधी काय और भी उत्साह के 
साथ करते रहे, और इस के परिणाम-स्व्रप सन १६०२ म उन्हां न जपती पहली पुस्तक 
जीवित और निर्जीव म प्रतिक्रिया (रिस्पान्स इन दि लिविग एड दि नाने लिविंग) प्रका 
शित की। इस निधि से आग उन की जिलासा का क्षत्र जीविता की दिशा म रहा हैं और 
१६०६ में जो उन की दूसरी पुस्तक प्रकाशित हुई उस का नाम था बनेत्षपति प्रतिक्रिया 
(प्लाट रिस्पान्स) | अब वह वनस्पति प्राणियास्त्र म अधिकाधिक गहरे प्रवचन करते रहे 
और उन के निवध और ग्रथ ल्ममैन्स ग्रीठ एड कपनी न कई वृहत जिल्दो म प्रकाशित 
किए, जिन से इन की स्थाति भतर्जाताय हो गई। ब्नविटिय सरवार न १६१७ म इल्ह्‌ 
नाइट बना कर सर की पदवी से सम्मानित किया रूदन की रायल सोसाइटी ने १६२० 
मे इडू अपना सदस्य (फलो) निवालित किया और इंडियन साइस काग्रस ने १६२७ 
म इह्ढे अपना जनरल प्रसिडठ चुन कर इन का आदर किया। वई बार उन्हो त पश्चिमी 
देशो की यात्राए की और ससार के भिन्न भिन्न भागो म एकेडमियो तथा विद्वत्समाजा के 
सामन इन्हों ने अपत सिद्धातों का प्रतिधादन क्या। अनक परिपदों न इहे अपना सदस्य 
चुन कर इहे तथा अपन को मम्मानित क्या। जहा-जहा भी यह गए अपनी योग्यता द्वारा 
इन्हों न अपन देश के गौरव वी बढ़ाया और इस मिव्या भाववा का तिशक्रण क्या कि 
हदुस्तात के निवासी विचान विषयक योग्यता नहीं रखत। अध्यापक सर जगदीशचबद्र 
बोस के सपूर्ण कार्यों वा विवरण एक छोट से निवध मे प्रस्तुत करन का उद्योग मखना होगी । 
हम यहा पर उन के एक एसे शोघ-काय के विषय मर कुछ कह कर सतोप क्रग जिस 
न पिछले वर्षों मेँ वैज्ञानिव) वा बहुत कुछ ध्यान आक्ोवेत क्षिया हैं और जिस के सबंध 
में अकसर विवाद हुए ह। 
यह वात प्राय सभी जानत ह हि पौदे अपनी जडो की नोक से रूग हुए रोमो 
दारा पानी खात्ते ह। इस पानी को पौदे की सद स ऊँची शाखाओ तक पहुँचना होता ह 
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अन्यथा सन्‍्ही-नन्‍्ही ट्हनिया मुरझ्ा कर गिर पडें ! वह कौन सी झक्ति है जिस के द्वारा 
वानी जड़े से खिच कर पत्तियो तक पहुँचता है ? यह ऐसा प्रइन है जिस ने कि बनस्पति- 
वैज्ञानिकों तथा पदार्थे-विज्ञान के शास्त्रियों को समाव-रूप से विस्मित क्या है 

पुराने वनस्पति-शास्त्रियो से इस दृग्विषय की समीक्षा इस प्रकार की। उन वा 
कहना है कि यदि हम एक ऐसा थैला ले लें जिस में कि पानी किचित्‌ प्रवेश कर सकता हो, 
ओर उस में शवकर का गहरा घोल भरें, और किर उसे पानी में छटकार्वे तो ज्योनज्यो पानी 
उस में समायैगा त्यो-त्यो घोल की सतह ऊपर उठती रहेगी। जिस सिद्धात के अवगत ऐसी 
किया घटित होती है उसे रध्र-शोपण सिद्धात (थ्योरी अव्‌ आध्मोटिक ऐक्शन) कह सकते 
है। पौदो के रभ्र-कोपो की उपमा बह घोल भरे छोटे छोटे थैलो से देते है, जो पानी को 
धरती से ग्रहण कर के धीरे-धीरे ऊपर पहुँचाते रहते हे । 


यदि इस प्रकार रध्र-कोपो का क््मामत सवध ऊपर के सारतत्व से, जड से ले कर 
पत्तियो तक, मान भी लिया जाय तो यह क्रिया अत्यत धीमी और समय लेने वएली होगी। 
सिक्‍वोया या यूकरेलिप्टसू के ३०० फीट ऊचे वक्ष की चोडियो तक पहुँचने में इस धो 
को वर्ष भर रूग जायेंगे। 

एक दूसरा सिद्धात इस विषय में यह कहता है कि पत्तियों का ज्यो वाष्प शोषण 
होता है त्यों उन में एक प्रकार को खीचने को शवित आती है, और नीचे से जडो के दवाव 
हारा उस खिंचाव में सहायता मिल जाती है। यह सिद्धात भी (यद्यपि आज भी इस के 
मानने वाले अनेक वनस्पति विज्ञान के शास्‍्तरी मिलेंगे) मान्य मही है, क्योवि वई पौदो 
की णड़ो मैं दवाव होता ही नहीं, इस वे अतिरिक्त जडो और पत्तियों को बिल्कुछ निकाल 
कर अलग बर देने पर भी यह गति बनी रहती हे। 

भौतिक विज्ञान के सिद्धातो को सतीप-जनक न देख कर अध्यापक बोस ने अपना 

ध्यान दूसरी दिशाओं में फेर । क्रिसेत्येमम की एक मुरज्ञाती हुई टहनी ऐसे जल से सीची 
गई जिस में मादक वस्तु मिली हुई थी। इस के परिषाम-स्वरूप उस में आश्चर्यजनक 
अतर उपस्थित हुआ। पंद्रह मिनट के भोतर मुरझझाई हुई टहनी का तना उठा और खडा हो 
गया, और उस की पतिया ताजी हो वर पँल गईं। इसी प्रकार की एक दूसरी टहनी 
फारमेल-डि-हाइड के घोल में डाली गईं। बह कभी न उठी, वरन्‌ बिल्कुल मुरझा कर मृतवत्‌ 
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हो गई। इसी प्रकार के प्रयोग अन्य कई पौदो पर किए गए और उन के परिणाम भी इसी 
प्रकार के हुए। अध्यापक बोस इस नतीजे पर पहुँचे कि सारवस्तु का सचार जीवित जाज़ो 
के द्वारा होता हूँ, जो दिन्‍्ही द्रव्यो से स्फूर्त तथा अन्य द्रव्यों से मृत हो जाते है। 
इस के बाद जिज्ञासा का दूसरा विषय यह हुआ कि जड़ अथवा दते के किस भाग 
मे यह जाल स्थित है। इस का निर्धारण एक विद्येप प्रकार से बनाई गई बिजली की सुई 
(एलेकिट्रिक प्रोब) द्वारा किया गया। यह सुई चिह्न॑ अकरित करने वाले यत्र गैल्वतो- 
मीटर से जोड दी गई और इसे धीरे-धीरे एक पौदे मे घुसापा गया। छाछ के भीतरी अभ 
सै सपर्क मे आने पर गैल्वनोमीटर की सुई बड़े वेय से यकायक आदोलित हुई। जब वह 
और भीतर धसाई गई तो उस का आदोलकन फ़िर बद हो गया। प्रत्यक्षत वह जीवित रध 
जौ कि पानी को अपनी मधुर गति द्वारा ऊपर उठाते है छाल के अदर के तहो में स्थित होते 
हूँ और इन्हे ही सर जगदीशचद्र पौदे का “हृदय” कहते है। अतर यह है कि जिस 
प्रकार कि मनुष्य का हृदय एक स्थान पर रहता है उस प्रकार पौदो का हृदय एक ही 
स्थान पर नही रहता है। तब भी इस की क्रिया मनुष्य के हृदय की क्रियां से बहुत कुछ 
पिलती है। कुछ मादक द्रव्यों हारा पौंदे सपा पछु के हृदय कीत्र पत्ति से चक कर रक्त 
अथवा जऊू का सचार करते हे। इस के विपरीत द्रव्य उठठा असर रखते हैं। गर्मी के साथ 
इस की गति एक मर्यादित रूप मे बढती है, और ठड से वही गति सद पड जाती है। 
सर जगदीशचद्र ने अपने इन प्रयोगो को यूरोप तथा अमरीका की एक यात्रा मे 
प्रदर्शित किया। यद्यपि यह नही कहा जा सकता कि उन के परिणामों से सर्वत्र वैज्ञानिक 
सहमत हुए हे, फिर भी ऐसे बनस्पति-शास्त्रियो की सख्या वृद्धि पर है जो यह समझते है कि 
सारवस्तु के उपर उठते की त्िया का रहस्य जड अथवा भौतिक विज्ञान के सिद्धातो हारा 
नही उद्धाटित होता वसन्‌ उस के लिए हमे ध्राणि-शास्त्र के सिद्धातो का आश्रय लेना 
आवश्यक हैं। 
फिर भी समस्त वैज्ञानिक इस वात मे सहमन है कि सर ज़गदीशचद्र बोस ने अपने 
प्रमोगों में अदभुत कौशल प्रदर्शित क्या है और जितने बारीक और सूक्ष्य यत्र जीवन-गति 
के माप के लिए उन्हो ते तैयार किए हू वैसे इस समय तक नही हुए है। इस लिए यह बात 
आदइचये-जनक नही कि यूरोप और अमरीका के वैज्ञानिक, जिन्हो ने बसे हो सूक्ष्म यत्ो का 
आश्रप नही लिया, वे उन्ही भ्योगो को दुहरा नही सके है, तथा वहो फल नही प्राप्त कर 
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सक्के हैं। क्या यह वहना अत्युक्ति होगी कि यह भारतीय नता अपन समय से आय है? 
फिर भी भविष्य ही इस बात का निणय कर सकता हैं। 


अपन सपस्लस रूखो और व्यास्यानों में सर जमदीशचद्र अपन शोध प्रम तथा 
देव प्रम ढर परिदय देंढे ह्‌ ९ शिक्षण और शोध क परस्परसबध के विषय में उन वी 
निश्चित साम्मत्ति हूँ ( अपन एक व्यास्यान म जो कई बप पहे दिया गया था, आप ने 
कहा था-- यदि विक्षण का शाद काय से सबंध न हो तो शिक्षण की मबादा पिरिन छगगी 
है. दूसरे और तीसरे पक्ष से ग्रहण किया हुआ ज्ञान शिक्षाथियों म नकछ का भाव उत्पर 
करता है दथा वास्तविकता की प्रदीप्त ज्वाल मद पड जाती है। जब उत्त से यह पूछा 
गया कि आप की स्वय एसी जबरदस्त प्ररणा और शक्ति किस प्रकार प्राप्त होती है * 
तो जाप ने कहा-- मरा काय हो मरा सब से वडा शिक्षक रहा है. निरतर आए हुए 
दरर्नि ही मय अपन जीवन मे सक्ष प्रोत्साह दिछाते रहे है। उ्ढे हिंदुस्तानी विद्याभियों 
का बरावर विरेश्ो म जाते रहता पस्दद नहीं भा। वह केहते रहते थ कि-- इस प्रकार 
हिदुस्तान एल करोड रुपए से अधिक का अपन ऊपर अएप कर लगा कर विदेशो में प्रति चप 
भगता रहता ह। यह एफ एसा क्षाप है जिय की हम शिकायत भी नहीं करते। वया यह 
अधिक अच्छा व हो कि यह धन हिंदुस्तान ही म सदुपयोग के साथ व्यय किया जाय ? एक 
ही माण इस निरधक और लज्जाजनक स्थिति के अत करन का है--वह यह कि हम अपती 
(ला तथ( उ्योष़ के विपयो मे विदेशी सहायता वी कावश्मकता से घीरे चोर णुक्त हो 
जाव। नावें स्वीडन डतमाक रिबिट्जुरलेंड जैसे थोड़ी सपत्ति वाले देशों न एस किया 
है। फ़िर हप ोग भी एप्ा क्यो नही कर सकते ? 
एक बार उन्ही न कहा धा--- किसी भी तिश्वनिद्यावय की प्रतिष्ठा तीन प्रश्नों 

के उत्तर पर अवलूवित् हु --([१) आप न हमारे ज्ञाद की सीमा को कहा तक अग्नसर 
फिका (२) क्यान्यया शोष और आविष्कार आप के निरीक्षण म हुए? (३) क्या 
आप का विश्वविद्यलय विदेशी विश्वविद्याल्पों के डछिए एक प्रकार का प्रारभिक क्षत्र 
द्वी बता रहेगा अथवा आप विदेशी दिद्वानी को उस प्रकार आकवित करेंग जिस प्रकार 
कि हमारे नारद और वक्षशिला के विद्यापीठ किया करते थ ? 


पर जगदीयबद के मास मे युवावस्था मे जो कठिनाइया उपस्थित हुईं उत्ों ने 
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इन्हे अन्य शिक्षा्िियों के छिए भागे छुछम और प्रशस्त करने के लिए प्रेरित किया । ३० 
नवबर सन्‌ १६१७ को, प्रेसीबेसी काछिज कलकत्ता से अवकाश ग्रहण करने के दो वर्ष बाद, 
इल्हो मे वलकसे में बोस रिसर्च इस्टीट्यूट को स्थापना की। यह सस्था स्वर्गीय बोस की 
अमर कृति रहेगी। इस के सस्थापत्र के अवसर पर जो व्याप्यान सर जगदीब्चद्र 
में दिया था वह चिसरस्मरणीय है। उन्हों ने कहा था--'में खाली हाथ आया हू, और 
वैसा ही चला जाउँगा। यदि इस वीच म कुछ भी कर सकने में में समर्थ हुआ तो यह मेरा 
सौभाग्य होगा। मेरे पास जो कुछ भी है उसे मे भेट कहँगा, और मेरी पत्ती ने भी, 
जिस ने आजन्म मेरे साथ कठिनाइयो का सामना किया है, अपना सर्वस्व इसी निर्मित्त 
अर्पित कर दिया है।” 
इस लेख को हम बिना श्रीमती बोस को स्मरण किए हुए नही समाप्त कर सकते । 
वह अपने पति की ५० वर्ष्‌ तक घनिष्ट सगिनी रही। उन्हों नें अपने पति के वैज्ञानिक 
कार्ये के महत्व को सदा समझदन का प्रयत्न किया, उन की चिल्ताओ और कठिताइयो मे 
उन का साथ दिया, और एसे अवसरो पर अपने पति को प्रोसाहित किया जब कि उन्हें 
निराशाओ का अनुभव हुआ। गेहस्थी को मित्व्ययिता के साथ सँभाल कर उन्हो ने 
अपने पति को उत की क्षाय का अधिकाश विज्ञात की सेवा मे समर्पण करने दिया और 
प्रति की याज्राओं में उन को सगिनी रही । उप का शात और आश्ञावादी स्वभाव उन के 
पति का संदा सहायक रहा) उत्त के इस महान विछोड़ में सभी देश-वासियो की 
सहानुभूति उन के साथ है। 
सर जगददीशचद् के मित्रो में प्रथम स्थान कविंवर डाक्टर रबीद्रताथ ठावुर का है। 
सन्‌ १६६७ से उन से कवि की जान-पहचान थी जब कि रवीद्रनाथ ने यूरोप से लौटने 
पर उन का स्वागत किया था। तब से वे सदा परस्पर घनिष्ट मित्र रह। विज्ञान के 
क्षेत्र में उन के घनिष्ट मित्र सर प्रफुल्ूचद्र राय रहे, जिन का एडिनबरा से चापस आने 
पर बोस के यहा स्वागत हुआ था। सर नीलरतन सरकार, जो कि बगाछ के प्रमुख 
डाक्टर है, जगदीशचद्र के घनिष्टो म रहे) वोस के विद्यार्थी आज सारे हिंदुस्तान में पैले 
हुए है। उम्र परे इलाहाबाद विश्वविद्यालय के प्रोफेसर भेषनाद साहा भी है, जिन्‍्हों में 
मौतिव विज्ञान मे के क्षेत्र में बडी प्रतिष्ठा छाभ की है! 
स॒( जगदीशचद्र बोस की मृत्यु विगत २२ नवबर को गिरिडोह में स्नान करते 
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समय हृद॒गति वद हो जाने से हुईं। यह देश के छिए एक महान द्योकप्रद घटना है। यह 
बात कभी भुलाई नहीं जा सकती कि वोस महोदय उन व्यक्तियों में थे जिन्‍हो ने हमारे देख 
के गौरव को वैज्ञानिक जयत मै वढाया और भारतवपे का मुख विदेशियों के समक्ष उज्ज्वल 
क्यि। 


4.4 


अंधी 
[ स्वपिता--श्रीयुत ठाकुर गोपालशरणसिह ] 


इप्ा सोच रही है बाले ! 

बेठी तू शून्य सदन में ? 
किस को सुध से आकुल-सी 

हू हो उठती हूँ मन में 
कर बंद दुगो को सतत 

हूँ कौन तपस्या करतो ? 
किस मजु अदेखी छवि फा 

तू ध्यान सदा है घरती ? 


करके अतयन पिय-दशन 

तू है न कद अधा्ती ! 
प्रेमोपच्रार कर मन में 

फूली है नहीं समाती ॥ 
निज मुंदे लोचनो में तू 

हैं कौन रहस्य उिपायें ? 
किन भावजअ्रसुनों से तू 


है उर-उद्यान सजाये? 


अबी के लिए अंधेरो 
रहती है दुनिया सारी॥ 
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क्ित भाँति देखती है तू 

जग की छवि न्यारी न्यारी ? 
तू नयन बिना ही कंसे 

प्रिय-छवि-दर्शन कर छेती २ 
क्या प्रीति हृदय को तेरे 

है खोल दूगो को देती? 


सपुटित नयन-सरसिज में 


प्रिय-भुग छिपा कर बाले | 
अर्पण फरतो रहती हू 


निज उर के रत्न निराले॥ 
प्रिय की अनुपम छवि ठुझ को 


देती हूँ नहीं दिखाई। 
पर शक्षीतल्ल कर देती हर 


उस की मुख-चढ्र-जुन्हाई ॥ 


विकसित मुख-पक्‍ज प्रिय का 


तृ देख नहीं है पाती। 
पर तू उस के सौरभ से 


हैं भामोदित हो जाती ॥ 
मृदु मुकुल्ति क्ज-क्ली-सी 


तू हैँ छविमयी निरालो। 
हू मूतिमती . सुदरता 


तू सुदरि। भोलो भाली 


निन छवि से भी तू बाले! 


रहती हे सद्य अपरिचित ॥ 


डघी ८३ 
तू क्या जाने, दह क्लि को 
कर लेतो है आाक्श्ति 
क्मनीय कुमुम का रस हैं 
अधी समीर ले हुती। 
प्रिए्हप-सुझा को पो कर 


तू नी है नहों अधातीवा 


ज्रेसों चक्कर को चितदत 

जिस हो है दृष्टि न झायो 
उस चद्बसानरों तू मो 

मन ही मन हुँ झकुलातो ए 
मयु के वियोपमें जेसे 

हैं दतम्यली मुरक्षातों। 
प्रिप विशहथ्यया से छू भी 

बने हो है इुम्हछाती॥) 


दिस को ने कूमो पहचाना 

विस को न क्ष्नी है देखा। 
उर उसे दे दिया तु ने-- 

मिद सक्षी न दिधि को रेखाव 
सपने एकल सरन में 

तू हैं सदेंद घदरारों। 
प्रिप प्रेस-गोद बरा्या कर 

झरना मन हूँ बहलाती।ा। 
साेतलुघान्सरिता. में 


रहतो हुँ सदा सभाईत 
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रह कर ध्यानावस्यित तू 

कहती हूँ कृष्ण हन्हाई ॥ 
के नया जन्म जय में कया 

आई हूँ मोरादाई? 
मा सूरदास की आत्मा 


हूँ तुझ में शुने! समाई ? 


हवामिती अभाव-जगत को, 

जागृत रूबप्नो को रातो। 
कल्पित-सुखन्मादक्ता से 

तू रहती हैँ दीवानी ॥ 
हिन उर में हो प्रियतम की 

है तू ने सेज बिछाई। 
बस अंप-भवित में तू ने 

जीवन-सुख-सीमा पाई ॥ 


इलाहाबाद यूनिवर्सिटी के पचास वर्ष 


[ छेण़क--प्रोफेलए असरनाय झा, एम्‌० एु० | 


विगत दिमवर मास में इलाहाबाद यनिवर्भिदी की स्वर्णजयनरी बडे समारोह के 
साथ मनाई गई थी। यह अवसर न केवल हपारे प्राव के वरव्‌ सारे भारतवर्ष के शिक्षा- 
सबंधी इतिहास म एक विजेष महत्व रखता हैँ। इन पक्तिययों के लेखक ने इस जवसर के 
लिए यूनिवर्सिटी के सस्थापन तथा विज्ञास का एक सक्षिप्त विवरण प्रकाशित किया था। 
प्रस्तुत लेख उसी के आधार पर लिखा गया हूँ। 


स्थापना-संबंधी योजना 


२६ जनवरी, १५६६ को, डचूक़ अबू एटिनवरा के सम्मान मे आमंत्रित एक दरवार 
में भाषण करते हुए प्रातीय छोटे ल्यट ने प्रस्तावित इलाहाबाद यूनिवर्सिटी वी चर्चा की 
थी। ६ मई १६६६ क्ये पत्र न २२४५ द्वारा प्रातीय सरकार ने भारतीय सरकार के यृह- 
विभाग को सूचित क्या कि वह समय निकट आ रहा हूँ, जब कि उत्तरी भारत में एक 
नई यूनिवर्पिटी दे सत्यापन का (जो कि १८५४ के सरकारी पत्र के अनुसार चौथी 
मूनिवर्धिटी होगी) प्रसतत ध्यान आकर्षित क्रेगा। सन्‌ १८७० मे, मिस्टर डब्ल्यू० टिरेल 
महोदय ने स्योए कालेज की इमारत के नकले के लिए विज्ञापन निकाला और अपने को 
इलाहाबाद वालिज और यूनिवर्सिटी की कमिटी का मजदूरी प्रकाशित किया । परवु १२ 
जनवरो, १८७१ को, भारतीय सरकार के स्थानापन्न सेक्रेटरी मिस्टर ए० ओ० हयूम ने 
(जो बाद में इड्ियन नेशनल काग्रेम के सस्थापक्ता म हुए) नार्य-जेस्टर्न (पश्चिमोत्तरी] 
यूवे की सरकार को लिखा -- 

“अपनी कॉसिड सहित्र गव्नेर-जतरलूू को इत्ाहादाद के लिए एक केंद्रीय 
करलिज की मजूरी देने में बदा सवोष होता है और जैसे हो मानवीय छोटे छाड आवर्यक 
प्रचध करे लें यह अस्तित्व में आ सकती है। परतु इस बात को समन्न लेना चाहिए 


घर 


घद् हिंदुस्तानी 


कि भारतीय सरकार पर्श्चिमोत्तरी युबे में एक यूनिवर्सिटी की स्थापना की आवश्यकता 
पर कोई सम्मति नही दे रही है, न इसी बात से सहमत है कि यह नया कालिज कलकत्ता 
यूनिवर्सिटी के प्रभाव-क्षेत्र से तुरत अलग हो जाय।" 
इलाहाबाद में सेट्रल (केद्रीय) कालिज की स्थापना की योजना के साथ एक 
यनिव्सिदी की स्थापना का विचार बरावर सबद्ध रहा है। १० मई, १८७० को परश्चि- 
मोत्तरी सूबे की सरकार के सेक्रेटरी ने भारतीय सरकार की लिखा -- 
“बह प्रकट होगा कि इलाह्मबाद मे ऐसे सेंट्रल कालिज की स्थापना उद्दिष्ठ हैं 
जो कि वहा निवास कर के पढने वाले विद्याथियों बाली यूनिवर्सिटी का आधार बन सके। 
इमारत के लिए निर्धारित स्पयो का अधिकाश निवास करने वाले 
विद्याथियो कै आवास तैयार करने मे व्यय होना चाहिए।” 
इस बीच में सर विलियम म्योर की सरकार ने कलकत्ता यूनिवर्सिटी के अधिकारियों 
से इस आशय का पत्रव्यवहार किया कि वह कलकत्ता यूनिवर्सिटी के सिवेट की एक शाखा 
इलाहाबाद में स्थापित करे। इस पत्रव्यवहार का कोई परिणाम नहीं निकला, परतु 
इलाहाबाद में सेंट्रल कालिज वी स्थापना की योजना सफल हुई और ६ दिसबर १८७३ को, 
वाइसराय महोदय लाड्ड नार्थत्रुक के हाथो से उस का शिला-न्यास हुआ। उस अवसर पर 
थाइसराय महोदय को जो सम्मानपत्र भेट किया गया था उस में लिखा था -- 

“अभी तक विसी भी कालिज मे यूनिवर्सिटी की कक्षाएं बद नही हुई है, परतु 
यह विचार करने की वात होगी कि जब पर्याप्त घन गरीब विद्यार्थियों की छात्रवृत्ति के 
लिए एकत्र कर दिया जाय तब, यातायात के सुलभ साधनों को देखते हुए, सरकार यदि 
सब कालिजो की नही तो कम से कम कुछ कालिजो की यूनिवर्सिटी कक्षाए सेंट्रेढ कालिज 
इलाहावाद में केद्वित करे।” 

इस प्रकार यह विचार कि प्रात के अन्य कालिज यूनिवर्सिटी की कक्षाओं मे 
शिक्षण न प्रदान करें, वरन्‌ यह कार्य केंद्रित रुप में इलाहाबाद मे हो, सरकार के सामने 
सन्‌ १८७३ में भी था। 

जव कि 5 अप्रैल सन्‌ १८८६ को म्योर कालिज की इमारत का उद्घाटन 


वाइसराय महोदय ला्ड डफ्रिन द्वारा हुआ उस समय मिस्टर जस्टिस ट्िरेल महीदय ने 
सम्मान पत्र में यह पढा था ++ 


इलाहाबाद यूनिवर्सिटी के पचास वर्ष घछ 


“हम छोगी मे से जो १६ वर्ष पूर्व काछिज की स्थापना सवधी परामच्च में सम्मिलित 
थे यह जान कर विशेष सप से सतुष्ट हुए हैँ कि अत में इस बात की सभावना उपस्थित 
हो गई है कि इस प्रात में एक स्वतत्र यूनिवर्सिटी स्थापित हो जाय। कालिज के प्रसिद्ध 
सस्यायक ने यह वहा था कि विकास प्राप्त करते हुए इस काठिज के उपाधि-वितरण संस्था 
हो जाने की सदा आशा करता रहा हू 

लाडे इफरिन ने अपने उत्तर में कहा था -- 

“छोटे लाट (सर अह्फेड लायल) ने यह विचार सामने रखा हैँ कि इस कालिज 
का और अधिक विस्तार हो सकता है और इस की प्रतिष्ठा में वृद्धि हो सकती है। अभी 
बह समय नही आया है कि चाइसराय इस सवध मे अपनी निर्धारित राय प्रस्तुत कर सके। 
परतु मुझे यह कहने में सकोच नही हैं. कि कोई भी सिफारिश जिस के साथ सर अत्फेड 
छायर का प्रतिष्थित नाम सबद्ध रहेगा ऐसी नहीं हो सकती जिस पर में और मरे साथी 
आदर-पूर्वक ध्यात न दें ।” 

अतत पश्चिमोत्तरी सूबे की सरकार का १५६६ का किया हुआ भ्रस्ताव सन्‌ 

१८८७ की २३ सितवर को ऐक्ट न० १५ पास होने पर पूरा हुआ। इस ऐवट में एक विशेष 
बात यह थी कि वह घाराए जिन से कि यह समझा जाता था कि पुरानी यूनिवर्धिटिया 
केवल परीक्षण सस्थाए हे, दुहराया नही गया। १६०२ के इडियन यूनिवर्सिटीज कमिशन 
में अपनी रिपोर्ट में लिखा था--“अतणव अब कोई सदेह इस वात का नही रह जाता कि 
यूनिवर्धिदी को शिक्षण के कानूनी अधिकार भी प्राप्त हो गए। दर 


पहला दीज्ञा-समारोह 


पहले दीक्षा-समारोह के लिए सिनेट की बेठक नववर १५, १८५७ को हुई। और 
पहुली सिडिकेट वी बैठक ३० जूलाई १८६७ को। वी० ए० तथा एड्‌-एछ० बी० की पहली 
परीक्षाएं यूनिवर्सिटी द्वारा १८८६ में छी गई। पहली इंट्रेस परीक्षा भी इसी वपे ली गई। 

ऐक्ट १८८७ के अनुसार पिनेंट केदछ 'आर्ट्स” और कामून विषयो में उपाधिया 
दे बकती धी। विद्येप रूप से कौंसिल-सहित गवनर-जनरलछ द्वारा अधिकार पाने पर 
विज्ञान, भैपज्य तथा इजीनियरिंग में भी उपाधिया दी जा सवती थी। सम्मानार्थ 
झानून के डाक्टर की उपाधि भो यूनिवर्सिटी प्रदात कर सकती थी। सब्‌ १८६४ में 


कक हिंदुस्तानी 


कौंसिल-सहित गवनर-जनरल न॒विचाने विभाग की सस्थापना मजर करके सितट को 
विज्ञान की उपाधिया प्रदान करन का भी अधिकार दिया। 

यूनिवर्सिट का भौगोलिक सीमा निर्धारित नहा थी सिडिकेट के इस पिपय के 
नियमा म यह लिखा था कि परिचमोत्तरी तथा अवध यूबो के बाहर की संस्थाओं को 
संबद्ध होत के लिए आाथता पत्र देते हुए अपन प्रात की सरकार के सेक्रटरी का अयबा 
यदि कालिज टी राज्य म हो तो वह स्थित गवनर जनरल के एजट का अनुमोदन 
प्राप्त करता चाहिए। 


पिकास क्रम 


यूनिवर्सिटी के विकास म दूसरी प्रमुख तिथि १६९०४ हू जब कि उस व का एव 
न० ५ पास हुआ जो इडियन यूविवर्सिटाज् एक्ट के नाम से प्रसिद्ध ह। इस की कुछ 
विशपनाएं ह। एक्ट की तीसरी घारा यूतिवर्सिटी को विद्याथियो की थिक्षा अध्यापकों 
की नियकित पुस्तकालय प्रयोगगाला अजायवधर आदि के सस्थापन और भ्रवध आदि के 
साथ ज्ञान के विस्तार और चोध के लिए आवश्यक उपायो के करन का अधिकार देती हू। 
यह एक्ट कारिजों के यूनिवर्सिटी से सवद्ध होब तथा निरीक्षण के विपय मे भी नियम 
निर्धारित करता ह। इसी की २७वीं धारा के अनुसार कौसिछ-सहित गवनर जनरल को 
विशप विचप्ति द्वारा यूनिवर्सिटी की भौगोलिक सीमाए निर्धारित करम का भी अधिकार 
प्राप्त हू। 

२० अगस्त सन १६०४ की न० ७१७ की वित्त हारा कौसिल-सहित गवतर 
जनरद न इ व्ाहावाट यूनिवर्सिद/ का भौगोरिक क्षत्र आगरा तथा अवध के सूबे मध्यभारत 
(जिस म वरार सम्मितस्त था) अजमर-मरवाडा और राजपूताना तथा सद्रल इंडिया 
एजसी निर्धारि। बिया। 

इस प्रकार ४ ५२ ८३० वगमाऊ के विस्तार की भूमि बी तथा ८ ०६ ४४ ४३२ 
जततस्था की थिक्षान्यवधती आवश्यकताओं की इच्महावाल यूनिवर्सिदी हारा 
पूति होती रही। प्रयक् सवद्ध कल्जि के साथ-साथ छात्रावासो की वद्धि हीती रही 


और शिक्षको वी विक्षा के रिए स्थापित वाल्जि को भी यूनिवर्सिटी स्वीकषति प्रदान 
करती रही। 


इलाहाबाद यूनिवर्सिटी के पचाप्त वष फू 


सन १६०६ म॑ सरकार न यूनिर्वसिटी से शिक्षा विषय के एक प्रोफसर की नियक्ति 
की योजना पर स्वीकृति चाही। यह योजना कायरूप म न आ पाई। 

सन १६०७ म यतिर्वोसिटी से डाक्तर अब लेटस की उपाधि प्रदाव करन की 
व्यवस्था हुई और इसी दप अथेशास्त म एम्‌० ए० की उपाधि की व्यवस्था भी हुई। सब 
१८८८ म॑ सब कालिजों म विद्याथिपो की सख्या ६५० थी वही बढ कर १६०५६ म 
२६७० तक पहुच गई थी। 

घन १६०८ म प्राणिशास्त्र की जिक्षा का प्रवध हुआ । 

सन १६१० म भपज्य के लिक्षण के प्रबंध के लिए समिति बनी और सम्राज्ञी 
विकटोरिया रीडरशिप की स्थापना द्वारा वभानिक शोध को प्रासाहन मिला । 

सन १६११ म व्यापार विपय पर प्रमाणपत्र देन के लिए एक परीक्षा का आयोजन 
हुआ। 

सन १६१२ म यूनिवर्सिटी न स्‍्नातकों का रजिस्टर खोलन का प्रशन उठाया! 
उसी व भारत सरकार से ४५००० वापिक तथा तीन लाख का एकमःत प्रदान प्राप्त 
हुआ। यूनिवर्सिटी न भारत सरकार से यह प्रस्ताव किया कि यह संप्रण प्रदाव इतिहास 
अथचास्त्र तथा भाषाशास्त्र के प्रोफसरो तथा रीडरो की नियक्ति तथा ६ छातवत्तियों 
मे व्यय किया जाय और उस वा उदृश्य शोधकाय को अग्रसर करना हो। यनिरबर्सिदी 
के विक्षण के अग की पूर्ति म सघ धन लगाया जाय । सरकार न इस प्रस्ताव को स्वीकार 
किया परतु यह कहा कि इस समय केवल दो प्रोफसरों की नियुक्तित हो अर्थात 
इसिहास और अथभास्त्र म और इस नियुक्ति के लिए चासलर की मज़री होनी 
चाहिए। 

सन १६१३ गे भारतीय सरकार न तीसर प्रोफसर की नियुक्ति भी मजूर कर छी 

यह सस्दृत क प्रोफसर के लिए थी और जसा प्रातीय सरकार न स्पष्ट किया डाक्टर वेनिस 

वे मूल्यवात काय को जारी रखन के लिए की गई थी। इसी वप वामस (व्यापार) का 
विभाग भी स्थापति हुआ। 

जून सन १६१५ म यनिवप्तिती न हिंद यूनिवर्सितो को स्थापना सबधी तिल पर 
विचार किया और कुछ अपन प्रस्ताव भी किए । 


सन १६१७ मे भपज्य म एम० डी० की उपाधि दना स्वीकृत हुआ। सन्‌ १६१८५ 
श्र 


ह० हिंदुस्तानी 


में दाइस-बासलर ने अपने विशेष तथा, अतिखिन मत-अदान द्वारा वनारस हिंडू यूनिवस्धिटी 
की परीक्षाओं को स्वीकार किया । इसी दर्प सरकार ने भूगोछ के लिए एक प्रोफेसर की 
वियुकित के हिए प्रस्ताव विया, तथा धनु देने का वचन दिया वरतु वह पद अमी तक नही 
स्थापित हुआ है। ८ 
सन्‌ १६१६ में एम्‌० एस० (मास्टर अब सर्जरी) की उपाधि भस्तित्व में 
आई। 
सन्‌ १६२७ में पटता यूनिवर्सिटी की परीक्षाएं मान्य हुईं । 

इसी बर्षे सरकार ने राजनीनिशास्त्र तथा नागरिकश्चास्त्र के लिए एक प्रीफ्रेसर 
बा पद स्थापित क्या । 

३१ जनवरी १६२० की विंटिकेट ने चासलर के एक पत्र पर विचार किया जिस में 
जि यूनिवसिटी से दस नाम ऐसे व्यक्तियो के निर्वाचित करने के लिए कहा ग्रया था जी यूनि- 
वसिटी वी पुनर्संगठन-समिति के सदस्य हो सकें । यूनिवर्सिटी ने नाम निर्वाचित किए। जूत 
१३, १६२० को प्रादीय सरकार ने यूनिवर्सिटी के पास अपनी बोर्ड अव्‌ हाई स्कूल ऐंड इटर- 
मिडिएट एड्केदान के सगठत के सबध की योजना भेजी जो कि कलकत्ता यूनिवर्सिटी 
कमिशन की सिफारिशों को ध्योन में रख कर तैयार की गई थी। इस के साथ सरकार ने 
छिखा कि उस की राय में “यूनिवर्सिटी के पुनर्सयठन की गोजना के लिए माध्यमिक शिक्षा 
पर विशेयतर निरीक्षण की आवश्यकता हैं।” यूनिवर्सिटी ने प्रस्तावों से सहमत होते हुए 
इसे बात की आवश्यकता प्रगठ की कि निरीक्षण म यूनिर्वेसिटी का विशेष प्रेतितिधित्व 
होना चाहिए। ७ जगस्‍्त १६२० को सर हाकोर्ट वटछर चासलर महोदय ने अभूत-सूर्व कार्य 
यह किया दि स्वय सिनेट की बैठक का समापतित्व क्रिया। उन्ही ने कहा-- 

“हम छोग साघारणते यह स्वीकार करते हे कि हमारी नीति का उद्देश्य इन प्रात्तों 
में ऐसी कई केद्वीय यूनिरवासटिया की स्थापना होना चाहिए जो शिक्षण प्रद्मत करने के साथ 
छात्री के आवास का प्रबंध करें। इस उद्देश्य को छे कर हम छोग---में समझता हु->चीर्त 
विपमों पर सहमते हैं। पहछा यह कि छेखनऊ में एक केद्रीय, शिक्षण और आवास वा प्रव्ध 
करने वाली, यूनिवर्सिटी होनो चाहिए। दूसरे यह कि यूनिवर्सिटी और स्कूल के थीच की 
सोमा इटरमिडिएट दर्जो को होता चाहिए। तीसरे यह कि इलाहाबाद यूनिवर्सिदी के 
दो भाग होने चाहिए--अतविभाग जो पूर्ण-हूप से केंद्रीय हो तथा आवास और 
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[क्षण का प्रवध खजे और वहिविभाग जो वि वाहर के काछिजों को अपने से सवद्ध 
खज्ले । यहा तक हम लोग एक मत है ।” 
डाक्टर तेजवहादुर सप्रू के प्रस्ताव पर सिनेट ने यह स्वीकार किया कि लखनऊ 
मे केंद्रीय, शिक्षा देने वालो, यूनिवर्सिटी वो स्थापना हो । परतु लखनऊ यूनिवर्सिटी बिल 
की विस्तार की वातों पर कोई मत नहीं प्रकट विया गया। 
जनवरी २४, १६२१ को सिनेट ने बोर्ड अव्‌ हाई स्कूठ एड इटरमिडिएट एडू- 
केशन के सस्थापता की विलू पर विचार निया, उसी समय यूनिवर्सिदी पुनर्यगठन की सब- 
कपिदी की रिपोर्ट पर भी सिनेट ने वहुमत से इस वात वा विरोध किया दि वाइस-बात- 
लर तप खज़ावी कोर हारा दियुत्त हो । परतु वाद में इसे घारा-सभा ने स्वीकार किया। 
मार्च १६२१ मे आदेस-विभाग नें हिंदी तथा उर्दू में एम्‌० ए० कक्षाए खोलने की 
स्वीकृति दी। इसी साल सिनेट ने इस की मजूरी भी दी कि विद्यार्थी कपार्टमेट' मे परीक्षा 
दे सकते है। 
१० सितवर १६२१ को सिनेट ने इलाहाबाद यूनिवर्सिटी बिल पर विचार विया। 
१८ भवबर को सिनेट ने बानपूर रृपि-बालिज तथा झडबी इजिनियरिग कालिज को 
यूनिवर्सिटी से सवद्ध होता स्वीकार किया। 
सन्‌ १८८८ में यूनिवर्सिटों से ९३ कालिज सबद्ध थे, १६०७ में इन की भस्था 
३८ थी, १६२१ में ३६। स्वीकृत सकल १६०६ मे १६१ थे, १६२१ मे २२०। १८८६ 
में १७३६ परीक्षार्थी थे, १६२१ में १३५७। परीक्षा-सवधी ब्यय १६२१ में १,५४,६८४ 
था, सन्‌ १८८६ में यही वेवल ११, १३६ था। 


नई यूनिवर्सिटियों का संस्थापन 
बनारस हिंद यूनिवर्सिटी वी स्वापता के साथ, सन्‌ १६१४५ में इलाहाबाद यूनिवर्तिदी 
का अगभग आरम हुआ। इस के वाद सत्‌ १९२० में छखनक् यूनिवर्सिठी अस्तित्व में आई) 
इसी वर्ष अन्यीमद मुस्लिम यूनिदर्थिदी भी संगठित हुई। १६२३ में नागपुर यूनिरसिटी 
स्थापित हुई, और १६२७ में आगरा यूनिवा्सिदी ) यह पाँच गूनिवर्सिटिया इलाहाबाद 
यूनिवर्निदी से ही अकुरित हुईं और तीन अर्यात्‌ स्पोर सेट्रल, ईविंग किश्चियन और कार्य 
पाठशाला कालिजो को छोड कर इलाहीवाद यूनिवर्सिटी से सवद्ध सभी बालिज इस में 


धर हिंदुस्तानी 


वेद गए। सन्‌ १६२७ के अनतर उपर्युक्त तीन बालिज ही इलाहाबाद यूनिवर्सिटी से 
सबद्ध रहे। 


पुनर्गठन 


सयुकत प्रातीय सरब्पर ने ६ फरवरी १६२० वो एक विज्ञप्ति निकाछी थी जित 
में कहा गया था कि इलाहाबाद यूनिवर्सिटी के चासलर महोदय सर हावरोर्ट चटलर ने एक 
बमिटी को आमत्रित क्षिया हैं जो कि इलाहाबाद के गवर्नेमेंट हाउस में १३ फरवरी को 
१०६ वेजें यह विचार करने के लिए वेठेगी कि सेंडलर (क्छकत्ता यूनिर्वाप॒टी) कमिशन 
वी शिक्षा-सवधी सिफ्यरिशों बे आधार पर इल्पहावाद यूनिवर्सिटी का किस प्रकार 
पुनर्गठन हो सकता है। कमिटी में चासछर, वाइस-चासझूर और दिक्षा-विभाग के 
डाइरेक्टर के अतिरिक्त चासढर महोदय, मध्यप्रदश् के चीफ कमिश्नर तथा यूनिवर्सिदोी 
वी सिंडिकेट द्वारा निर्वाचित तया सयुवतप्रातीय घारा-सभा द्वारा चुनें हुए सदस्य थे। 

सर हार्ोंदे बटलर ने कमिठी की वाय॑वाही का उद्धादन करते हुए यह कहा था-- 

“में सभी प्रकार की शिक्षा की उनति तथा व्यापक चुधार चाहता हू। शिक्षा के 
क्षेत्र के सभी कार्येकर्ताओं को में घोत्साहन देवा चाहता ह्‌। अपनी यूनिवर्सिटी 
के आति जो हमारे थर्व के भाव है उन की विस्तृत विवेचना करने की मु्ते आवश्यकता नहीं 
जान पटती । इलाहाबाद यूनिवर्सिटी का हम पर जो आभार हैं उस के सवध में अतिशयोकित 
मभव नही। इस ने प्रात को शिक्षान्व्यवस्था को समुचित पथ पर अग्रसर किया है, मोर 
पह सब प्राय सरकार के हस्तक्षेप के विना ही संपादित हुआ है। हमें अपनी 
यूनिव्यिद्वी बे प्रति न केचल गर्व है वरन्‌ प्रेमपूर्ण श्रद्धा हैं । 

/फिर भी यह भावदा साधारणत फलों हुई है कि हमें अन्य स्थल में प्राप्त अनुभव 
के आधार पर जो कि हाल म प्रकाश में जाए है यूनिवर्सिटी कै पुनर्संगठन के विपय में दिचार 
करना चाहिए। ऐसा अवसर आ यया है कि हम एक ल्वा पय आगे बढावें । इछाहा- 
वाई में एक ऐसी केद्ित जोर शिक्षा दया निवास का प्रवघ करते वाली, यूनिवर्सिटी के 
बीज भौजूद है, कि इसे हिदुस्ताव में किमी दूसरी यूनिवर्सिटों से घट कर न होना चाहिए 
और यह इलाहाबाद की प्रविष्य के अनुर्प हो सकती है 

विचार-विनिमय तथा किचित्‌ बाइ-दिवाद के अनवर इस सम्मेखन में कुछ अन्य 
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प्रस्तावों के साथ निम्न-लिखित प्रस्ताव स्वीकृंद हुए --- 

* [क) इलाहाबाद यूनिवर्सिटी वा वह भाग जो कि शिक्षा-अदान से सबंध रखता 
है एक केंद्रित रूप घारण करे और इस केद्र से सबद्ध हो कर कालिज, हाल और छात्रावास 
रहे जिन का कि सचालत यूनिर्व्सटी अथवा अन्य निजी सस्थाओ द्वारा हो। 

(ख) यूनिवर्सिटी को अपने प्रबंध के विषय में आथिक स्वतजता रहनी चाहिए, परतु 
सरकार चाहे तो निर्दिष्ट उद्देश्यों की पूत्ति के लिए द्रव्य श्रदाव और निर्धारित कर सके । 

(ग) यूनिवर्सिटी का एक वहिविभाग हो, जिस का काम यूनिवर्सिटी से सबंध 
रखने वाले मुफस्सिल के कालिजो का प्रवध हो। वहिविभाग की कार्यकारिणी-समिति में 
मुफस्सिल काछिजो का पूर्णेखुप से प्रतिनिधित्व रहे परतु उस में केद्रीय अथवा अतविभाग 
के प्रतिनिधि भी हो, जिन की सख्या समस्त सख्या की तिहाई से कम और आधी से अधिक 
न होनी चाहिए। सम्मेलन ने कुछ विश्िष्ठ समितिया इस उद्देश्य से नियुक्त की कि सरकार 
के सामने विस्सार-पू्वक सिफारिश प्रस्तुत करे। 


१६२१ छा ऐक्ट 


इन कमिटियो की सिफारिशो के परिणाम-स्वरूप सन्‌ १६२१ मे धारा-सभा द्वारा 

नया यूनिवर्सिटी ऐक्ट स्वीकृत हुआ। जो परिवतेन हुए उन के लिए कलकत्ता यूनिवर्सिटी 
द्वारा नियुक्त सर माइकेल सैंडलर के सभापतित्व में जो कमिशन बैठा था उस की रिपोर्ट 
से प्रेरणा मिली । रुखनऊ यूनिवर्सिटी ऐबट को भी इसी रिपोर्ट से प्रेरणा सिल्ली थी और 
बहू सन्‌ १६२७ में ही अतिम मिटो-सालें काउसिल में पास हो गया था। परतु यह विचार 
किया गया कि चूकि इस धारासभा की अवधि समाप्त होने पर आ रही है अतएव इतने 
बड़े सुधार की ज़िम्मेदारी नई घारासभा पर ही छोड़ना उचित होगा। १६१६ के माटेग्यू 
ऐक्ट ने शिक्षा-विभाग को घारासभा के प्रति उत्तरदायी मिनिस्टरो के हाथ में कर दिया था 
मिनिस्टरो ने संपूर्ण स्थिति पर विचार किया और यह निश्चित किया कि इलाहाबाद 
यूनिवर्सिटी को केंद्रित रूप धारण करना चाहिए, यहा विद्याथियो की शिक्षा और आवास 

दा प्रवध रहना चाहिए , और विद्लेप कर जब कि प्रात में तीन अन्य केंद्रित यूनिवर्सिटिया 

+-उनारस, अलीगढ़, छखनऊ--स्थापित हो चुकी थी, इसे केवल परीक्षा लेने वाढी 

यूनिवर्सिटी न रहनी चाहिए। सुधार के सभी पहलुओ पर विचार वरनते के अनतर इलाहाबाद 


हि हिंदुस्तानी 


यूनिवर्सिटी बिछ का मसविदा तैयार हुआ और शिक्षा-सविव द्वारा धारा-सभा में पेश किया 
गया। इसी के साथ ही इटरमिडिएट एड्कैशन विछ का मसविदा भी पेश किया गया। 
सैडलर कमिशन की सिफारिश थी कि इटरमिडिएट दर्जो को हाई स्कूल से मिला दिया जाप 
और हाई स्कूल तथा इटरमिडिएट का प्रबंध अलग महकम द्वारा हो, जिस का भार 
यूतिवर्सिटी पर न हो । दीनो विलो पर विचार हुआ और घारासभा में खूब विवाद भी हुए। 
अत में बिल ने ऐक्ट बा रूप ग्रहण किया ! सन्‌ १६२१ तक इलाहाबाद यूनिवर्सिटी का सगठने 
लाई कर्जन के १६०४ वाले ऐक्ट के अनुसार था जिस से कि यूनिवर्सिटी के 5० फी सदी 
'फेंलो' सरकार द्वारा निर्वाचित होते थे। इस एक्ट द्वारा यूनिर्वतिटी का सगठन जनमत पर 
अधिक अवलबित हुआ और यूनिवर्सिटी के कोटे को वाइस चास्लर के चुनने का भी 
अधिकार मिछा। 


बहिविंभाग का एृथकरण 


सन्‌ १६२२ और १६२७ के बीच यूनिवासदी के दी विभाग रहे--वहि विभाग 
और अतविभाग। माचे १६२२ में सरकार ने यूनिर्वासिटी को ७ लाख रुपये प्रदान किए ) 
पिछले संगठन के अतर्गत सिंडिकेट की अतिम बैठक ८ अप्रैल १६२२ को हुईं। सन्‌ १६१२ के 
दीक्षा-समारोह के अवसर पर सर हाकोंर्ट बटलर ने अपने भाषण से इस बात पर और दिया 
कि अव प्रथम बार यूनिवर्सिटी को इस वात का अवसर मिला है कि यह उचित दिशा में 
उनति कर सके और वास्तविक रूप में यूनिवर्सिटी के उपयुक्त कार्ये में सलग्न ही सके। 
कोर्ट की पहली बैठक २३ जनवरी १६३३ की हुई, जब कि सर वलाड फ्रेजर डेला फोस, 
बाइस-चासलर सभापति के आसन पर थे, उपस्थित सदस्यो की सख्या १३० थी। यूनि- 
दर््षिदी के श्रथम कई मास नई परिस्थिति के अनुकूछ व्यवस्था करने मे व्यतीत हुए। 
विद्याथिया के निवास, यूनिवर्सिटी लाइब्रेरी, मिन्न-भिन विभागो की लाइब्रेरियो, विज्ञन- 
विभागो के अयोगगृहा, यूनिवर्सिटी से सबद्ध सभाओ, परिपदो आदि के प्रबंध मे गए। इस 
बीच में यूनिवर्सिटी के प्रति सरकार का रुख किचित बदल गया। म्योर सेट्रढ कालिज के 
शिक्षको वे अपने को किचित्‌ अग्रिय वातावरण मे पाया। विद्यार्थियों मे भी अपनी शिक्षा- 
सस्था के श्रति वह उत्साह तथा घेस वे पाया गया। इटरमिडिएट के विद्या्धियों के 
पृथक्‌ ही जाने के कारण विद्यार्थी ऐसा बय प्राप्त होने पर यूनिवर्षिटी में आते छगे जब 


इलाहाबाद यूनिवर्सिटी के पचास वर्ष थ्पु 


कि उन का सटज अनुराम वास्तव में अन्य सस्थाओ के प्रति प्रदान किया जा चुका होता 
था। इने सव कारणों से नई संगठित यूतिवर्सिटी के प्रारभिक वर्ष वहत शुभ-सूचक न थे। 

इसी बीच में यूनिवर्सिती के जवविभाग तया बहिविभाग के दीच कुछ खिचाव 
और परस्पर सदेह का वातावरण आ गया। इन में पहला यह समजता कि उस को अतरग 
बातो मे हस्तक्षेप किया जा रहा है, दूसरा यह अनुभव करता कि उसे नई व्यवस्था के अनर्गत 
जो स्थान प्राप्त हुआ है वह अपेक्षाद्त कप प्रतिष्ठित है । अप्रेड सन्‌ १६२३ तक इस प्रकार 
की अप्रिय घारणाए दूर हुईं। यूनिवर्सिटी की कार्यकारिणी कौंसिल में यह प्रस्ताव स्वीहुत 
हुआ कि उस को विदवात है कि वाइस-च्रासकर ने जो वुछ कया यूनिवर्सिटी के हिल को 
ध्यान से रख कर किया। जुलाई १६२६३ में कार्पक्ारिणी ने एकनल से यह स्वीकार 
किया कि वादस-चासलर के छुट्टी पर होने के कारण डाइटर गयानाथ श्ञास्वानापन्न 
रीति से उप्त पद पर कार्य करे। 

सन्‌ १६२३ के नवबर मे मिस्टर टी० सी० जोन्स ने (काउमिल अब्‌ असोसिएटेड 
कालिजेज) सवेद कादिजो की समिति मे निम्न प्रस्ताव पेश किया -- 

“इस्त कौंमिल की राय में इलाह्मवाद बी तथा प्रात के इतर स्थानी की यूनिवर्सिटी 
शिक्षा के लिए यह हितकर होगा कि वह चाहरी कालिज जो इस समय इलाहाबाद यूनिवर्सिटी 
से सबद्ध हैं, यूनिवा्सटी से पृरणतया अलग हो जावे, और यूनिवर्सिटी एक्मान रिक्षाप्रदान 
बरने वाली और आवास वा प्रवध करत वाली सस्या रह जाय और जो काछिज इस 
प्रशार पृथक्‌ किए जायें उन की एक सत्य यूविवर्सिटी बने जिस का प्रधात केंद्र आगरा 
हो और कौंसिल सरकार से बनुरोघ करती है कि इलाहाबाद यूनिवर्सिटी ऐक्ट (१६२१) 
में ऐसे द्रिवर्तेन करे तया ऐसा नर कानून पण्स वरे जिस में इन सुवारो पर बमल हो सके ९" 

कौंसिल में यह प्रस्ताव पाम हो गया। इस के पन्न में २८ और विपक्ष में २३ मत 
थे। कार्यक्ारिणो कौमिल ने इस प्रस्ताव को सरकार के पास भेजते समय यह टिप्पणी 

लगा दी कि यदि वहिवभान पृयज्‌ विया जाय तो ससे इस रूप में पूयक होता चाहिए कि 
शिक्ष -पदादिनी यूनिवर्सिटी की जाधिक स्थिति था वित्रास पर जाघात न पहुचे।/ सन्‌ 
१६२५ की जूलाई में कार्यका रिपी कौमिल ने आगरा यूनिर्वा सदी विद के मसविद पर विचार 
करते के लिए एक बमिदी को वियुक्ति को । सवद्ध कालिजो को समिति ने यह विवार प्रकट 
डिया हि प्रस्तावित आगरा यूनिवर्मियों को केवद परीक्षक और काडिजा को स्वीकृति 


ड्द हिंदुस्तानी 


के घरेलू व्यापार में हास आरम ही चुका था, फिर भी जिस साहस, समझदारी और 
सहूग्तता से उन्हो ने अपना काम सँमाला वह प्रशसनीय है। अपने व्यापार की ओर 
ध्यान दते हुए, किस प्रकार उन्ही ने आत्म शिक्षण प्राप्त किया, और फिर साहित्य-जगत 
को मूल्यवान्‌ कृतिया प्रदान करते रहे यह देख कर आश्चर्य होता है। हिंदी के झिल्षित 
बर्ग ने 'प्रसाद' जी को कृतियों वो किस प्रकार अपनाया इस का एक भ्रमाण इस 
बात में ही है कि वह स्कूलों को माध्यमिक कक्षाओं से लेकर विविध यूनिवर्सिटियों 
की उच्चतम वक्षाओ तक के लिए पाठन्र-पुस्तको के रुप में स्वीकृत हो चुकी है । 
'प्रसाद! जी ने साहित्य-क्षेत्र में कवि के रूप में पदापेण किया, और यद्यपि 
उन्हों ने नाटको, उपन्यासो, कहानियों तया निबधो की रचना को, फिर श्री 'प्रसाद' जी 
क। कवि के रूप भे ही स्मरण करना उतर के अनेक प्रज्यसकों को प्रिय है। १२ वर्ष 
की अवस्था में ही प्रसाद! जी तुबवदी करने छगे थे। २३ दर्ष की अवस्था में तो 
पद्य रचना में उन्हें पर्याप्त अभ्यास हो चुका था और उन की कविताए तत्कालीन पत्र- 
पत्रिकाओं मे आदर क साथ प्रकाशित की जाती थी। 'प्रसाद' जी की प्रारभिक क्विताए 
द्रजभाषा मे है । बाद में उन्हों ने इस वात का अनुभव किधा कि समय की गति के 
साथ रहने के लिए खडी बोली का मार्य ग्रहण करदा ही विशेष उपयुक्त हैं। फिर बह 
आ। तक इसी मार्ग पर रहे, और उन के पाठक इस बात को भछीमाँति जानते हे कि 
इस मार्ग को उन्हों ने अपनी कृतियों से क्तिना प्रशस्त क्या । 
हिंदी में अतुरत कविता का प्रयोग करने वात में 'प्रसाद'! जी का विशेष 
स्थान है । उत्त की पहले वी कृतियो में 'प्रेम-प्रथिक' तथा “महाराणा का मह॒स्य' सफल 
अतुकात काव्य है । काझी के 'इदु' नामक पत्र में यह सन्‌ १९१४ में ही अग्रेज़ी 'सानेट' 
के ढंग की चतुर्दझपद्िया ल्खा करते थे। इस प्रकार कविता के क्षेत्र में नए प्रयोग 
क्रते रहने की ओर इन वी आरभ से ही प्रवृत्ति थी। “प्रसाद! जी की कविताओं वा 
पहला सग्रह 'कातन-कुसुम” जिस समय प्रकाशित हुआ उन की अवस्था २३ वर्ष को थी। 
उस की कावैताए, अब पच्चौस वर्षों के अनतर हमें सभवत प्रौढि न जान पडें, परतु 
उत के पढने से यह स्पप्ट हैँ कि वह जपने लिए एक अलग मार्ग निकाल रहे थे। 
'प्रसाद' के प्रारभिक नाटकों में हम सस्हृत नाटचर्शली का प्रभाव देखते है। 
इस प्रभाव से वह किसी समय सर्वेवा मुक्त नही हो सके। 'राज्यब्री' और 'विशाख! 


स्वर्गीय बाबू जयशकर, प्रसाद ९९ 


नाटकों से इस दात का भी सकेत होने लगा था कि उन को रुचि ऐतिहाप्रिक कथाओ 
के प्रति विज्ञेप है, सामाजिक बविपयो के प्रति नही । ऐतिहासिक तथा पौराणिक बथाए 
ही उन के बाद के नाटकों का भी अधिकाश आधार रही। 'प्रसाद' जी हमारी सस्कृति के 
इतिहास के विश्ञेष ज्ञाता थे और उन के इस ज्ञान का परिचय हमें उन के नाठको द्वारा 
तथा कतिपय तिबधी द्वारा प्राप्त होता है | 'कदणालूम/ उन का एक मीतनातट्य है, 
परतु पद्म का प्राध्यम नाटकों के लिए उपयुक्त त जान कर उन्हो ने इस प्रयोग को 
दुहराया नहीं। हा, उन के नाटका में आए हुए गीत अपना अलग महत्त्व रखते है। 
“प्रसाद! जी ने अपने को कविता और नाटकों की रचता तक सीमित नहीं 
रक्‍्खा। उन के प्रारभिक ग्रधो म “चिगराधार' विविध गद्य-यद्य रचनाओ का संग्रह है, 
और 'उवंशी' एक सुदर चपू है। साथ ही साय वह कहानिया भी लिखने छंगे थे और 
उन की क्हातियों का पहछा सग्रह 'छाया नाम से प्रकाशित हुआ । उन की बहानी- 
कछा का विकास होता रहा और ऊमश उल्हो ने अन्य सप्रह भी प्रकाशित किए जिन 
में 'प्रतिध्वति', 'तवपल्‍लव', 'आकाशदीप', 'आधी' और (इद्रजाऊ' प्रसिद्ध है। 
नादबकार के रूप में 'प्रसाद' की प्रतिभा उन के बाद के नाटकों में विकसित हुई । 
“चद्रगुप्त', 'अजातशरत्र्‌, 'स्कैदगुप्त', 'जन्मेजय का नागयज्ञ', 'कामना' और 'क्रुवस्वामिनी' 
उन के प्रमुख नाटक है। हमारे प्राचोन, विशेष कर बोढकालीन इतिहास तथा सस्कृति का 
“प्रसाद' जी को अच्छा ज्ञान था, अतएवं वह अपने नाटकों में उचित वातावरण 
प्रस्तुत करने मे सफल हुए है । चरित्रविडलेपण भा गहत हुआ है । एक आपत्ति जो उन 
के नाटकों पर कतिपय आलोचको मे की हैं यह है कि यह नाटक साहित्यिक पा5 की 
वस्तु हो कर रह गए है, वह नाट्यमच की, विशपतया आधुनिक, आवश्यकताओं को 
ध्यान मे रख कर नही रचे गए हे। “प्रसाद जी के साहित्यिक जीवन का यह नियम-्ता 
था कि वह अपने आलोचको के साथ विवाद में नही पडते थे । फ़िर भी बिना व्यविनगत 
आश्षेपो की ओर सकेत किए हुए, नाट्यमच को आवश्यक्ताओ के विषय मे उन्हों ने 
अपने विचार 'हिदुस्ताती' (जूलाई, १९३७) में स्पष्ट किए थे। यह स्मरण कर के खेद 
होता है कि यह ऐेख उन के जीवन-बाल में प्रकाशित उन का अतिम लेख था । 
इस लेख में उन्हा ने इस वात पर जोर दिया हुँ कि वास्तव में यह अभिनय की योजवा 
करने वालो का वर्तव्य है कि वह नाट्यमच को नाट्यकार की इति वे अनुस्प बनावे । 


१०० हिंदुस्तानी 


प्रसाद जौ की संस्कृत गर्भित भाषा पर भी कुछ आलोचको को आपत्ति रही 
है । परतु उत के नाटक मे हमारे पुरान युगो का चित्रण हुआ है और यह देखते हुए 
सस्ड्ृत गमभित भापा ही वह वातावरण उपल्विद करन में सहायक हो सदतोी है 
उचित ही है। हम देखते है कि प्रसाद जी की माषा चैली उन क उपन्यासो में बदल गई 
है और हमारी वोट चाल की भाषा दे निकत्तर आ गई है। प्रसाद जी के दो उपन्यात 
कंगाल और तितला हिंदा-ससार म आदर पा चुक है। दोनो हीं सामाजिक है । 
अनीत के चित्रण क लिए जिस प्रकार प्रसाद जीन नाटका दा आश्रय लिया था, 
उसी प्रवापर वतस्तान सामाजिक अवस्पा के चित्रण के लिए उपन्यासा वा) चमभी हम 
उन से इस क्षत्र म अय मूल्यवान इंतिया दी आश्या रखते थ। 
प्रसाद” मुस्यतया कवि हा थ और आयुत्तिक हिंदा कविता के प्रवरतकी मं 
उस का भंत्यत थादरणाय स्थान था। ऊपर बताए हुए कविता-सग्रहों के अतिरिक्त 
यरना' असू और लहर उन की प्रसिद्ध हृतिबा ह। वहुव छोगा के विचार म 
आसू जैसा क्रुथ-काव्य आधुनिक हिंदी में दूसरा नही। लहर” क्दावित उन कै 
कविता-सप्रहो में सब से श्रप्ठ हैं। परतु वामायना महाक्ाव्य का उन का डेवियों 
मे विशिष्ट स्थान रहेगा। इस में मन श्रद्धा और इला का प्राचीन वथा एक महाव 
रुपक के रुप में प्रस्तुत की गई है। यह एक सुत्रगठित रचना है. और वचि-बीच में 
गीत-काब्य तो अयत सदर वन पड़ हे। क्रामायती' यह बात स्पष्ट बरती है कि 
हम कवि से भत्रिष्य म और भी ऊँची आगाए रख सकते थ। परतु काल वली है। 
स्वर्गीय कि जयशकर शसाद रिदुस्तानी एकेडमी के सम्मानित संदस्या में 
थ। हम उत के कुटुव के साथ हार्दिक समवेदना श्रक्ट करते ह। 


स्फूट प्रसंग 


2 | 
भारतीय लिपि 


लेखक--श्रीयुत दुर्गादत गयाघर ओझा, बो० एस्‌०नछो०] 

[ बवई के श्रीयुत दुर्गाइत गयाघर भोसझा, दी० एसू-सो० ने अखिल भारतीय 
लिपि को आवश्यकता का समर्थन कट़॒ते हुए लिपि-सबधी कतिपय प्रचलित सुधार-प्रम्तादो 
की समीक्षा को है । आप ने यहू बताया है कि एक आदझ लिपि में कौन से गुण अपेक्षित है। 
साथ हो आप ने एक नई लिपि की पोजना भी प्रस्तुत की है, और उच्च की विशेषय्ञाओं का 
स्पष्टीकरण किया है। यहा पर उन के लेख का एक अश किचित्‌ सक्षेप के साथ प्रक्ा- 
जशित क्रिया जाता हैं। आज्ञा हें इस दिपय में इिल्चस्पी रखने वाछो को इस में ब्रिचार की 
सामग्री प्राप्त होगी। ओझा जो के विचार निजी हे। सपादक्षोप सम्यत कग अनुमाल 
झूगाना उचित न होगा। --सपाइकत ] 

एक आदइणं लिपि में निम्नलिखित गुण होने अनिवाये है-- 

१--अक्षरों के नाम तया उच्चारण समान जौर अभिन्न हो। 

२--लिपि मीखने म प्तहज हो। 

३--लिपि जासानी से लिखी जा सके। प्रत्येप मौलछिद उच्चारण-विद्यप के 
लिए अएग अक्षर हो पर मिश्वित उच्चारणा के लिए विशिष्ट अक्षर बना कर वर्षमाला 
में अनावश्यक वद्धि न की जाय। 

४---सब अक्षरों की ऊँचाई समान हो। घाताए भी उतनी ही ऊंची होतो चाहिए, 
एवं एक ही लाइन में लिखी जानो चाहिए। सदर मात्राए अज्षर के एक ही बाज अर्थात्‌ 
बाद में आनो चाहिए, और ल्खिने में आसान होनी चाहिए। ऐसा होने से छापने एव 
टाइप करने को बहुत सी कठिताइया दूर हा जायेंगी। 

४लक्षर सरल होते हुए देखने में सुदर नी होने चाहिए, जिस में पाठका 
का उन की योर स्वाभाविक आकर्षण हो। 


श्ण्र्‌ 
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६--अक्षर देखते ही पहचान लिए जावें, न तो वे एक साथ जोड कर लिखे 
जावें कि अलग-अलग उन का पहचानना कठिन हो जाय और न वे एक-दूसरे से बहुत ज्यादा 
मिल्ते-जुझुते ही हा कि एक को दूसरे के स्थान में पढ ल्थ्या जाव। 

७--अक्षरो में यथा-रुचि मोड देने के लिए पर्याप्त क्षेत्र होता चाहिए। यह केवल 
वास्तविक सरल वर्णमाला में ही समव हो सकता है। 

८--वेणमाला में विभिन्नता होते हुए भी एक विश्िप्ट मौलिक एकरूपता का 
होना अत्युत्तम होगा। वर्णमाल्य के निर्धारण में विश्विष्ट वैज्ञानिक आधार को सामने 
रखना रचना-कार्य को सरल बना देगा। 

६--ऐसी लिपि में यदि अन्य छिपियो के किन्ही अक्षरो से कुछ समानता हो 
तो सभी प्रातीय छोग उस की एकता में अपनेपन का आभास देखेंगे, जिस से वह लिपि 
उन्हें विल्कुछ अपरिचित नहीं मालूम होगी। 

१०--लिपि में यदि ऐसी विश्चिप्ट सार्वदेशिक्ता आ सके कि वह अपनी सरलता” 
एवं अन्य गुणों के कारण समय आने पर सर्वे-राष्ट्रीय लिपि बनने की उपयुक्तता प्रमाणित 
कर सके तो यह अत्यत वाछनीय होगा। 


११--अधिक प्रयुक्त होने वाले अक्षरों का आकार अपेक्षाकृत अधिक सरल होता 
चाहिए। 


१२--वर्णभाला मे अक्षरों का क्ष्म ऐसा हो कि वालक भी सहज ही मे समझ 
सके एवं स्मरण रख सके। अक्षरों का क्रम उन के आकार के विकास के अनुसार हो। 
सारी वर्णमाला ऐसी स्वाभाविक एव प्राकृतिक युविति के आधार पर निर्मित हो कि सब कुछ 
बिल्कुल भूछ जाने पर भी यदि मनुष्य बपने धुंबले स्मरण के सहारे उसे फिर से सोच निका- 
लने का प्रयत्त करे, तो उस से कुछ मिल्ती-जुलती ही वर्णमाल्य बने। इस का तात्पयें 
यह नहीं कि ऐसा करने दी भविष्य में कभी आवश्यकता झायद पडें, क्तु यह वर्णमाला की 
सुगमता एव स्वाभाविकता के साथ ही उस के वैज्ञानिक आधार को स्पष्ट प्रकट करता है। 

इन्ही प्रधान आवश्यक गुणो को ध्यान में रख कर निम्नाक्ति बर्णमाल्ा को स्वरूप 
दिया गया है। अप्तरे की सरछता को प्रकट करने के अभिप्राय से उन में अभी गोलाई 
नही दी गई है जो कि व्यवहार में आने पर उस में स्वभावत उत्पन्न हो जायगी। 
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अक्षरों का ध्यान-यूवेक निरीक्षण करने पर स्पष्ट प्रतीत होगा कि उन में विभिन्न 
प्रकार से मनचाही गोलाई देने के लिए काफी स्थान है। थोड़े ही अभ्यास से उन मे और 
भी अधिक सरलता, सुदरता एव गोलाई लाई जा सकती है। 

इस वर्णमाला की कुछ विशेषताएं यह हे -- 

(१) पेतीस अक्षर (व्यजन) पाँच-पाँच की सात छाइनो में रवखे गए है। 

(२) स्वरो म केवछ अ' के ल्ए विशेष चिह्न दबा गया हैं। वाकी के स्वर 
ग्यारह मात्राओ को सहायता से बनाए गए हे। यही मात्राए व्यजनो में भी ठीक इसी 
प्रकार छगती हे। 

(३) प्रत्येक लाइन का पहला अक्षर यथासभव अत्यत सरल रक्खा गया है-- 
अर्थात्‌ दो सीधी छकीरो से वना हुआ एक चिह्न ।इस के वाद के तीन अक्षरों में क्रमश 
एक सीधी लकीर वढती गई हैं। इन छकीरो के वढाने में इस वात का विश्येषप-हप से खयाल 
रक्खा गया है कि उस छाइन का कोई न कोई अक्षर प्रचलित प्रधान भारतीय लिपियो के 
उसी लाइन के किसी न किसी अक्षर से बहुत कुछ सादृश्य रबखे, ताकि लिपि नवीन होते 
हुए भी परिचित सी मालूम पड़े, जिस के कारण अवसर आने पर इसे अपनी पुरानी लिपि 
के बदले में अपनाने में किसी भी प्रात के निवासी सकोच न करे। 

(४) प्रत्येक लाइन में पहले चार अक्षरों का क्मश विकास एक ही युक्त के 
आधार पर हुआ है। यह विकास इतना स्वाभाविक है कि एक वार देख भर छेने पर भूछ 
जाना कठिन हो जाता है। पाँचवा अक्षर तो पहले अक्षर से केवल इस बात मे भिन्न है कि 
उस में एक उपयुक्त सिरे पर गाँठ (विंदु) है। इस लिए वर्णमाला में ३५ अक्षर होते 
हृए भी केवल २८ ही याद करने पडते है । वास्तव में याद तो केवछ ७ अक्षर करने पडते 
हैं--छाइनो के पहले अक्षर--वाकी तो स्वाभाविक कम से स्वय आ जाते हैँ। 

(५) मात्राए व्यजनो एव स्वर के केवल बाद में ही छगती हे, वर्तमान लिपियो 
की भाँति ऊपर-नीचे, आगे-पीछे, नही। मात्राओ के चिह्न अत्यत सुगम है, और विश्येप 
फमानुसार है--यह उन्हे ध्यान से देखने पर स्वय स्पष्ट हो जायगा। उदाहरणार्थ--४/ 
की 'गाँठ' बाईं तरफ और 'ई' की 'गाँठ' दाईं तरफ है, तो 'उ' की माँठ” भी बाईं बाजू और 
ऊँ की गाँठ दाई वाजू है। 'इ' 'ई” की 'गांठें' नीचे वी ओर तथा 'उ' 'ऊ की गाठे! ऊपर 
वी ओर हे, तो 'ए' ऐ' की 'भुजाए' नोचे एव “ओ' 'औ' की ऊपर की ओर है। 'ए! और 
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'ऐ' तथा ओ/ औ' मे केवल एक गाँठ का अतर हूँ । अ' का अनुस्वार भी अक्षर के अत में 
ऊपर की तरफ विदु के रूप में रक्खा गया है। नृक्ता छगाने के लिए इसी विदु को अक्षर 
के बाद नीचे की तरफ रखना चाहिए। विसर्य के लिए दोनो विदु रखने चाहिए। 

(६) क्रम, कर्म, कृमि, ऋ, लू, तर, आदि में *र के रूपातर को प्रकट करने के लिए 
उसी 'ए' को छोदे आकार मे लिख देना होता है। मात्राओ की भाति यह चिह्न भी अक्षर 
के बाद लिखा जाता है। क्रम और वर्म के लिखने म केवल यह अतर हूँ कि पहले मे 'र- 
कार का छोटा चिह्न नीचे की तरफ रखा जाता है, और दूसरे मे ऊपर की तरफ। ू 
लिखने के छिए 'र'कार का छोटा चिह्न नीचे ही रखा जाता है, उस के सिरे में एक गाँठ 
अधिक दे दी जाती है। ऋ, लू के लिए विशेष शब्द न बनाने के अभिप्राय से उन्हे इसी 
ढंग के अनुसार लिखा गया है, यद्यपि 'ऋ' का रूप कुछ विचित्र प्रतीत होता होगा। 

(७) 'क्य' और कय्‌ का उदाहरण यह स्पष्ट कर देगा कि किसी अक्षर का आघा 
उच्चारण करने के लिए उस के आड़े भाग की चौड़ाई आधी कर देनी चाहिए । यदि यह 
सभव नही हो तो उस अक्षर विशेष के बाद हत का चिह्न रख देना चाहिए (दंखिए क्‌) । 

(८) फारसी शब्दो के व्यजनो का विशेष उच्चारण करने के लिए नुक्ता अक्षर के 
बाद में विदु के रूप मे नीचे की तरफ छगाया जाता है। यह विंदु अनुस्वार जैसा ही होता 
है, और दोनो के लिखने पर विसगे का चिह्न बत जात्कु है। 

(६) कुछ चिह्न-सख्या ५२ है। छापेखाने की दृष्टि से अमुस्वार, नुक्‍्ता, एवं 
विप्तगें, क्रम” एवं 'कर्म' में के दो अर््ध रकार के चिह्न, ई' और 'उ' तथा 'इ'और ऊ' 
की मात्राओ के चिह्न, 'एं की मात्रा एवं श', ओ' की मात्रा एव 'प', और की मात्रा 
एवं म', 'ऐ' को मात्रा एवं है, 'क' एवं व, 'ड' एवं झा', त' एवं 'य', आदि जोडी के 
अक्षरों के लिए क्रमश एक-एक ही टाइप की आवश्यकता पड़ेगी, कारण उसी चिह्न को 
उल्टा बरने पर एक अथवा दूसरा अक्षर बन जायगा। पहले दो उदाहरणो मे अर्थात्‌ विदु 
एवं अर्द्ध 'रकार के चिह्न के टाइप वी ऊँचाई अन्य टाइपो की ठीक आधी रफनी पडेंगी, 
दूसरा आधा दुकडा सादा होगा। इन टाइपो में खाँचा रखने पर वे एक दूसरे के अपर 
अपवा नीचे की ओर वेठाएं जा सकगे। दोनो टाइप विदुओ के जोडने पर विसर्ग बना+ 
देंगे) इस प्रकार १२ चिह्न प्रेस के टाइपो की मस्या में से कम विए जा सकते 
डे 
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है अर्थात्‌ वास्तव में केवल कुछ ४० चिल्लो की जावश्यकता पडेगी। जा की मात्रा 
अतिम अक्षर से विशेष दूरी पर रखने पर 'पाई' के विराम-चिह्लू का काम कर देगी। 
(१०) हाथ से टाइप करने की मज्ञीन की दृष्टि से यह लिपि ससार की 
किसी भी वर्तमान लिपि से अधिक सरल बन सकेगी। रोमन लिपि मे बडे और छोडे 
टाइपो कौ मिला कर सस्या ५२ होती है, इस लिपि में भी सख्या अधिक से अधिक 
४२ है। पर इन दो में बहुत अतर है। रोमन लिपि की चिह्त-सस्या इस से कम करने वा 
कोई उपाय नहीं, कारण हस्व एड दीर्घ दोनो ही अक्षरों का होना अनिवाये है। इस के 
विपरीत इस लिपि मे आविष्कर्ता के मस्तिष्क के सफल परिश्रम करने के छिए काफी 
क्षेत्र हैं। वर्णमाला को प्रारम से अत तक एक बार देख जाने पर यह स्वय स्पष्ठ हो जायगा 
कि सादी वर्णमाला की मूल-भित्ति हमारा 'एक' का चिह्न (१) है। यह स्वय दो अद्यो 
का बना हुआ है--विढु और पाई। ये दो चिह्लाश हमारी लिपि-निर्माण के लिए उतरे 
ही उपयोगी एवं महत्वपूर्ण हैं, जितने कि किसी प्राणी अथवा वृक्ष की रचना करने वाली * 
सेलो का स्यूक्लिअस (मीगी) और प्रोटोप्छाज्म (जीवन-तत्व) अथवा किसी धातु या 
अन्य तत्व को वत्तानें वाले एटम (परमाणु) का प्रोटन एवं इलेक्ट्रन। विशेष ध्यान से 
अध्ययन करने पर स्पष्ट होगा कि निम्नाकित कतिपय चिह्लाशो के समुचित सयोग द्वारा 
इस वर्णमाछा का कोई भी चिह्न बनाया जा सकता है जिस से इतने से ही चिह्नाशो का 


सम्मिश्रण कर के कोई भी पुस्तक छापी अथवा टाइप की जा सकती है। कुल चिह्नाइ- 
सख्या १८ हैं --- 
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टाइप करने के किए इन सब चिह्नो का अलग-अलग होना आदेश्यक है कितु 
छापने के लिए इस सश्या मे से पाँच कम किए जा सकते हे अर्थात्‌ केवल एक दजेन छापे 
के दाइपों से सव काम निकाछा जा सकता है। इस प्रकार के िन्ायो की सहायता से 
छापे हुए अक्षर अवश्य ही सुदर नही होगे पर कामचछाऊ जहर होगे। यह पद्धति साधा- 
रण वर्तमान पद्धति से सुगम एवं सस्ती पड़ेगी यह क्‍्यन भी सेहपूर्ण हो सकता है। 
पर इस लिपि का यह विश्लेषण कम से कम मनोरजक्‌ सिद्ध होगा यह स्पष्ट है। 
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(११) यह छिपि अन्य किसी भी वर्तेमान छिपि की अपेक्षा अधिक ज्ीघ्रता से 
छापी एवं लिखी जा सकेगी। आधुनिक यत्र-युग में हमें विशेष ध्यान छापे एव टाइप की 
सुगमता की ओर देना चाहिएं। लिखने का महत्व इतना नही है। जिस थाट' शब्द को 
रोमन लिपि में लिखने के लिए सात अक्षरों की आवश्यकता पडेगी उसी को इस लिवि में 
केवल तीन पतले आकार वाले अक्षरों से लिखा जा सकता है। इसी प्रकार अधिकतर 
अब्य बब्दो की तुलना विसी भी लिपि के साथ की जा सकती है। सभी अक्षरो का आकार 
पतला होने के कारण एक पेज पर अन्य लिपियो की अपेक्षा अधिक शब्द छिखे जा सकेगे। 
सब चिह्न एक ही ऊँचाई के एव एक छाइन में होने के कारण लाइनें अधिक प्रास-पास रक्‍्खी 
जा सकेंगी। इस से पुस्तक का आकार छोटा किया जा सकेगा। 

6 (१२) वालक-विद्यार्थी के हृदय में लिपि की सरलता एवं सादगी सुष्टि के प्रधान 
वैज्ञानिक तत्व (मूल-रुप सरल निर्माण) का प्रारभ से ही दृढ़ वीजारोपण करेगी। यह 
प्रारभिफ प्रभाव बाद में जीवन एव जड़ सृष्टि की जदिलता मे सरलता फा स्पप्ट आभास 
दरसाने में अत्यत सहायक होगा। 
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कबिता 
थुगांत---लेखक, श्रीसुमित्रानदव पत। प्रकाशक, इंद्र [ग्रटिंग बज, अल्मोद्ा । 
मूल्य बारह आना । 
श्री सुमित्रानदत पत वर्तमान कविया में ऊँचा स्थान रखने है। पल्लव' सामयरिक 
काव्यसाहित्य में बहुत मान्य हैं और पत जी की और कृतिया भी प्रशमनीय है । उन वे किसी 
अ्भ् के प्रकाशन की सूचना मिलते ही साहित्ब-्रेमियो में उत्मुक्षता और जाझ्मा उन्पत्र हो 
जाती है--आशा होती है कि पुरंपरिच्चित मघुरता और कोमलता और शब्द-विन्यास 
फिर भी दृष्टिगोचर होगा, उत्सुकता होती है देखन पी कि काय्य के किम अश में उन्नति 
हुई है । 'युगात' श्री सुमिन्ानदन जी के नए ग्रय का नास हैं। इन में पहले की अपेक्षा विचार- 
गाभीये अधिक है। जीवन का आह्लाद नही, स्वप्नो वी सुदस्ता नही, परतु आकराक्षा और 
आशा के स्वर सुन पडते ह--आश्ा में नैराश्य भी है, आाराक्षा मेँ भय मिला हुआ है। विगत 
समय के सस्मरण से एक प्रकार का शोवमय सुख उत्पन होता है। प्रकृति के वर्भन मे तो 
पहले भी पत्र जी को पर्याप्त सफ़्लता प्राप्त थी। अब प्रकृति को सुदरता तो पूर्वेवत्‌ मनो- 
हारिणी है, परतु साथ ही उस में कवि के भावों का प्रतिविव भी हैं। यदि मानवन्हृदय 
में मोद है तो प्रद्वति भी सुख के राय अलपतो हैं, यदि विपाद है तो प्रद्वति भी विषादमयी 
मादूप होती हूँ। प्रस्तुत प्रथ के पद्यों में सरसता हैं, परतु अक्ृतिम तन्मवता नहीं हैं। 
क्दि अब अपने को अपनी भावनाओं और विचारों में मग्द होकर मूलता नहीं है। जीवन 
की जटिल समस्याआ को भूछ जाने मे, अथवा गोण स्थान देने में, कवि अब समये नहीं 
है। स्भव है कुछ पाठकों को इस से सतोष हो । मभव है, पत नई रोति की कविना लिखने 
में कालजम से सफल हा) परतु अभी तो हमें पूर्व-नरिचित छोडित्य जौर मथुर्ता और 
अफृत्रिमता के अनाव से खेद हू । दुछ पद्चा से स्पष्ट होया दि भावों वो प्रकट वरत से पते 
अब बहुत बुशलहम्त हो गए हैं। 
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११० हिंदुस्तानी 
झर पड़ता जीवन-डाली से 
में पतझड का-सा जोणेन्पात !--- 
केवल, केवल, जय-कानन सें 
लाने फिर से मधु का प्रभात ! (पृष्ठ ५) 


यह भाव बिल्कुल नया है, साथ ही बडा गभीर है। मृत्यु से जीवन, पतझड से 
वसत--जीर्णता से यौवन, यही ससार वी ग्रति है। विश्व में कोई वस्तु नष्ट नही होती, 
पदार्थमात्र में पुन पुनर्जीवन वी शक्ति है। इसी लिए कवि का हृदय विपण्ण नही-- 
जीवन डाली से वह साह्नाद झरने को प्रस्तुत है। 

कवि समस्त ससार में केवल एक तत्त्व को पाता हैं--उस तत्त्व का नाम है 
“सौदर्य” । महामरण जलनिधि, तत, मन, सव सौदर्य के वल से एक हे--समस्त सृष्टि 
में सौंदर्य का एक मात्र आधिपत्य है-- 


भाव रूप में गीत स्वरो में, 
ग्रंघ कुछ्म में, समिति अघरो में, 
जीवन की तमिल-देणी में 
निन प्रकाश-कण  बाँघों ! 
छवि के नव (पृष्ठ ३२) 


कादबिनी--लेखक, ठाकुर गोपालशरण सिह। प्रकाशक, इडियन प्रेस लिमिदेड, 
प्रयाग । मूल्य एक रुपया आठ आना । 

नईगढो के ठाकुर साहव का पहला पद्मसग्रह--माघवी'सन्‌ १६२६ में प्रकाशित 
हुआ था। हिंदी के लब्धप्रतिष्ठ कवि ठाकुर साहव काव्य-सेवा में वहुत दिनो से तत्पर है। 
कवि-समाज में, विशेषकर खडीवोली की प्रयतिशीर कविमडली मे, ठाकुर गोपाल्शरण 
सिंह का वडा आदर है। आप ने न स्वय उत्तम कवितायें लिखी है, कवियो को आप से पूर्ण 
उत्साह और साहाय्य भी मिलता रहता है। छक्ष्मी और सरस्वती का यहा विरोध नही हैं। 

दस वर्ष पूर्व की कविताओ में ठाकुर साहब ने यह व्यक्त कर दिया था कि एक 
भावना के एक अश्य को सुदर झद्दों में प्रकट करने की योग्यता उन में है। परतु माघवी' 
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में कोई छबी कविता नही है। 'कादबिनी म प्रधातत बी कविताय ही हू। हिंदी के 
वर्तमान कवियों कौ--विशपते नई शैलो के कवियों की--छोटी कविताओ के प्रति ही 
रूचि देख पडती है--दस पक्ति की बीस पक्ति की दो तीन पृष्ठ को ही अधिकतर कवित्ताय 
होती हें । और ग्रीतकाव्य छोटा ही होता है। सतोष का विषय है कि ठाकुर साहब बी 
कवितायें अब ल्खिन लग ह। कविताओ के शौपक से इन के विपयो का और कवि की 
अभिरुचि का पता मिलता हु-- अनत छवि. अमर गान अनत यौवन अजनत 
ससार , 'अनत जोवन अनत प्रम अनते उल्लास --इन पद्यो म॑ प्रसनता 
और आह्लाद के तान सुत पडते ह---कवि जीवत को सुखभय आयामय पाते हू। उन की 
दृष्ठि म जगत म सुखदायी छवि छाई हुई है, जगत का भाडार परिपुण है विस्तृत ह नाना 
प्रकार से विभूषित है, शशि अपार हप म सुधा धार वहा देता है. रुहर प्रसन्नचित्त गाती 
है, दिगत कोकिलरव से मुखरित है. प्रम जगजीवन सार है. कल-कुसुमो के हास म॑ जग 
के पुष्य प्रयास म, मधुमास भ वारिधि-वीचि विास सम कवि अनत उल्लास पाते हू) 
हमारे विचार म ठाकुर साहब का यह दृष्टिकोण हिंदी साहित्य म॑ नया और 
अनूठा है। हमारे साहित्य में---बया सस्कृत क्या फारसी क्या बंगला क्या हिंदी क्या 
उर्दू--करण रस का एसा पूण आधिपत्य है कि किसी और रस का सम्रावेश बहुत कठिन 
हो गया है। प्रत्यक कवि ससप्तार को वदनामय पाता हैँ जीवन को असार कहना हू प्रम॑ 
का फल चिर विरह समझता है। पडितराज जगज्ाथ के शब्दो म सारे ससार की यह 
दशा है कि 
भूतिनोचगूहेषु. विभ्रसदने. दारिद्रभकोलाहलो 
नाशो हन्ते रातामसंत्पयजुदामायु अाताना शतम्‌ । 


इस्त प्रकार की धारणा कादविनी म कम मिलती हूँ। 
ठाकुर साहव प्रवृति के सौदय से भी प्रभावित है। प्रद्ति की छवि का वणन कइ 
तय म बहुत मनोहर रूप 'म गिक्या गया हैं». प्ामंत 'रीयप भतविस। से सपाहरण तप 
ये पक्षतिया उद्धृत करन योग्य ह-- 
पुष्ष पराय. चढाते छुपकी 
हूुता छुदय अपण करती, 


श्श्र हिंदुस्तानी 
मधुऋतु लेकर तुम्हे गोद र्मे 
तृण-तुण में है छवि भरतो। 
विधि का अनुपम रुचिर विधान, 
हे कानन कल-कान्ति-निवान !! 


अथवा (प्रभाव के ये पद 


अमर छूट कर पकज-दल से 
करने लगे विहार। 

भाजु-करो ने खोल दिया है 
कारागृहू का दार। 


अथवा “चाँदनी' से 
नभे से अवनी पर आने से 
भानो वह भी थक जाती है। 
अ्रमन-स्वेद कणो से ओस-विन्दु 
घरणीतल पर टपकाती है। 


कही-कही जीवन के शोक से विह्लल हो कर कवि केवल वेदना के ही स्वर सुन 
सकता हूँ 


सिर घुतते छगती है कोयल 
त्ज कर अपना कलरू-कूजन। 
मुझे घेर करते हे मधुकर 
गुजन के मिस करुण रुदन। 
इन उदाहरणो से पाठको को ज्ञात हो जायगा कि इस ग्रथ में कई विषयो पर और कई प्रकार 
की कवितायें हैँ जिन से मदोरजन के अतिरिक्त आश्वासन और सारमभित तत्वों का 
दिग्दशन भी होता है। 


अमरनाथ झा 
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कहानियां 


घोरगाथा--लेखक, थ्रीयुत पतराम, बी० ए० प्रकाशक, स्वाध्याय सदन, 
लाहौर। पृष्ठ २०७ । १९३७ | मूल्य १७ 

श्रीयृत सतराम हिंदी के सुपरिचित लेखक हे। उन की ली मे एक विशेष रोच- 
कता और प्रवाह है। प्रस्तुत पुस्तक मे उन्हों ने सात ऐतिहासिक सदर्भों को, जो कि वीरता 
से सबंध रखते है साहित्यिक ढग से प्रस्तुत किया है। उन का उद्देश्य इत सदर्भो को विद्या 
धिये के लिए मनोरजक और ग्राह्म बनाना रहा है। इस उद्देश्य मे वह बहुत-कुछ सफल 
भी हुए हूं। वैभवशाली हिंदूराष्ट्र लेखक के कथतातुसार श्री सावरकर के मराठी प्रबध पर 
भाभित है | शेप निबध लेखक के अपने हैं। लेक का दावा है कि उस की भाषा साहित्यिक 
हिंदी है, हिंदी याने हिदुस्तानी' नहीं। यह बात नहीं कि फारसी उद्गम के शब्दों का 
बहिष्कार किया गया हो । 

राण्र० 

जीवबट को कहानिया--छेखक, श्री श्यामननाराभण कपूर, बी० एस-सी०। 
प्रकाशक, हिंदी-प्रथरत्नाकर कार्यालय, बबई। १६३७। पृष्ठनमरया १५२। मूल्य शु 

हिंदी में ऐसी पुस्तको की बडी केपी है जिन से पाठकों को साहसी जीवन व्यतीत 
बरतने के छिए प्रेरणा प्राप्त हो । इस कभी की पूर्ति के लिए जो प्रयास हो रहे हूँ उन म॑ श्री 
श्यामनारायण कपूर का प्रयास उल्लेखनीय है। उन्हो ने हिमालय पर्वत के आरोहण, दक्षिण 
भ्रुव की खोज, ज्वालामुसी के गर्भ में अवेश, वेशानिको के साहसी इृत्यो आदि की अनेक 
घटनाओ का बड़ा मनोरजक वृत्तात प्रस्तुत किया है। यह पुस्तक हमारे नवयुववा के 
लिए प्रोत्साहन वा साधन होगी। यह सरल भाषा और रोचक हैली मे लिखी गई है और 
सचित्र हैं। 

रा०णू ० 


कोप 


उदू-हिदी कोए--संपादक--एम० वि० जबुनाथन, एम० ए०, बी० एस सौ०। 
प्रबाशक--एम० वि० शेपादिि एड क्पती, बलेपेट, वेंगलौर मिटी।पृ० २४४। मूल्य १) 
सजिल्द। 
श्र 


(48 हिंदुस्तानी 
प०रामनरेश व्िपाठी का (हिंदुस्तानी कोष ऐसा है जिस मे हिंदी में खप जाने वाछे 

विदेशी शब्दों को सम्मिलित कर लिया गया है। यह कोप केवल हिंदी भाषियों के लिए 
उपयोगी हो सकता है। परतु नए हिंदी (या उर्दू ) सीखने वालो के लिए, विश्येपतया दक्षिण- 
भारत वासियो के लिए, ऐसा कोई साघन नही था जिस से उन्ह हिंदी, जिस में अरबी, फारसी 
तुर्वी आदि भाषाओ के झब्द मिल गए है, सीखने में सुविधा हो। और हिंदी को राष्ट्रभापा 
बनाने के नाते यह काम वडा ज्ल्‍्री था । साथ ही उर्दू (उस पे बरबी, फारसी, तुर्की आदि 
शुद्ध विदेशी शब्द) तथा अन्य विदेशी शब्दों से अनभिज्ञ हिंदी भाषा-भाषियों को बडी 
दिक्वतें उठानी पड॒ती थी। इस अभाव की पूर्ति थी जबुनाथन जी ने अपने 'उद्दू-हिदी कोप' 

से कर दी हैं। जिस स़िद्धात पर यह कोप बना है वह सपादक के ही शब्दों म॒ इस प्रकार हैं--- 
“5ज्ष कोप में ऐसे सभी विदेशी झब्द और उन के अर्थ दिए गए है जो जाज कल के उर्दू या 
हिंईी के प्रधो मे पाए जायें, चाहे वे उर्दू लिपि मे लिखे हुए हो या नागरी लिपि मे, चाहे 
उन का इस्तेमाल समालोचक की दृष्टि से मुनासिव समझा जाय या ना-मुवासिव | 
साथ-साथ यह भी वतलाया गया है कि हर एक दब्द किरा भाषा से लिया गया है। ये लपज 
अरबी, फरसी, इबरानी, यूनानी, तुर्को, पुतंगाी (पोर्चुगीज़) आदि भाषाओं में से उर्दू 
में आए है। कुछ अगरेज्ी झब्द और पजावी, तामिल आदि भारत की भाषाओ के एक 
आध शब्द भी उर्दू में आ गए है और थे शब्द इस कोप में शामिल है। कभी-कभी इन 
पराई भाषाओ के झब्दो में हिंदी प्रत्ययो के लगने से, अथवा हिंदी शब्दों में इन भाषाओं 
के प्रत्यय लगाने से कुछ नए शब्द बन गए है। जैसे---अजायबंघर, घडीसाज्, दफ्नाना, 

आजमाना, चहवच्चा, दवरदार। ऐसे वर्णशकर झब्द किसी अन्य भाभा के शब्द नही माने 

जा सकते, दे सव उर्दू ही के शब्द है। इस कोप मे उन्हे स्थान अचइ्य दिया गया है।” 

अपतरणिजा में सपादक ने हिंदी-उर्दू का भेद समझाया है जिस में कोई महत्वपूर्ण 

वात नहीं हूँ । उर्दू शब्दो के उच्चारण प्राय शद्ध हूँ। अथों को साफ-साफ बतलाने के लिए 
अगरेज़ी या दक्षिणी डब्दो का भी प्रयोग क्या गया है। अरबी व्याकरण के नियम और 
अरेबी-फारमी उपसपभे, प्रत्यत्य आदि की बूची दे कर स्पादक ने पाठकों की ज्ञान-वृद्धि 
के लिए एक छोटा-सा साथन उपस्थित कर दिया हूँ। साघारणतया कोप जच्छा हैं। 
और लेखक बा प्रयास प्रशसनीय है। 


ल० बा० 


समालोचना ११४५ 


हिंदी मुहावरा कोष--सपादक--एम ०वि० जम्बुताथन | प्रकाशक--एस० वि० 
शेयाद्रि एड कपनी, बलेपेट, बेगलोर सिटी । पृ० २८८ | मूल्य १) । सजिल्द। 

मुहाविरे भाषा की शवित है । इन के द्वारा हम थोडे में साथंकता और प्रभावोत्पा- 
दकता के साथ अपना आशय प्रकट कर सकने हे। हमारे कहने में जान आ जाती है। हिंदो 
में मुहावरों का कितना बाहुलय है और उन का क्या मूल्य है, इस ओर शायद हम हिंदी भाषा- 
भाषियों का ध्यान नहीं गया। वास्तव में अपनी भाषा होने के कारण दिन रात गृहावरो 
का प्रयोग करते रहने"पर भी हम उन के विषय मे अधिक नही सोचते। इसी कारण अभी 
तक हमारे यहा मुहावरों का वैज्ञानिक कोष नही है। 

जबुनाथन जी का कोप न तो पहला मुहावरा-कोप है और न वैज्ञानिक 
है। परतु इस में अन्य कोषो की अपेक्षा मुहावरों की सस्यथा अधिर हैँ। सपादक 
ने हिंदी, उदू, गल्प, उपन्यास आदि सव जगहों से मुहावरे लिए है और कोप को 
"पूणे! बनाने वा प्रयत्न किया है। मुहावरों के उदाहरण बहुत आवेश्यक थे। क्योकि 
विना विसी भसदर्भ के देखे किसी मुहावरे का ठीक अर्थ समझना दुस्तर होता है। 
साथ ही एक मुहावरा कई अधों में प्रयुकत होता है। कितु ये समन अर्थ कही-कही कोष 
में नहीं मिलते । उदाहरण के लिए 'हाथ चलाना'--का प्रयोग कोप मे दिए हुए अर्थों के 
अतिरिक्त 'फुर्ती से काम करना' के अर्थ में भी होता है। ऐसे ही कुछ और भी उदाहरण 
भिलेगे । बुछ मुहावरे गलत लिखे गए हे, जैसे 'दड भरना” (जुर्माना देना) के स्थान पर 
'डड भरना'। इन छोटी छोटी त्रुटियो और अशुद्धियों के रहते हुए भी जिन के लिए 
विशेषतया यह कोप ल्खिा गया है (अर्थात्‌ दक्षिण भारतवासिया वे लिए) उन की 
आवश्यकता कौ पू्ति बहुत कुछ इस से हो सबेगी। साधारणतंया हिंदी-भापी भी इस 


कोप से छाभ उठा सउते है । 
ल० बा> 


लेख-परिचय 
हस स्तम में हिंदी को प्रमुख पत्र-पत्रिकाओ में विगत तीन मास में प्रकाशित 
गभीर लेखों के द्ीर्षक, लेखको के नाम सहित, अकित किए गए है 0] 
ञ की वारहखड़ी--श्री क्शोरलाल घनश्याम मश्ुवाला, हंस, दिसवर ३७ 
अख्तर शेरानी--श्री उपेद्रनाथ 'अह्क', विशारू भारत, अक्तूबर “३२७ 
आदि सभ्यताओ का गहबारा--छोटा नागपुर--श्री शरज्चद्र राय, विशाल 
भारत, जनवरी 'ह८ 
इग्लेड को, उन्नीसवों शताब्दी में, साहित्य साधना--श्री शशिभूषण , विश्व- 
मित्र, नबबदर, ३७ 
इस्लाम का प्रचार---श्री पाडेय रामावतार शर्मा, एमु० एं०, बी० एल०, 
भाषुरी, जनवरी “३८ 
उर्दू की उत्पत्ति--श्री चद्रवली पाड़ेय, एम्‌० ए०, नागरी-अचारिणी पत्रिका, 
भाग १८-२९ 
एवरेस्ट-शिखर के आदि अन्वेषक बाबू राघानाथ सिकदर--श्री इ्यामगारायण 
पपुर, वी० एस्‌-सी०, माघुरी, अक्तूबर '३७ 
कविराज फकल्हुण और राजतरगिणी--श्री चम्रधर हंस, एम्‌० ए०, माधुरी, 
जनवरी '३८ 
कुमावनो लेखनी का चमत्कार तयर पहाड़ो भाषा--श्री मथुरादत्त जिवेदी, 
विश्ञाल भारत, अक्तूबर "३७ 
गदवाल़ी भाषा के 'दखाणा (क्हावतें)--थी शाल्थ्रिम वेष्णव, नागरी प्रचा- 
रिप्री पतिका, शाग श्झ-२ 
गदर और बाद की दिल्लो--श्री महेशप्रसाद मौटवी आलिम फाशिल, 
सरस्वती, जनवरी 'इ६८ 
गोस्वामी ठुलप्तीदास की जत्ममूमि---ह्री मन्ाछाल द्विवेदी, वीणा, जतवरी ३८ 


११७ 


११८ हिंदुस्तानी 


बुलसी-हृत रामायण में करुण-स--श्री राजबहादुर लमग्रोडा, एम्‌० ए०, 
कल्याण, नवंबर 'र७ 

दाहू की साधना का स्वस्प--श्री क्षितिमोहन सेन, एमु० ए०, वीणा, 
दिसबर ३७ 

देवी सरोजिनो नायडू---श्री रामनाथ सुमन, माधुरी, बववर ३७ 

नवयुग के साहित्य का रूप--श्री जगत्ाथप्रसाद मिश्र, एम्‌० ए०, बी० एल्‌०, 
विश्वमित्र, अक्तूबर “३७ 

नागरी लिपि में सुधार---श्री धर्मंदेव शास्त्री, सुधा नवबर ३७ 

नादानुसधात--स्वामी श्री कृष्णनद जी महाराज, कल्याण, नवबर “३७ 

पाचाल के सस्मरण--श्री उमेशचद्र देव, सरस्वती, जनवरी '३८ 

प्राचीन पत्रठेखन--डाक्टर हीराबद शास्त्री, डी० लिरृ०, विश्वा्न भारत, 
जनवरी ३८ 

प्राचीन भारत में नगर-निर्माण--श्री परमश्वरीलार गुप्त माधुरी, 
जनवरी /३८ 

प्राचीन भारतीय समाज की एक झलक--डाकटर वाबूराम सक्सेना, डी० लिट्० , 
चाँद नवंबर, ३७ 

बिहार का साहित्यिक जागरण--श्री रामवृक्ष बेनीपुरी, साहित्य भाग, १-४ 

भगवान्‌ महाबीर और मत्रलिपुत्र गोशाल--भुनिराज श्री विद्याविजय, नागरी 
प्रचारिणी पत्रिका भाग १४०२ 

भरतपुर का राजबश और सुदन कवि--डाक्टर कालिकारजन कानूनगो, 
पी-एच्‌० डी०, वीणा, तवबर ३२७ 

भारत की प्राकू-ऐतिहासिक सभ्यता--श्री नगेद्रताथ घोष, एमू० ए०, शाँद, 
नवबर 'दे७छ 

भारतवर्ष की राष्ट्रीय लिपि--डाक्टर हीरानद शात्री डी० लिटू०, वीणाय 
दिसवर ३७ 

भारतीय सस्क्ृति में कल का स्थान--डाक्टर परमात्माशरण, पी-एचु० डी०, 
बीणा, नववर ३७ 


लेख-परिचय श्श्दु 


महाक॒वि अकबर इलाहाबादी--श्री लक्ष्मणप्रसाद भारद्वाज, माधुरी, 
अक्तूबर २७ 

सहाकदि कालिदास तथा गोस्वामी तुलसीदास का श्वगार वर्णय--श्री ब्योहार 
राजेद्रसिंह, सुधा, तवबर ३७ 

मारवाड़ की सब से प्राचीन जैन सूर्तियाँ>-श्री मुनि कल्‍्याणविजय, नागरी- 
प्रचारिणी पत्रिका, भाग १८-२ 

मालदे को भोगोलिक स्थिति का इतिहास पर प्रभाव--श्री विश्वनाथ छर्मा, 
बाजी, अकतूबर-दिसबर “३७ 

सुहितिण सम्राटों के सिजकी पर हिंदू सूलिया->ल्ली बहादुर सिह सिंधी, 
एम्‌०ए०, विश्वमित्र, अक्तूबर 'रे७ 

मूल गोसाइंचरित को प्रामाणिकता--श्री रामदास गौड़, एम्‌० ए०, कल्याण, 
नवबर, ३७ 

यज्ञोपदीतरहस्प अथवा बह्मात्मैक्य निरूपण--भ्री धर्मराज वेदालवार, 
कन्‍्याण, जनवरी ३८ 

राजस्थान का एक कबि--राजिया--श्री मनोहर शर्मा, हेस, नव- 
बर '३७ 

'रामबद्रोदय' को भाषा--श्री अबोध मिश्र, माधुरी, अक्तूबर ३७ 

शस के दो अमर कवि--श्री कामेश्वर शर्मा, हस, अक्‍नूबर ३७ 

बर्तमप्त हिंद! के रुबध में फुछ विचाए--श्री ठाकुर प्रसाद दर्मा, एसु० ए०, 
विशाल भाश्त, अवतूबर ३७ 

चस्तुनगत और भावजगत--श्री नलिनीमीहेन सान्याल, एमु० ए०, सरस्वती, 
जनपरी 'ह८ 

बेदो में भगवक्षाम महिमा--श्री मत्यरमहस स्वामी भागवतानद महाराज, 
कल्याण, जनवरी 'इ३८५ 

श्री सियारामशरण गुप्त को सृष्मपो--श्री रामचद्र तिवारों, हम, 
अशूबर ३७ 

साहिस्यिक् सत्य-+-श्री धर्मेंद ब्रद्मचारी, साहित्य, भाग १-४ 
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संसार का सहत्तम ग्रंय--महा भारत--श्री हजारीप्रसाद दिवेदी, विद्या भारत, 
अक्तूबर ३७ 
संस्कृत-साहित्य में ग्रदयकाव्यो की विरता--श्री सीताराम शास्त्री मिश्र, 
साहित्याचाये , माधुरी, जनवरो "३८ 
सेनापति विमल के कुदुब को एक अप्रकट प्रशस्ति--भ्री मुनि जयतविजय, 
नागरी-प्रचारिणी पत्रिका, भाग १८-२ 
स्वामी दयानद और उर्---श्री चद्रवल्ली पाडेय, सरस्वती, जनवरी 'हे८ 
हमारा साहित्य : उत्त के गुण-दोष--श्नी हज़ारीप्रसाद द्विविदी, विश्ञाक मारत; 
जनवरी ३८ 
हमारी भाषा का रूप कैसा हो ?--श्री भवानीप्रसाद, बी० ए०, सरस्वती, 
दिसवर ३७ 
हिंदी-कविता सें हास्य-रस--श्री नरेंद्र एमू० ए०, वीणा, नवबर ३७ 
हिंदी कहानी को प्रगति---श्री प्रकाशचद्र गुप्त, हस, दिसवर “३७ 
हिंदों का ऐतिहासिक साहित्य--श्री सतीक्षचद्र, एम्‌० ए०, साहित्य, 
भाग १०४ 
हिंदी गद्य का प्रारभिक युग--श्री रामकुमार वर्मा, एम्‌० ए०, वीणा, अक्लू- 
बर '३७ 
हिंदी पतरकार-कल्ा का विकास--श्नी विष्णुदत्त शुक्ल, विशाल भारत, 
जनवरी “३८ 
हिंदी में दाशनिक साहित्य--श्री हरिमोहत झा, एमू० ए०; साहित्य, 
भाग १-४ 
हिंदी साहित्य की वर्तमाव धारा और लोक-एचि--श्री देवनारायण फ्रुँवर, 
माघुरी; अक्तूबर “३७ 


हिंदुस्तानी एकेडेमी द्वारा प्रकाशित अंथ 


(१) मध्यकालीन भारत की सामाजिक अवस्था--लेखक, सिस्टर अब्दुल्लाह 
पूुफ बछी, एमृ० ए०, एल-एल्‌० एश०॥ मूल्य १9 

(२) सध्यकालीन भारतीय सस्कृति--लेखक, रायबहाड़ुर महामहोपाध्याय 
पद्चित गौरोशकर होरादद ओझा। सचित्र | मूल्य शु 

(३) कवि-रहस्प--ऊेखक, महामहोपाध्याप डाक्टर गगानाथ झा। मूल्य १७ 

(४) अरब और भारत के सवध--लेखक, मौछाना सैयद सुलुमान साहब 
नंदबी। अनुवादक, बाबू राप्रचद्र वर्मा । मूल्य ४) 

(५) हिंदुम्दाव की पुरानो सम्यता--लेखक, डाक्टर देनीप्रसाद, एम० ए०, 
पी-एच्‌० डी०, डी० एप-सी० (लद॒न) । मूल्य ६) 

(६) जतु-म्गत---लेक्षक, बाबू दजेश बहाडुर, दी० ए०, एल-एलु० बी०। 
सचित्र। मूल्य ६७] 

(७) गोस्वामी तुलसीदास--छेखक, रागबहादुर बाबू इयामसुदरदास और 
डाउटर पीताबरदत्त बड्थ्वाल। सचित्र | मूल्य श 

(८) सतसई-सप्तर--सप्रहकर्ता, रापवहादुर बावू श्यामसुदरदार । मूल्य ६) 

(९) चर्म बनाने के सिद्धांत--लेखऊ, बादू देवोदत्त अरोरा, बो० एसू-सी० । 
घ्ल्प ३े) 

(१०) हिंद्ठी सर्चे क्‍्म्रेटी की रिपोटे---सृपादक, रापदहादुर लाला सीताराम, 
बो० ए०। मूल्य १) 

(११) सौर-परिधार--लेखर, डाक्टर गोरखप्रसाद, डी० एसु-सो०, एफू० 
झार० ए० एस्‌ू०। सचिर। सूल्य श्र 

(१२) अयोध्या का इतिहास--लेखरू, रापबहादुर लाला सीताराम, 
बी० ए०॥) सचिय। मूल्य ३) 

(१३) घाघ और भडरो--सपादक, पड़ित रामनरेश त्रिपाठी । मूल्य ३) 

(१४) वेलि रिसिन रुरूमणो रो--मपादक, ठाकुर रामसिड, एमृ० ए० और 
थी सूर्दश्रण पारीक, एन० ए०॥ मूल्य ६) 

(६७) चरम विक्रमादित्य--फेखरू, कीयुत पगाप्रताद मेहता, एमू० ए०१ 
सचि४। मूल्य ३) 

(१६) भोवराज--.ठेखरू, घोपूत्र विश्वेष्दरनाय रेठ॥ पूर्ण कपड़े को जित्द 
३।9; सादी शित्तद ३) 


(२) 


(१७) हिंदी, उ्द या हिंदुस्तानी--छेखक, श्रीयुत पढ्चित पद्मपह दर्मा। 
मूल्य कपडे की जिल्द १॥); सादी जिल्द १) 

(१८) नातन--लैस्तिंग के जरमन नाटक का अनुवाद | अनुवादक--मिर्जा 
अबुल्फज्ल । मूल्य शा) 

(१९) हिंदो भाषा का इतिहास--लेखक, डाक्टर धीरेंद्र वर्मा, एम्‌९ ए० 
डी० लिटु० (पेरिस) । मल्य कपडे की जिल्‍्द ४), सादी जिल्द १७] 

(२०) औद्योगिक तथा व्यापारिक भूगोल--छेखक, श्रीयुत शकरसहाय 
सकक्‍सेना। मूल्य कपड़े को जिल्द ५॥), सादी जिल्द ५) 

(?१) आमीय अर्थशासत्र--लेखक, भ्रीयुत बजगोपाल भटनागर, एमृ० ए०। 
मूल्य कपडे की जिलद ४॥)), सादी जिल्‍्द ४)॥ 

(२२) भारतीय इतिहास को रूपरेसा ( २ भाग )--लेखक, श्रीयुत जय- 
चद्र विद्यालकार। मूल्य प्रत्येक भाग का कपडे की जिल्‍्द ५॥), सादी जिल्‍्द ५) 

(२३) भारतोय चित्रकला--छेखक, भ्रीयुत एन्‌० सो० मेहता, आई० सी० 
एसू०। सचित्र। मूल्य सादी जिल्द ६), कपडे को जिल्‍्द ६॥0) 

(२४) प्रेम-दीपिका--महत्मा अक्षर अनस्पह्कत। सपादक, रागबहादुर छाला 
सीताराम, बी० ए०१ मूल्य ॥) 

(२५) सत तुकारास--लेखक, डाक्टर हरिरामचद्र दिवेकर, एम्‌० ए०, डी? 
लि (पेरिस), साहित्पाचार्य। मूल्य कपडे की जिल्द २)। सादी जिल्द १॥0 

(२६) विद्यापति ठाकुर--छेखक, डावटर उमेश मिश्र, एम्‌० ए०, डी० 
लिदृ०। मूल्य १) 

(२७) राजस्थ--लेखक, भरी भगवानदास केला । मूल्य १) 

(२८) मिना--लेसिग के जरमन नाठक का अनुवाद | अनुवादक, डाक्टर 
मगलदेव शास्त्री, एम्‌० ए०, डो० फिल्‌० । मूल्य १) 

(२९) प्रयाग प्रदीप--छेखक, ली शालिग्राम श्रीवास्तव । मूल्य कपडे की 
जिल्द ४), सादी जिल्द ३।)) 

(३०) भारतेदु हरिश्वंद--लेखक, भीयुत श्रजरत्नदास, बी० ए०, एल-एलु० 
बी० ॥ मूल्य ५) 

(३१) दिददी कवि आर काव्य-- (भाग १) सपादक, शयुत ग्रणेशप्रसाद 
हिवेदी, एम्‌० ए०, एल्‌ एल० बी० । मूल्य सादी जिल्द ४), कपडे की जिल्द ५) 

(३२) हिंदी भाषा और लिपि--छेखक, डाबटर धोर्ेंदर वर्मा, एम्‌० ए० 
डी० लिटु० (वेरिस) मूल्य ॥9 

हिंदुस्तानी एकेडेमी, संयगुक्तप्रात, इलाहाबाद 


9॥॥।॥)शाराप्राशाधधाश।धधाशधध|।|॥|।ए।|ाा। ॥॥॥॥॥॥॥॥॥॥॥॥ छू 


सोर-परिवार 


[२खक--उाकटर गारखप्रसाद, डी० एस-सो० ] 













आधुनिक ज्योतिष पर प्नोसी युस्तक 


35६ पृष्ठ, ४८७ चित्र 
(जिन में ११ रगीन है ) 

इस पुम्तक को झाशी-नागरी प्रचारिगों 
सभा से रेंडिये पदस तथा २००) का 
छन्नूलाल पारितोपिक मिला है 

४इस प्रथ को अपने सामने देख कर हमें 
छितनी प्रसन्‍वता हुई उसे हमों जानते है । 
+* + जदिलता आने ही नहों दी, पर इस के 
साथ साथ महत्त्वपूर्ण अगी को छोडा भो 
नहीं १* * पुस्तक घहुत ही सरल है ॥ विधय 
को रोचक बनाने में ड्रावटर गोरखग्रसाद जी क्तिने सिद्धहस्त हे, इस को ये 
छोग तो खूब हो जानते हे जिन से क्राप का परिचय है 
* « पुस्तक इत्तनी अच्छी हे कि आरभ कर देने पर बिनर 
समाप्त किए हुए छोड़ना कठिन है ।४--सुधा। 


"पक टक्तुरयच्वच्णारड बत्ट एटाते, फैपट शरपटत, 56. खिट बड़ मं 


ड् 


॥7८ $च९॥, विषताड ॥0 छएल्टश्नणत * * ३ <णाहप्माणोंव६ ३0७ 0 
पेछ व्ाएशीवाध ०४, 


की दीड पीऊ सास्त्ारन, डाइस्क्टर, निशाविया देखशाला 


इल्प ९२) 
प्रक्रतक--न्‍ टस्वानों ऐक्रेटेसी, श्लाहायाद 





नि ॥॥॥॥॥॥॥॥न॥॥।॥॥ओआ9आ॥॥ए॥;ए);।॥॥ा।॥ए|।॥॥।॥0ए॥एाएधाशाएओधा।॥॥ कि 


माधाएध॥ा।।धाााश।धध|।गाशास्‍ाशहाा8॥॥। ह॥#ैिहा॥#।॥॥वकफस्‍ 





गाहप्राध!राात्रापराक्षााताधञातरावा#'ाहापााश।।। 


हिंदुस्तानी एकेडेमी के उद्देश्य _ 

हिंदुस्तानी एकेडेमी का उद्देश्य हिंदी भोर उ्दे 
साहित्य की रक्षा, वृद्धि तया उन्नति करना है। इस 
उद्देश्य की प्िद्धि के लिए वह हा 

(क) भिन्न भिन्न विषयों की उच्च कोटि की पस्‍्तकों पर 
पुरस्कार ढेगी। 

(ख) पारिश्रमिक दे कर या अन्यवा दूसरी भाषाओ्रों के 
ग्रंथों के अनुवाद प्रकाशित करेंगी । 

(ग) क्श्ि-विद्यालयों या भन्य साहित्यिक संम्याओं की 
रुपए की सहायता दे कर मौलिक साहित्य या 
अजुब्रादों को प्रकाशित करने के लिए उत्साहित 
करेगी । 

(४) प्रसिद्ध लेखकों भोर दवा्नों को एकेडेमी का फेली 
चुनेगी । 

(ड) एकेडेमी के उपकारकों को सम्मानित फेलो चुनेगी 4 

(च) एक पुस्तकालय की स्थापना भोर उस का संचालन 
करेगी । 

(छ) प्रतिष्ठित विद्वानों के व्याख्यानों का प्रबंध करेगी । 

(न) ऊपर कहे हुए उद्देश्य की प्रिद्धि के लिए झोर 
जो जो उपाय आवश्यक होंगे उन्हें व्यहार 
में लाएगी । 


व्रत जीप ॥्रशधधशशध!श]य]धा]]वधाधााााशश।।धडाखश।ा।य।।श।ा 
मुदक--महेन्द्रनाव पाण्वेय, इलाहाबाद छों जर्नेल प्रेस, इलाहाबाद 





धधरा्रा॥प्राप्राप्राप्रााप्रप्तप्रा"ञपछ 


ज्ततधशधशशशश।।धशाशधधशश।।।।।ध।एाशशा।।ा|।।।।। 





हिंदुस्तानी ह 
| 
हिंदुरतानी एकेडेमी की तिमाही पत्रिका 


अप्रैल, १६३६८ 


हिंदुस्तानी एकेडेमी 


संयुक्रप्ंव, इलाद्ाबार 


जे 37277 77 7 27773950955550%5555%555$55555 ४4 


हिंदुस्तानी, अप्रैल, १६१८ 
संप्रदक--रामचंट्र टंडन 


संपादक-मढल 
१--डावटर ताराचद, एम्‌० ए०, डो० फिल्‌० (ओऑक्सन) 
२--पप्रोफेसर अम्र॒वाथ झा, एम्‌० ए० 


३--डाक्टर बेनीप्रसाद, एम्‌० ए०, पी-एच्‌० डी०, डी० एसू-मी० (रूदन) 


४---डाक्‍्टर रामप्रसाद त्रिपाठी, एम्‌ू० ए०, डी० एस-सी० (लदन) 
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मीराबाई और वल्लमाचार्य 


| छेखक---डावटर पोतावरदत्त घडस्‍्वाल, एम० ए० डो० लिट० (बनारस) ] 





मीराबाई' की साशुसेवा प्रसिद्ध हैं। सत्सग उसे वहुत प्रिय था। रैदास को परपया 
उस वा गुह मानती है। प्रियादास के अनुमार गोडीय सप्रदाय के प्रसिद्ध जीव गोस्वामी दो 
भीरा के लिए स्त्री का मुँह न देसन का अपना व्रत भग करना पड़ा था। गोसाई ठुठसीदास 
बे' साय मीरावाई के पश्रज्यवहार वी जनश्ुति प्रसिद्ध हैं! परतु बह्ठभावाय जी दा नाम 
भी मीराणई के साथ आता हू इस की चर्चा आधुनिद साहिय के क्षत्र म होत नही देसी 
गई है । ऊपर जिन अय महात्माओं बे नाम लिए गए हूं मीराजाई से उन वा संदघ 
अनुशूरता बा हू कितु वसलभावाय जी वा सबंध कुछ भदभाउ-युज्त जान पड़ना है। 

उन के इस भद भाव वा पता वल्लभ-सप्रदाय वी पुस्तव चौरासी बेप्णवन वी बाता 
से चरता है। इस वार्ता-पुस्तर दी इताठीसवी वार्ता में लिखा हुँ कि एक वार गायिद 
दुबे नामर आचाय॑ महाप्रभु वा एवं निज सवद मीरायाई वे घर ठहरा और बहा भगयद्ाता 
मे रमा रह गया। वल्लमाघाय जी न जद इस बात की सुना ता (उन व पुत्र) था गुसाई 





१ राजस्थान में नाम मोरायाई है) हिंदों में 'मोरा/ चठ पद हैं। उस के स्थान 
पाए फिर मोर्रा शरना उचित नहों जान पड़ता 


श्र्र हिंदुस्तानी 
जी (विट्वुलनाथ) ने, गोविंद दुबे को एक इछोक लिख भेजा। जिस समय ग्रोविद दुबे 
के पास बह पत्र पहुँचा, उस समय वह सध्यावदन कर रहा था। उसे पढते ही गोविंद दुबे 
वहा से ऐसा चला कि पीछ फिर कर भी न देखा। मीरावाई ने क्तिना समझाने का प्रयत्न 
किया पर वह रुका नहीं।* 

क्रष्णदास अधिकारी की वार्ता से पता चलता हूँ कि आचायें महाप्रभु के कुछ 
“निज सेवक' मीराबाई को नीचा दिखाने का भी प्रयत्न क्या करते थे। उस से इस 
विरोध के कारण का भी कुछ पता चलता हैं। 

क्ृष्णदास अधिकारी एक बार द्वारिका गया। वहा से रणछोड जी के दर्शन कर के 
वह मीरावाई के गाँव आया। वहा हरिवश व्यास आदि कई प्रतिष्ठित वैप्णव ठहरे हुए 
थे। किसी को आए आठ, किसी को दस, किसी को पद्रह दिन हो गए थे। कृष्णदास ने आते 
ही कहा, 'में चलता ह'। मीरावाई के बहुत रोकने पर भी वह न रुका तव मीखवबाई ने 
श्रीनाय जी के लिए कई मुहरें भट देनी चाही। पर क्ृष्णदास ने ली नही और कहा कि तू 
आचार्य महाग्रभु की सवक नही होती है इस लिए हम तेरी भेंट हाथ से छुएगे भी नही । 
यह कह कर वह चल दिया। 


६ “और एक समय गोविद दुबे मीराबाई के घर हुते। तहा मीराबाई सो भग- 
बद्वार्ता करत अठके। तब श्री आचाय जी ने सुनो जो गोविंद ढुबे मोरावाई के घर उतरे 
है सो अठके है ॥ तब श्री यूसाई जी ने एक इलोक लिखि पठायो सो एक ब्रजवासी के हाथ 
'पठायो तब वह ब्रजवासी चलमौ स्रो वहा जाय पहुँचौ, ता समय गोबिंद दुबे सध्यावदत 
करत हुते। तब ब्रजवासी ने आयकें वह पत्र दीनो। सो पत्र बाचि के गोविंद दुबे तत्काल 
उठे तब मीराबाई ने बहुत समाधान कोयो परि गोविद दुबे ने किरि पाछे न देग्यौ ।--- 
“चौराज्ञी वैष्णबत्र को वार्ता, (गयाविष्णु श्रीकृष्णदास, मुबई) १६८५, प्‌ृ० १६२ 

* “सो बे इृष्णदास शूद्र एक बेर द्वारिका गये हुते। सो श्री रणछोरजी के दर्दान 
करि के तहा ते चले। सो आपन भीराबाई के गाव आयोौ, सो वे कृष्णदास मीरांबाई के 
घर गये, तहा हरिवश्न व्यास आदि के विशेष सह वैष्णब हते॥ सो काहू कौ आये आठ 
दिन फाहू को आये दश् दिन काहू को आये पद्रह दित भये हते। त्ित को बिदा न भई हुतो 
और हृष्णदाप्त नें तौ आवत हो कही जो हूँतो चलूँगी। तब मीराँबाई ने कही जो बैठो तब 
कितनेक महौर श्रीनाय जी को देन छागी। सो कृष्णदास नें न लीनो और कह्नो जो तु श्री 
आचार्य जी महाप्रभून को नाहों होत ताते तेरी भेंट हाय ते छूवेंगी नाहीं॥ सो ऐसे कहि के 
कृष्णदास वहा ते उठि चले।”-.६४ वार्ता, पूृ० ३४३; डाक्टर धोरेंद्र वर्मा सकलित 
अष्टछाप, प्‌ृ० १६ 
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ऊपर के उदरण से स्पष्ट है कि वल्टमाचार्य जी के अनुयापिया का उस से कुछ 
सीमा तत अवश्य ही इस वारण विरोध था कि वह भी उन वी अनुयायिनो नहीं बनी। 
आरभिर अक्‍्स्‍्या में प्रयक संप्रदाय में स्वभावतया प्रचार ओर प्रदर्शन का भाव अधिक 
रहता है | वल्लभन्सप्रदाय भी इस वात का अपवाद नहीं था यह स्वय रृष्णदास अधिवारी 
के शझ्घा स स्पष्ठ है । रृष्णदास जब मीराबाई की भेंट फर कर चर आया तो एफ वैष्णव 
में उस से कहा, सुम न श्रीनाथ जी की भट नही ली । हृष्णदास न वहा भेंट वो क्या पड़ी 
है ! मीरावाई के पद्धा जिवन भक्त बैठ थ उठ सत्र की नाक तीची वर के बट फरी है। इतन 
एवं जगह कहा मिलत। बभी जातग्र कि एक समय आचार्य महाप्रभु का सवक आया 
था। उस न भी जय मठ नहीं री तो उस के गुर की तो बाल ही क्या होगी । ९ 

जाने पडता है कि मीराबाई को वल्लभ-सप्रदाय में दीलित वरन व युछ प्रयत्न 
हुए थे) बाद य] ता वल्‍भ-सप्रदाय को मंवाड म पर्याप्त सफरता प्राप्त हुई। २३२ 
थाता व अनुसार भीरा की दवरानी अजयकुबसवाई वा विद्ुल्नाथ न अपनी थिप्या 
बना टिया और श्वाताय वा मदिर बेस जान पर औरगजब बे समय में ता मेवाड 
बह्टभ-मप्रदाय था एवं महत्त्वपुम कदर ही हो गया । वितु स्वयं मारा वा दीक्षित वरन का 
बोइ प्रयन्‍्त सफर नहीं हुआा। मीरायाई का पुरोहित रामदास भी ८४ वैष्णवन वी वाता 
के जतुसार बल्लम-मप्रदाय म दीक्षित हो गया था। पर बह तय भी दीक्षित नहीं हुई। 
एग दिन रामदास मीराया३ क॑ ठाकुर जी क आग कीतेन कर रहा या। उसे ने वीवत म॑ 
आखचाय महाप्रभु वा पद गाया। यस के समाप्त हाने पर मीराबाइ न वहा श्री ठातुर 
जी था पद ग्राया। इस पर आचाय महाप्रभु करा अपमान समध बर रामदास बड़ा 
श्रुद्ध टुआ और मीशयाद वा बुरा बेटा बहता हुआ उस दे यहा से अपना बुदुव ४ बर 
चरा गया । मीराराइ के बुटान पर भी वह उस के यहां न बया। मीरोशाई ने पर 
बेठ ही शमदास या वृत्ति दठी चाही पर उस ने यहे कह कर नहा ही वि आनाय 


६ “तप कृष्णदाम ने दमा जो भेंट पी कहा है परि सोरादाई के पटा मितने सेयक 
इंहे हुवे तित सदन को नाव नोच बरि के सेंट फेएे हैं। इतने इक ठोरे बहा मिदत। यह 
जानेंग जो एव बेर शूड श्री आचाय जो महाप्रभूत को सेवक आयी हुता ताने भेंड न छात्रा 
हो विनये शुर बो बहा बात होरगी (>-८४ दार्ता', द० ३४३, 'अप्टछाप', प० १६ 

3 २५२ दातों, पु० १३० हु कर 


श्रड हिंडुस्तानों 
महाप्रभु पर तेरी समत्व' दृष्टि नहीं है, तेरी वृत्ति ले कर हमे क्या करना है ? हमारे तो 
सर्वेस्व आचायें महाप्रभु ही है ।* 

ये उद्धरण इतने विस्मयकारक है कि सहसा इन पर विश्वास करने का जो नही 
चाहता। इस लिए देखता चाहिंए कि वार्ता' और उप्र मे दी हुई में घटनाएं कहा तक 
प्रामाणिक हें । 

ववार्ता' की ऐतिहासिक प्रामाणिक्ता को जाँचने का कोई विशेष साधन उपलब्ध 
नही है। उस का रचमिता कौन है, इस का भी निश्चित ज्ञान हमें नही है। स्वय 'वार्ता' मे 
कही उस के छेसक वा नाम नही दिया हुआ है। इधर कुछ लोगो का विश्वास चला आता 
रहा है कि यह वल्‍्लभाचायें के पौत और विट्ठुल्ताथ के पुत्र गोकुलनाथ की लिखी हुई है 
जिन का रचना-काल पडित रामचद्र जी शुकल के अनुसार स० १६२५ से १६५० तक माना 
जा सकता है। (हिंदी शब्दसागर, भूमिका, पृ० २०६) स० १६०६९-१६११ की नागरी- 
प्रचारिणी सभा वी खोज-रिपोर्ट मे हरिराय के नाम से एक चौरासी वैध्णवन की वार्ता' 
(स० ११५-वी) का उल्लेख है। आदि-अत के अवतरणो से मालूम पडता है कि यह भी 
थोड़े से भद से गोकुलनाथ की समझी जाँने वाली वार्ता ही है। पर रिपोर्ट वाली “८४ वार्ता' 
के आदि-अत में भी रचयिता का नाम नही दिया हुआ है। रिपोर्ट के अनुसार, हरियाव 
आचार्य जी का शिप्य और उन के पुत्र विद्वुलनाथ तथा पौत्र गोकुलबाथ दोनो बार 
समकाछीन था। “२५२ वैप्णवन की वार्ता? में दी हुई गगावाई क्षत्राणी की वार्ता से पता 
चलता है कि गगावाई की मृत्यु के समय स० १७३६ में हरिराय विद्यमान था। उस समय 


* सो एक दिन मीरादाई के भरी ठाकुर जी कीर्तन करत हुते सो रामदास जी 
श्री आचार्य जी महाप्रभून के पद गावत हुते तब मौराबाई बोली जो दूसरे पद श्री ठाकुर 
जो को गावो तब रामदास जी ने कह्यो मीराबाई सो जो अरे दारी रांड यह कोन को 
पद हूँ मह कहा तेरो खसम को मूड है जो जा आज ते तेरो मुंहडी कबहूँ न देखूंगी 
तब तहाँ ते सब कुटुम्ब को लेके रामदात जी उठि चले तब मीराबाई ने बहुतिरे कह्मो परि 
रामदास जी रहे नहीं . भोराबाई नें बहुत बुलाये परि वे रामदास जी आये नाहीं तथ 
घर बैठे भेंट पठाई सोई फेरि दीनो और कहये जो राड तेरो श्री आचार्य जो महाप्रभूव 
अपर भ्मत्तव नाहीं जो हम को तेरी वृत्ति कहा करनी हैँ। हमारे तौ श्री आचार्य जी महाप्रभ्‌ 
सर्वस्व हैं ---८४ वार्ता, पृ० २०७-२०८; पुष्टि दृढाद' नामक निबंध में भी जो १९५२ 
वैष्णवन की वार्ता” के अत में छपा है इस प्रसम का उल्लेख है।--प्‌ृ० ५१६-५२० 
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बह मेवाड में श्वरीनाथ के मंदिर का महत था। इस में मदेह नही कि हरिराय तथा गोवुडनाथ 
ने भ्रजभाषा गद्य में अच्छो ढोझाए ल्सी हे, जिन वी भाषा वार्ता' ही वे सप्तान सुदर 
और सजीव है। परतु हरिराय वे भावना, मन्यास-निर्णेय', 'निरोध रक्षण” और 'मिक्षा- 
पत्री' तथा गोकुलताय के सर्वोत्तम स्वोच टीका' आदि ग्रयो में छेयकी वे नाम स्पष्ट रुप से 
दिए हुए हैं, जब कि वार्ताओं में किमी वा नाम इस प्रकार नही दिया गया है। एमा जान 
प्रद़ता है कि “वार्ती' किसी एक व्यक्तित वी लिखी हुई नही है। समवत बहुत सी बातोए 
भूछ-रुप में स्यय आचार्य जी वे मुख से सुनी गई होगी। कुछ अन्य होगा ने अपनी जापा 
देखी वही होगी। फिर परपरा से कानायान चडी जाती हागी। गोकुटनाव या हरिगाय 
इन वे छेखेक ता वया सप्रह्र्ता भी थे या नहीं नहीं कह जा सता। परतु इस 
से मीरायाई-सयधी इन प्रसगा की प्रामाणिक्ता मं बोई अतर नहीं आता। इन प्रमंगा 
के पीछे यदि एनिहासिक आधार न होता तो ये वीछ से वार्ता मं ने आ पने। 
मौरा का महत्व सवेशाछीत है ऐसे व्यक्तिया को सये क्लोग अपवान का प्रयत्त करस है 
समय वी दूरी जय तुच्छ कलहा बी तात्ालिए तीद्ता वो शियिद कर डरती है तथे 
एम ब्यक्तिया के प्रति श्रद्धा प्रयट बरन वी इच्छा होती है, मतभेद दिखाने वी नहीं। 
उम से जान पड़ता हूँ कि इन बातों वे पोछ अवश्य एसिहासिय आधार है। जोर ये 
टरर समय बी (टिसी या वही हुई है जय कि अभी ताजी ही थी। इन मे बाई उनावर भी 
नहीं जान पड़ती। यदि बोई बनायद हो तो जेधित्र से अधिक इसनी हों त्रि रामदास 
से भीरागई के लिए जा दृवेचन कहछाए गए है, वे अतिरजित हा । हृष्णदस वाट प्रसग 
सो पसमा निशठ है हि इस के सर्वयो सथ हाने मं कोई सद ही नहीं जात पटता। 
एतिहासित्र दृष्टि से इन घटनाआ मे कोई असमवता भी नहीं। बत्रभाचाद 
जी या जन्म स० १५३५ में हुआ था और गोटाउयास स० १४६७ में। ये तिथियां सप्रशव 
में नो भाग्य गमएी जाती है और उस के बाहर भी । मौराशई पह महाराया कस थी 
रप्ी समझी जाती यो। परतु अब मुणी देखोप्रसाद, श्ली हररदिटाम सारा और महामहा 
चा्यप झाज्इर भोरोशकर हीगनई आशा, साजस्थान के ये वोता प्रमुख इनिहार्सारिद 
उसे एयमव हो महाशता माँण दे ज्यप्ठ पृत्र कुमार भाजराज वी स्थी मानत 7 
“दर्स भी गरय की दुप्टि म इस बा पुष्य बग्तों हैं। मीरा के समघभ जय 
हाय औ बुद्ध एविहासिंश सच्य उपहब्ध हैं, उन से इतना निदिशत है हि मदत 


श्र हिंदुस्तानी 


के राव वीर्मदेव के छोटे भाई रतनसिह की इस पुत्री का जन्म स० १५५४ के लगभग, 
विवाह १५७३ के छगनग, वेघव्य १५७५ के लगभर्ग, और निधन १६०३ के ऊुगभग 
हुआ।' इस प्रकार वार्ता' में दी हुई ऊपर की घटनाओ के सत्य होने में कीई ऐतिहासिक 
व्यवघान नही है! क्योक्ति मीरा और आचाये जी दीनो समकाछीन थे। 

वार्ता! के ऊपर दिए हुए उद्धरणों से मीरावाई के महत्व पर बहुत प्रकाद्य पडता 
हैं। वह सव सतो का, सप्रदाय भेद का विचार किए बिना, समान-रूप से आंदर करती थी। 
उस की वडी उदार धामिक भावता थी। वल्लम-सप्रदाय की न होने पर भी उस ने उन के 
मदिर भ भेंट भेजनी चाही। उस के विरोधियों ने भी उस से कदु वचन नहीं कहलाएं। 
वह वडी सहिष्णु थी। कृष्णदास ने उसे नीचा दिखाने का प्रथत्व किया, रामदास ने उसे 
गालिया तक दी, फिर भी उसे उद्विग्न नही कर सके | रामदास को तो वह घर बैठे वृत्ति 
देने तक को तैयार थी। उस के महत्त्व को वल्लभाचायें जी स्वयं जानते होंगे। किसी 
सामान्य व्यक्त को दीक्षा के लिए तैयार न करा सकये पर उन के भक्तो को उतनी खीझ 
न हीती जितनी (वार्ता से प्रकट है। 

बल्लभाचायें जी भी उस काल के बहुत बडे महात्मा थें। मीरा के साथ उन के 
भकक्‍ती के बढगे व्यवहार में उत का हाथ कदापि नहीं हो सकता, क्तु मीरा से उन का 
अवश्य ही गहरा तात्तविक भेद था, जिस ने शिप्यो में जा कर दुसरा रुप घारण कर लिया। 

गोविंद दुबे की वार्ता से पता चलता हैँ कि यह भेद इतना गहरा था कि उस के कारण 

मीरावाई से अपने अनुयायियों का ससगे भी वल्लभ-संप्रदाय के कुछ आप्तजने अवाछनीय 
समझते थे। 

मीरावाई ने भी मतभेद को छिपाया नहीं है! उस की ओर से हमारे सामने 
दो अर्थ-गर्भिव तथ्य है । जब कि सूरदास सरीखे महात्मा जो स्वय दीक्षा देते थे, जिन 
के स्वय बहुत से भक्त थे, दल्लभाचायें जो के सेवक हो गए तव भी मीरा ने उन से 
दीक्षा नहीं ली। दूसरे वल्लभाचायय जी के पदो को मीरा अपने ठाकुर जी के उपयुक्त 


१ ओझा, “राजपूताने का इतिहास, पृ० ६५०-६५१ 
+ “वाऊघाट ऊपर सूरदास जी को स्थल हुतो। सो सूरदास जी स्वामी है आप 


सेवक करते सूरदास जी भगवदीय है। गान बहुत आछो करते ताते बहुत लोग सूरदास 
जी के सेबक भये हुते/---८४ वार्ता, पृ० २७२ 
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नही मानती थी। परिणाम इस से यह निकलता है कि सीराबाई पर पहले ही स काई गहरा 
रग चढ़ा हुआ था, जो वल्लम-सप्रदाय के रंगे से वदापि मठ नहीं खाता था। इस प्रवार 
“४ वार्ता' के ये उल्टेख भीण वे मत को समसने में भ्रवारातर से हमारी मदद वरत है। 
बल्ठभाचाय जी के पुष्टिमार में कृष्ण-भक्ति ही सार वस्तु हैं। इसी लिए वल्छभ- 
सप्रदायी कविया ने कृष्णावतार की लीहाआ वा पिस्तार स वर्णन किया है। 'अप्टछाप थे! 
गरशस्वी कवियों वी रचनाएं जिन्‍्हा ने पदी है, व इस बात को जानत है । 
इस में संदेह नही कि प्रत्यक्षत मीराबाई भी दृष्णभक्त है। उस की वाणी में 
स्थल-स्थलछ पर कृष्ण वा उल्लेस हैं। उस वा बहुत-सा जश हृष्ण ही को सब्रोधित वर वहा 
गया है। मीरा ने स्वय वहा हैं कि 'सोरमुठुटघारी 'नदनदन' ही मरे पति हे। गिरियर 
गापाठ के अतिरिक्त क्रिमी दूसरे से वह अपना सबंध ही नहीं मानती थी।* बृष्ण ही 
बी वॉरी-साँवरी छवि, टेढी अछका और स्रिभगी मूति पर डस की टुभाई हुई आँख 
अठगी रहती थी।* 
अपने आप का गाषी कल्यित बर वह भाग्यणालिती गापिया वे भाग्य पर ईर्ष्या 
करती हैं +- 
इयाम म्हासूँ ऐंशे डोठे हो। 
औरन सू खेले धमार स्हासूं सुणफ़ू ना बोले हो । 
महारो गल्लिया ना फिर यार्क आंगन डोले हो ॥ 
म्टारो अगुली ना छुद्वे था वो बहिया मोरे हो ) 
म्हारो अचरा ना छुवँ वाझो घूषठ पोर्ल हो । 
मोरा के प्रभु सायरों रण रमिया डो्ल है।।३ 





* प्लेरे तो गिरिप्रर मृपाल दूसरा न कोई ॥ 
जा के सिर मोरमुझुट मेरो पति सोई ॥--वानो, पु० २४ 

+ र्किए उठ दि जएडे जे -हेसा लिए कप खा जप ० 
देवत रुप मदतमोहल को परियत सपूलन मटवे॥ 
बारिज भंदर अलकः टेंट्री मतो अति सुगप रस अटके। 
टेढ़ो शरद टेद्ो बरि मुरलों टेदी पाण लर सबरे। 
सीए प्रभु वे! रुप छुमानो गिरिपर सागर मद हे ॥ 

$ शानी, घृ० ५३ 





शरद हिंदुस्तानी 


परतु यदि गहरे बैठ कर देखा जाय तो जान पडेगा कि उत्त का उतना घ्याव अवतार 
की ओर नहीं है जितना ब्रह्म की ओर ! जिस नद-वदन गिरिघर ग्रोपाल के विरह में वह 
'अँग्रुअन की माला" पीया करती हैं, जिस की वाट जीहते उस की छमासी' रात बीतती 
है *, जिस के रूप पर मुग्ध हो कर उसे छोक परलोक कुछ नही सुहाता *ै, जिस से वह अपनी 
बाँह मुडबाना और पूँघट खुलवाना चाहती है *, जिस के छिए वह घायल हो कर तडपती 
फिरती है (, जिस को दह्‌ 'छप्पन भोग' और छतीसो व्यजन' परसती हैं जिस मिठ-बोडा' 
के लिए विकलता ने उस की दिल की घुडी' खोली है* वह पूर्ण ब्रह्म है।< उसी निर्भुण का 
सुरमा वह अपनी आँखो में छगाती है।* वह उसे पूर्णं-सप से अपने अदर देखती है ।१ ० उस 
निर्युण ब्रह्म का गगन-मडल' में निवास हैं।१५ गगन-सडल में विछी हुई सेज पर ही प्रिय 
को मिलने के उत्केठा वह अपने मन में रखती हैं।* * सुरति-निरति का बह दीपक बनाती 


$ ट्रक विरहिनि हम देखी अंसुवन की साला पोवे।--बानी, पृ० २३, ५१ 
३ एक टकटकी पथ निहारू भई छमासी रैन ।--बही, पूृ० २३,५३२ 
३ जेब से नवनदन दृष्टि पडयो माई॥ 
तब से होक परलोक कछू ना सुहाई ॥---बही, पृ० २६,६७ 
४ स्हारी भेंगुछी ना छुर्व॑ वाकी बहियां तोरं हो । 
हहारो अँचरा ना छूवे वाको घूंघट खोले हो ॥--बही, पृ० ५३,२ 
$ घायल फिर तडपती पोर नह जाने कोई ॥--बही, पृ० ५१-४२ 
४ छप्पत भोग छत्तोसो बिजन सममुख रखो याल जो (--उहो, पृ० ५२ 
$ साजन धर जावों मोठा बोला ।. ... - 
धुम देस्या बिच कल न परत है, कर धर रही कपोला । 
मीरा दास्ती जनम जनम की, दिल को घुडी खोला ॥--वही, प्‌ृ० १७,३२ 
< मात पिता तुम को दियो तुम हीं भर जानो हो । 
तुम तजि और भतार को मन में नहिं जानो हो । 
तुम प्रभु पुरन ब्रह्म पुरत पद दोजज हो ।--बही, पृ० ८, १२ 
६ सुरत सुहागिन नार-- तिरगुन सुरमो सार ।--वही, पृ० ३१७२ 
१० मेरे विया मोहि मांहिं बसत हूँ, कहू न आती जातो ।--बही, पृ० १०१६ 
औरो के पिय परदेस बसत हे लिख लिख भेज पाती । 
मेरे विया हिरदे में बसत हे शूंज करूँ दिन राती ॥ “--अही. पृ० २७६२ 
१९६ शयन-मडल में सेज पिया की, किस विध मिलणा होव +--हही, पू० ४५३ 
११ तेरा कोइ नहिं रोकनहार, मगत होय मोरा चली. -.। 
ऊची अटरिया लाल क्विडिमा, निरगुण सैज विछोी. .-१॥ 
सेज सुखभणा मौरा सोव, सुम है आज घरो ॥--बही, प्‌ ११५१८ 
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है, जिम में प्रेम के बाजार में विकते दाल (अर्थात्‌ प्रेम का) ते भरा रहता हैं और मनसा 

(इच्छा) को बत्ती जलती रहती हैं ।१ उत् का प्रेम-मार्ग उसे ज्ञान की यही में ले जाता 
हैं।' उस बा मन मुरत की आज़मानी संर में छुपा हुआ है ।१ वह अग्रम के देम जाता 
चाहनी है, जहा श्रेम को काप्री मे छुद्ध आत्मा हम्म कीडा किया बरते है ।* राणा को डाड 
बर वह बहती हैं कि में आज की नही तब की हू जब से सृष्टि बनी है।९ कबीर के मार्ग की 
भाँति उस की भी ऊँची-तीदी रपटीली राह है, जिसे वह झीना पथ (सूक्ष्म ज्ञान-मार्ग ) 
बहलती है। निर्मुणियों वा अभ्यास मीरा के निम्न-लिखित पद मे जा गया है-- 


नैनत बनज बसाऊ रो जो में साहिद पाऊ री । 

इन नैनन सोरा साहद बसता डरतो पलक न लाऊ री ॥ 

ब्रिुदो महत में बना हूँ झरोखा तह से झांकी लगाऊ री ॥॥ 

सुन्न महल में सुरति जमाऊ सु को सेन चिछाऊ रो । 

भोरा के प्रभु गिरिघर नायर शर बार बलि जाऊ री 47* 
इस में प्रिवुटी-ध्यान और भ्रू-मध्य-दृष्टि दी ओर स्पष्ट सब्रेस है। भीरा वा ध्येप है 
"पूरन पद ।* निरजन वा वह ध्यान करती है।* अनाहत नाद को सुनती है१९ और 





$ मुरत निरत बा दिदला सेनोले, मतेप्ता कौ कर बातो | 
प्रण हूदी का तेल बना ठे जगा करे दिनराती ॥--यानो, पु० १०१६ 
* मत अपमात दोठ घर पंटके निकली हू ज्ञान गछो ॥--बही, पृ० ११/१३ 
॥ मीरा मनमानी भ्रुरति सेल अममानी ।>-वहो, पृ० १६,४१ 
४ घलो आपम के देस काल देतत डरे॥ 
बहा भरा प्रेम का होल हस बेला करे ॥--पहों, पृ० १३ 
* भ्ाज़ शाल को में नह राणा जद मह प्रह्मड छायो ।--पही, पृ० ६७३२ 
६ ऊचो मीचो राहु रपटोलो, याद नहों ठहराइ। 
सोच सोच पग घश जतन से बार घार डिय जाइ ॥ 
ऊबा नोवा महल विया का हस से चदप्ा न जाई 
दिशा दूर पय हारा झोणा मुरत सरोला साइ ध--वहों, पु० २७ 
» यही, पू० ३०६६६ लिगृजिया के अम्यास हे लिए देखिए बडय्दाव-निरयुण 
हमूल आद हिंहों पोगट्री, (दशिएत बश्शाप, बतारस), पु० १३१-१४२ 
* शुभ प्रभु पुरन बद्चा, परत पर रीजे हो ।+-शतनी, पृ० ८,१२ 
€ जा को नाम विरेडन रहिए, तारों प्यात पश्गी हो ।--वहों पृ० २४,१५६ 
१९ दिल शरताल परायन बाजे अनह्‌द शो हशार रे ।--बहो, पु० ४२,१ 
रे 
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'आदि अनादि साहब' को पाकर भवसागर से तर जाती है।* 

यहे कबोर की निगुंग-भावना के सर्वथा मेल में है। उसी तात्पर्य के सहित कबीर 
की प्राय सारी शब्दावली मीरा में मिलती हैं। कबीर से यदि मीरा में कोई अतर है त्तो 
यही कि मीरा की मूर्तियों से चिढ नही। पियादास* ने तो उसे अपूर्व मूति-पूजक माना हैं। 
उस के अनुसार, पिता के घर में ही उस का ग्रिरिधर छाल की-मूति से प्रेम हो गया था। 
जब विवाहोपरात पतियृह जानें लगी तव उस ने सब वस्त्राभूषण छोड माता-पिता से गिरिघर 
लाल की मूर्ति मांगी, उसी को अपना पति समझा और अत म उसी में समा गई।* कबीर 
के साथ इस सादुश्य और भेंद का कारण यह हैँ कि उस ने रामानद के शिष्य और कबीर 
के गुरुभाई रैदास से अथवा उस की वाणी से आध्यात्मिक प्रेरणा प्राप्त की थी। मीरा के 


१ साहब पाया आदि अनादी नातर भव में जाती ।--बही, पृ० १५१ 
+ प्रेरती जनम भूमि झूमि हित नेन लगे, 
पगे गरिरधारीलाज़ पिताहीं के धाम में। 
राता के सगाई भई करी ब्याह सामा नई, 
गई प्रति घूडि था रेंगीछे घनश्पाम में। 
भाँवरें परत मन साँवरे सप माँक्ष 
ताँवरें सी आबे चलिबे कीं पति ग्राम में । 
पूछे पिता-माता “पट आभरन छोजिये जू” 
लोचन भरत नीर कहा काम दान मेंता 
--£पकला-सपादित “भ्ीनक्तमाल” (नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ, १६२६), 
न्‍ पुृ० ७२० 
३ देवों मिरिघरलाल जौ निहाल कियो चाही, 
और धन माल सब रालिए उठाय के। 
बेटी अति प्यारी, प्रीति रथ चढयौ भारी, 
रोग्र मिली महतारी, कही “लोजिये छडाय के ॥7 
डोला पधराय दृग दूग सो कूगाय चलीं, 
सुख ने समाय चाय, प्रानपति पाय के। 
+-उही, ए्‌० ७र१ 
सुन बिदा होत गई राय रणछोर जू पै 
छाडों राखो हीन छीन भई नहीं पाइये । 
हि >-बही, पृ? ७२८ 
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नाम से मिलने बाजी वाणी से कई स्थान पर रँदास उस वा गुर बताया गया हैं।* वयीर के 
समयादीन और उस से पहले के कुछ सता नया वबीर वे अनिरिकत रामानद जी वे अन्य 
शिष्या वी यह विशेषता जान पड़ती हैं कि वे नियुंण वे प्रति अपनी ऊँची से ऊँची अध्याम 
भावना वो मूर्तियां वे समक्ष प्रऱट वरन मे कोई प्रत्यक्ष विरोध नहीं मानते थे। नामदव 
विद्योगा की मूति के सामन घुटन टव बर निर्गुण निराकार की स्मुति वरता था। * इसी प्रगार 
रामानद जी वे अन्य शिष्य शाठप्राम के प्रति आदर भावना रखते थे। मीरा मे भी यही 
बात थी। उस पर निर्मुण-मावना का रैदामी रग चढ्मा हुआ था। उस की सगुण भावना 
निर्मुण-भावना दा प्रतीय मात्र थी। वह अवतार भावना वी विरोघधिनी नहीं है परतु 
उधर उस वा उतना ध्यान नही । बल्श्भ-सप्रदाय वे दजिया थी भाँति उस का उदय 
दृए्प की लीलाओं का वर्णव करना नहीं, अपनी अनुभूति का प्रशाशन बरना था। बह पर 
बरह्मजण की गोपी थी। कयीर वी भाँति यह प्रम-लक्षणा अथात्‌ दशधा भवित वी मानते 
बारी थी, जा निगुंण मागिया की विशपता है । जो कुछ रंदास से राम वा नाम छ बर 
पहा है वह मोरा से रृष्ण का नाम छ कर। कदावित रृष्ण नाम से प्रम काया वारण 
यह हो गि बह जन्मी भी एण्ण भक्त परिवार में थी और व्याहों भी रृष्ण-मस्त 
परिवार म। उस के पति के यशस्वी पूत्रंज महाराणा बुभ न तो शधामाघव सयधी 


* रंदात शत मिले भोहि सतशुद दीन्‍्ही सुरत सहदानों +--बाली, पू० २०,४१ 
गुए रेदाग मिले मोटि पूरे घूर से कम भिरी 
शातगुर सेन दई जब आशे जोन में जोत रखो (--बही, पृ० ३६,१६४ 
मीरा से गोबिंद पिल्पा जो गुरु सिलिया रंदाग -न्यही, पृ० ३७१ 
रंदास दा समय निद्विदत रुप से ज्ञात महों है। उसे पौषा (एग़भप १३५०- 
१४००स० ) हा समेशरीन और रामानद बा दिध्य मानते हुए इस सावध में जो कुछ अनु- 
सात सगाया जा सरता हूं उस से मेरो सम्मति सें, उस का सोरादाई का समसामपिश होना 
भी घटित नहीं होता। इस हिए सभव है गि घोराबाई ने उस हे मुख से शिक्षा प्रहण ने कर 
उप्र की रची 'वाणों से शिक्षा पहुण को हो॥ गरीबदास (छंगमभग स० १७३४-१८३५) 
ले कदीर को ओर घरनराभ (जन्म रूगभग सं० १७६०) ने “भागवत के श॒क्देश को 
अपना धुद्द माता हैं। इन असप्रगामपिक्ष खुध्झों दे स्पष्ट उदाहरणों शो हम इसी अर्थ 
में टौर समश गरते हैं। रंदास और मोराबाई दे समय पर विचार एश' अलग विषय हैं। 
* रुषुहर, जाउटलाइल झोंद दि रिलिजल लिटरेचर आओंबू इहियाँ, पू० ३०० 
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मधुर काव्य गीतगोविद' पर सुदर टीका उस समय लिखी थी जब कि वल्लभ-सेप्रदाय 
अभी अस्तित्व में नही आया था। 

यह भी छिपा नहीं हूँ कि वल्लभ-सम्रदाय भी प्रेम-मार्ग हैं परतु नवधा भकिति 
का, जो निर्गुणोपासना का विरोधी है। अमरगीत' में सगुण की आराधिका गोषियो 
के हाथो सूरदास ने निर्गुण-ज्ञानी उद्धव की जो दुर्दशा कराई है उस में मिर्गणोपासना के 
प्रति वल्‍्लभ-सप्रदाय की विरोध-भावना का स्पष्ट प्रतिविव है। यहा पर गोपियों के 
चुटीले तर्क वी एकाध वानगी दे देना कापी होगा-- 

१--सुनिहै कया कोत निर्गुण को रचि पचि बात बनाबंत । 

सभुन सुमेरु प्रयट देल्लियतु तुम तृन को ओट दुराबत ॥ 
२--रेख न रूप बरन जाके नह ताकों हमे बतावत। 


अपनी कही, दरस ऐसे को तुम कबहूँ हो पादत ॥ 
वल्लभाचायें जी और मीरा के बीच गहरे तात्तिक मतभेद के ही 


आधार पर हम 'वरार्ता मे छिखित उपर्युक्त घटनाओं को उन के उचित रूप में 
समझ सकते है । 


आधुनिक उर्दू कविता में गीत 
[ छेखरू--श्रीयुत उर्पेद्रताय, 'भइक पु 


गीत का युग 

इन पक्ितयों के टेखर ने अन्यत्र' इस बात दो स्पष्ट करने वा प्रयत्न तिया है जि 
उर्दू करिता में एवं नए युग का आविर्भाव हुआ हैं। एक नए रग की कपिता डिसी जाने 
लगी हैं! जिम प्रसार हिंदी कविता नायिका-मेंदर और राजा-महाराजाओं वी स्थुति 
तथा विदास भावनाओं के समुचित युग से तिवल कर मुक्ति वे महान आयाश में चिड़ियो 
बी भौति विविध स्वरा से चहने छगी है उसी प्रकार उर्दू शायरी भी दमा-परवान,* 
गुरोन्युटयुद १ महयूयो-माशूत ९ के जाल से निकठ कर नवीन भावनाओं के साथ जगत में 
प्रवेश वर रही है। 

एड ही मरह वी गझठा वा दौर सत्म हुए भी देर हो चुरी | अब तो कवि नर्मा 
थी दुनिया से भी आगे विशल् कर कविता वे एवं नए ससार से आ गए है। बडेबबडे शायर 
छोद-छोट़े सीधे और सरल गीता में हृदय वें कोमएतम उदगारा को व्यक्त कर वे 
गाहिश में बई गया बहा रहे है। पह गीत पजाए में सरेसाधारण की जयान पर चद हुए है 
और गृछ सो इतने जोषप्रिय हुए है ति गदे में अमृत रखने वाले अपने भीठ, सादय 
ग्यरा गे गात हुए इन भे पजाव वी महविटों को शुँजा दत हूं । 

सुंदरता वे जादू मे दिटो को मोह छेले बाटे इन गीता को जन्म देन वा श्रेय 
जाएपर वी गरराल प्रगू भूमि में जन्म हेने बादे मोराना अबुद असर 'हपीड' वो है। 
अपन दम रग वे विषय मे वह रवध ही टिसते हे -- 


६ 'दिशास-भारत॑', दिखेंदर १६३७ 
* दीपर ओर दइाठभ | 
६ चूत तपा मतबुस । $ लिद्रेष्मों 
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किया पावंदे ने नाले को मे ने + 
यह तरजे खास है ईजाद सेरी ।* 
और है भी ठीक । उन्ही ने वे गीत लिखे है जिन मे नाले गीत वन गए है और आहे 
तानें। “मन है पराए वस में” शीर्षक से उन का गीत मेरे इस कथन का प्रमाण है । 
साहित्य में भी क्राति का पैगाम लाने वाछे की कद्र पहले कठिनाई से ही हीती है। 
उन्हों ने अपना इस प्रकार का पहला गीत 'कान्ह की वसरी' लिख कर जब लाहौर के एक 
प्रसिद्ध साप्ताहिक मे भेजा तो उस के सपादक ने, जो 'हफीज' साहब के धनिष्ठ मित्र थे, _ 
उत को “इस वेगार टालने' पर वहुत उलाहना दिया, और गीत को आकर्षक स्थान व देकर 
एक कोने मे छाप दिया । कितु जादू वह जो सर पर चढ़ कर बोले । दूसरे ही दिन जब हिफीज' 
साहब ने अपना वही गीत जादू भरी आवाज़ मे गा कर सुनाया तो महफिल झूम गई। उक्त 
संपादक महोदय भी वहीं बैठे थे। उन्‍्हो ने अपनी गलती को महसूस किया और जाता कि 
इस प्रकार के छोटे-छोटे गीती की ईजाद एकदम फजूल नही और साहित्य के खजाने को 
और भी समृद्ध करने वाली है। दूसरे अक मे उन्हा ने इस गीत को दोबारा, सपादवीय नोट 
में उस की विशेष प्रशस्ा करते हुए छापा, और महीनो वह गीत लोगो की जवान पर रहा। 
शाहनामा-इस्काम” के छेखक, फिरदौसिए इस्लाम श्री हफीज” इस रय में 
छिसते हे--- 
बसरी बजाए जा 
कान्ह मुरली वाले नद के लाछे 
बसरी बजाए जा 

प्रीत में बसो हुई अदाओ" से 

गीत में बसी हुई सदाओरे से 

ब्रजबासियों के झोपडे बसाए ज्ञा 

सुनाएं जा चुनाएं जा 
कान्ह मुरली वाले नद के राछि 





* में ने नालो को लय में बंद कर दिया है और यह मेरी ख़ास ईजाद है । 
3 भावभगियों । 3 आवाज्ो । 
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बस्ती दजाएं जा 
बस्तरी को कप नहों है आग है 
और कोई शय नहीं हैँ आग हूँ 
प्रेम की यहू आग चार सू लगाएं जा 
सुनाए जा सुनाए जां 
बारह भुरली याले नद वे छाति 
बसरी बजाए जा 
इस बे बाद गीता बे तूपान में पजाब का कबि-सपाज बह चरा और बरयस बह 
चेटा) इस गीन वा प्रभाव अभी तर इनना बाकी है कि दर्दे गिदशशी और हृदीस अदब 
के रचपिता हजरत अहमान दानिश ने हाल ही में लिपा है-+ 
बनवाप्तियों में श्ञाम, बतरी बनाएं भा। 
मस्तिया उबल पढें 
पद॒भरी सदाओं से, 
प्रेमरस बरस पड़े 
मनचली ह॒वाओ से। 
मुसरुरा रहो हूं शाम, श्याम मुसक्ताराए जा । 
बजवासियों में दाम, घसरी बनाएँ जा। 
गोपियो को सुध नहों 
मत्तियो में जोश है, 
राणरण में हूं पशंप 
रंग मयफरोश" हे। 
झूमतो है दायनाव,१ झूमशर झुमाए जा । 
बजवासिया में शाप, यगरो बजाए जा ॥ 
$ इड धया है । $ भरदिण बेचने बाला । 
१ म्प्टि। 


श्र हिंदुस्तानी 
कृष्ण के गीत 


'हफीश' साहब के इस गीत के बाद गोकुछ के इस प्रेमावतार ने, कविता के ससार 
को घिर जाशत रखने वाले बसरीवाछे वे राग की दुनिया में अगणित गीतो का निर्माण 
कराया, और साम्रदामिक्ता के गढ पजाब के उर्दू कवियों से कराया। सच है शायरो का 
कोई मज़हब नही, यदि कोई घर्म है तो प्रेम। आज यदि कवियो के हाथ मे विश्व के सचालन 
का भार और अधिकार हो तो देश और धर्म की तग दीवारे खडी व रह पाए और दुतिया 
की चप्पा-चप्पा ज़मीन भाई-भाई के खून से तर न हो । 

मौलवी मकबूल अहमद हसेवपुरी, जो उर्दू में अपने मीठे-्मीठे ग्रानों के कारण 
प्रसिद्ध है, और जिन की कविता पर ब्रजभाषा का रग गालिव है, हुमायू' नाम की उर्दू « 
पत्निका में लिखते हे-- 


बसीधर_ महूराज हमारे 
हृदय-कुज में बसी बजाओं 
सब॑ भक्तों के राजा हो तुम 
प्रेम-गीत से सन को रक्ाओं 
तुम संब प्यारों के प्यारे हो 
आओ प्रीत की रीत सिखाओ 
राधा-स्वामी 
अतर्यामी 
परमानद की राह सुझाओ 
बसीघर महराज हमारे 
हृदय-कुज में बसी बजाओं 
और “अदबे-लतीफ' पत्रिका के एक दूसरे गीत मे आप विह्नल ही कर पुकार 
उठे है-- 
” अब तो इयाम ते उलसे नैन 
कोई बुलाएं हरि के घर से 
बसी बजाए प्रेम-नगर से 


आधुनिव उर्दू कविता में गीत रे 


दिल रुठा अब दुनिया भर से 
सन की डोर लगी ईश्यर से 
इया जानू आई हैं र॑ते 
अब तो श्याम से उतसे मैन 
मक्तो वो इस भक्त से परे, जिस का ऊपर हे गोतो में प्रदर्शन किया गया है, भगवान्‌ 
कृष्ण से सयपित कविता का एवं और रूप भी हैं, इस में जुदाद वे गीत लिसे गए है। जय 
पृष्ण गोठुड वो छोड कर मयुरा जा बसे तो उत वे विरहू मं गोषिया जिस श्रग्वार सदपती 
थी उगे बा पता केयछ इस एवं पद से लूग जाता हैं जय ऊधव के आने पर कोई गोपी से 
घर, सिहर बर, बह उठती है-- 
ऊपव ब्रज की दसा निहारो 
और इसी विरह बी उदामी मे--जय मयूर में कोई सदसा नहीं आता और संग 
तड़प कर सबरा बरने वाली गोपी फिर मध्या वे आने पर विह्ूल हो उठती हैं। उस या 
चित्र “नश्तर' जालपरी ने एव गीत में सीना हूँ -- 
तड़प-तरप बर भोर हुई पी 
नाझापापेप्रास 
बनहेँपा 
उनड चता मन-प्राम 
शादस गरजे विजतो घमके 
उठी घटाएं शाम 
बन्हेंरा 
उनह घता सनन्पाम 
औँग में आँसू रुसश हृदप में 
किए आई है शाम 
डन्टेया 
उतह घठा मत दाम 
पशरी भाधा वे प्रशशा बरि छोटा पतीगम हो ने भो आह शीर्दः 
शझ ऑशित में इदम श शाशएत बसे हुए हिश है -- 
| 


रैरेव हिंदुस्तानी 


आजा 

शाम बिहारी आजा 
शाम घटा छाइया घनघोरा 
बाग उठा रूपे सरते मोरा 
हे ता श्ार्मा तेरिया लोडा 


बुझें दिला विच्चध जोत जयाजा 
आजा 
शाम बिहारी आजा* 


और हिंदी की भाषा में तो मीणवाई, सूरदास आदि के भीतो में न जाने कितने 
आवाहन, कितनी मनुहारें और क्तिनें अभिसार भरे पड़े है। उर्दू में भी बीसियो ऐसे गीत 
छिखे गए है जिन में घनघोर घटाओ, पुरशोर हवाओ और उन्मत्त मोरो को देख कर कोई 
गोपी अपने चितचोर इम्राम को ध्रुकार उठती है । उन गीत़ो में से मे किसी युक रामप्रसाद 
“नस्तीम का एक गीत देता ह। कितना दर्द भरा और मर्म-स्पर्शी है ! 
घटाए घिर आईं घनधोर 
हवाए चलतो है पुरशोर 
मस्त पषीहा 
बेसुध कोयल 
और पायल है. मीर 
घटाए घिर आईं घनघोर 
बिजली चमके 
बादल बरसे 
आन मिलो चिंत-चोर 
घटाएं घिर आई घनधोर 
हवाए चलती हूँ पुरशोर 


* ऐँ मेरे इयाम बिहारों तु आजा। 

ऐं श्याम धतघोर घटाए छाई हे, मोरो ने अपनी झकार से बातो को सर पर उठा 
लिया है, ऐ श्याम अब तो तेरी ही कम हूँ । 

आना ओर बुझे हुए दिल में आय ऊगा दे । 
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५5 
बसत के सात 
चलने ऊूपा बिल्लूर का सागर किनारे जू, 
पत्थर में जान एूँद़ दो बादे बहार ने । 
उस बसत ऋतु को आते देख कर, जिस के जायसत वर फयरा तद में भी जान आ 
जाती है, उर्दू बा एक कवि अपने गस का भूठ जाना चाहता है और निद्चिचत हो बर बहता 
है 
छठकता हुआ बंफ" शा जाम से कर 
नसौमे बहारोर का पंग़ाम ले कर 
दसत आ रहा है, बसत आ रहा हूँ! 
जलाएगा अब बया भला सोझ१ हम को 
भुसाएंगे रजों भुहत१ और ग्रम को 
बसते आ रहा हू, बस्त आ रहा हूं. 
अपने गात ' पुरानी दगत में जश्वुद् अगर हपीज भी दसी भाव से प्ररिति 
हाभर पहुत है -- 
उप्र घट गई तो क्‍या ? 
डोर बट गई तो दया? 
यह हवाएं तुंगो तेड 
रण पलट गई तो बयां ? 
आओ गई बसंत रत 
मोर इद पतंग दे 


श्गदे 


६ डिस्तूर (झोहे) का प्याता नो दे दिनारे छतने लगा हं>-अर्पाति बमत 
है समोेरच से घववा॥ होएए सम्शशर नदो दे शितारे जाशर मरिरा दान कर ऐें है भर 
सर का पाश इस हाप के उप में घातने रूप हैं--कदि पता हे रि यलत को 
डपाए सें बह जापू हूँ रि दएपपर मर्पाव जप पदाएं में भो इस ने जात पर शो है । 

* धष्तो३ * धसव बग शमोर्ण। १ ह३8ह। जलन 'शु॥  ऋणगु। 


१४० हिंदुस्तानी 
और पडित इद्जीत शर्मा, जिन्हो ने उर्दू में अपनी पुस्तक 'नैरये फिपेरत छिखने के 
वाद इस रग को भी अपने गीतो से काफी समृद्ध बनाया है “वसत” झीपेक गीत में लिखते 
हैं. 
आओ 'सखरी' री चलें कुज में छाई है हरियालो 
फूलों की भरमार हैँ ऐसी लदी है डाछो-डाली 
ग्ेंदा और गुलाब खड़े हे लिए हाथ में प्यालों 
आँख खोल कर ताक-झाँक में नरगिस है मतबालो 
आओ सद्धी' री चर्ले कुज़ में छाई है हरियाली 
इसी उल्छास के रग म एक और भी गीत है--- 
सजनि 
आओ बसत मनाए 
पीत के ही वे रण जमाएं 
सुदर निर्मल 
हो फुछवार 
मर जहा हो 
फूलों को महुकार 
भेंवों की गुजार 
ऐसे में फिर 
खुशी सताएँ 
सजनि 
आओ बसत मनाए 
परतु दुनिया में सुख ही सुख हो यह वात नही । सुख की छाया में दुख है, हे के 
दामन में व्यया है, उल्लास की गोदी में विपाद है । वसत में सब ही उल्लास और हे से 
विभोर हो उठते हो, इस दुली च्सार में यह कहा ? 'गाडिब' ही कहते है-- 
उग रहा हे दरो दीवार से सब्ज्ा ग़ालिब । 
हम बयाबां में है और धर में बहार आई है ॥ 
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अब्बुछ असर 'हफीज़' भी जहा सरसो के फूछने का, सखियो के झूलते का, तरुणो 
के गीत गाने का, मनचलो के पतग उडाने का जिक करते हे, वहा वह उप्त युवती को भी 
नही भूलने, जिस ने वसत के! जावे पर फूलों के पीछे गहने तो पहन लिए है परतु प्रियतम 
परदेश्ष में हैं इस लिए--- 
हैं. मगर उदास 
नहीं पी के पास 
ग्रमो. रजों.. यासत 
दिल को पड़े हैँ सहते 
अप्ती विरहिन के हादिक मर्म को पजाव के तरुण कवि, जनाव कस! जिन्‍्हा न 
उर्दू गज़लो से काफी अरसे तक पञाब में सिक्का जमा कर इस रग में लिखना आरभ 
किया हैं, एक सरल गीत में व्यवतत वरते है। 
फुली. फुलवारी-फुलवारी 
फूल-फूल फूछे लहणए 
झूम-कूम कर भंवरा गाए 
महकी क्यारीजयारी 
फूली. फुलवारो-फुलवारी 
सछिया झूर्ले गौर झुलाए 
श्ल-मिल कर सब मगल गाए 
में पापिन दुखियारी 
कली. फुलवारो-फुलबारो 
और फिर वसत के दितो मे यौवेन-मदमाती दुरूहिन द्सि प्रकार सिहर कर पित्त 
से अपनी सखी से कहती है--- 
सफनि 
लिख भेजो कोई पाती 
आई दसत पियए नहीं आऋएए 
किस दिध चैन दुखो सन पाए 
आग बिरह की जिया जलाए 
बात कही नहों जाती 


श्ध्र हंडस्तावी 


ढ़ सजति 
लिख भेंजो कोई पाती 
और ताना देते हुए लिखों, कि 
था रसिया भूले बिरहन को 
खो बैठी में जोवन-घन को 
चैन नहीं हैं पापी मन को 
नाम जपूं दित-राती 
सजति 
लिख भेजो कोई पाती 
लिसो कि 
चर को आओ भिखारन के घन 
संदके तुम पर जोवन योवन 
लोट आओ परदेसी साजन 
कितरत* है. मदमाती 
सजति 
लिप भेजो कोई पाती 
और फिर बसत के दिन भालिन को सरस्रो के फूछ छाते देख कर विरहिने दु्छिः 
हो जाती है, और चिढ कर उस से कहती है--- 
ऐें मालित इन फूलरे करे तु जा ले जा मेरे सामने हें ; 
यह लह रुलातो है मुझको सूरत मतवाली सरसो की । 
यह्‌ चझर्दी इत को लालो है, पीला पत है गहता इन का 4 
में जन्म जली इुस को मारे हूं छोव न स्ूली सरसो की + 
जब आए बसत मेरे मन का तो लाख बसंत भताऊ मे 3 
सरतो के हार पिरोऊऊ में और गीत बसत के गाऊं भें । 





१ प्रकृति । 


आधुनिक उदूँ कविता में गीत श्ड३े 


होली के गीत 


होली और वसत का चोली-दामन का-सा साथ हैँं। एक की याद आते ही दूसरे 
का चित्र आँखो के सम्मुख खिच जाता है। उठ दिनो की स्मृति भी जागृत हो उठती है जब 
वसतोत्सव मनाए जाते थे, और होली खेली जाती थी। जब भारत खुशहाल था, सपन 
था और देश का कोना-कोना ब्रज वन जाता था, नाचता, ग्राता और फाग मनाता था। 
फिर यह कैसे सभव्‌ था कि भगवान्‌ कृष्ण और बसत के गीत तो गाए जाते पर होली को 
विस्मृति के गते में फेक दिया जता २ 
इस रण मे होली के गीत भी गाए गए हे, और खूब गाए गए हैँ, परतु उन में उल्लास 
नहीं है, हुए नही है। जब बज वह बज नहीं रहा तो होली फिर बह होली कहा रहती ? 
आजे कल जो होली खेली जाती है वह होली कहा है, होछी का स्वाँग मात्र है। 'वकार' 
साहिब ने इसी वर्तमान दक्षा का चित्र खीचा है। एक दुखियां अपनी सखी से कहती है-- 
होलो खेले किप्त के सग आलो २ 
ब्रज में अब वह बात नहों हं कान्‍्ह दाली घात नहीं है । 
जीवन का बहू रग नहीं है प्रेम का पहला सथ नहीं हैं ॥ 
नगर-नगर से भीतर उठो हैं डगर-डंगर से रीत उठी है । 
खेल कहा ? इस खेल में चूके सबिया भूको बालक भूके ॥॥ 
कौन से रग में चोली रगाऊं कौन से मुह ते फाग उडाऊ ? 
बस में नहीं है मत साजन का राग रण रूप हे मत का ॥ 
मुरली मूक दूढा मृदग आली। 
होली छेलें किस के सग बालो २ 
एक और कवि ने मजदूर को होछी लिखी है। भावो की तीज्ता देखिए-- 
कष्ट उठाए और दुख झेले 
मेने कितने पायड बेंले 
औशे शहह हे होज्तो शहेके 
सरमाया' चालाकु 


१ पूजीवाद ३ 


श्ड४ड हिंदुस्तानी 
संगा रह कर सर्दी काटी 
भूका रह कर खाक भी चाटी 
नोचे साटी ऊपर माटी 
मेरी होलो खाक 
और अपनी दीन दक्षा से दुखी होकर बछूत पुकार उठा है-- 
होली आई कँसे खेलू? 
मेरा रंग हैँ फीका-फीका 
कमबढती बदहाली सी का 
हाल बुरा हैँ मेरे जी का 
होली आई #ंसे खेल ? 
३ छुछ वेरप है भुझ से 
आमादाये' जग हे सुस्त से 
मेरा भी दिल तप" है मुझ से 
होली आई कंसे खेलू ? 
लेकिन फिर भी होली के दिन रग उडाया जाता है। स्वाँग ही सही पर व्यवहार 
निभाषा जाता है। सखी उदास है, वह होली न खेले, अछूत और श्रमी दुखी है वे होली 
न खले, और कवि भी इन दुलियो के दुख से दुखो हो कर होली न खेले, परतु दूसरे तो 
खेल्गे। उस सूरत मे शायर का कत्तव्य केवल मस्लीहत करना रह जाता है यदि होली 
खेलना ही है तो ऐसी होली सेल जिस से-- 
बिछड़े है जो वह मिल जाए 
सन की किया फिर खिल जाए 
बैरे देखें भो हिल. जाएं 
तेरे घर का मेर 
ऐसी होलो खेंल 


* लडने की तेथार । 3 मेरा दिल मुझ से ऊब गया हैं । 


आधुनिक उर्दू कविता में गीत श्ड््‌ 


एकता के गीत 


कृष्ण के सबध में मीत लिखने के बाद मौलाना 'हफीज' ने एक प्रीत का गीत लिखा, 
जिस में साप्रदामिकता को मिटा कर एकता का राज्य स्थापित करने की अपील की । गीत 
लबा हैँ, यहा पूस वही दिया जा सकता फिर सी एक दो बद देखिएं-- 
अपने भन में प्रीत 
बसा ले 
अपने सत्र में प्रोत 
भन मंदिर में भ्रीत दसो ले ओ म्रख ओ भोके-भाले 
दिल को दुनिया कर से रौशन अपने घर में जोत जगा के 
प्रीत है तेरी रीत पुरानी भूल गया ओ भारत बाले 
भूल गया ओ भारत धघाले 
प्रीव है तेरी रीव 
बसा छे 
अपने मत में प्रौत 
ऋध कप का उतरा डेरा छाया चारो कूड अधेरा 
जैख बरहमन दोनो रहजन एक से बढ कर एक छुटेरा 
ज्ाहरदारों को सगत में कोई नहीं हैँ सो तेरा 
कोई महीं है सगी सेरा 
सन हैँ तेरा सोत 
बसा ले 
अपने झन में प्रीत 
भारत सात हैं दुखियारो दुणियारे हे सब मर-नारी 
तू ही उठा के सुदर मुरली तू हो वन जा ध्याम मुरारो 
तू जागे तो दुनिया भागे जाग उठे सब प्रेस पुजारो 
जाग उठें सब धेम पुजारी 
गाएं तेरे गोत़ 
बता ले 
अपने सन में प्रोत 


श्ड६्‌ हिंदुस्तानी 


पजरव साप्रदायिकता के लिए बदनाम है और पंजाब के मुसलमान साप्रदायिकता 
के कट्टर अनुयायी कहे जाते हैँ । उसी पजाव के मुसलमान कवि के मुँह से साप्रदामिकता 
के विरुद्ध ऐसी बात निकल्‍ूना क्या गौरव का विषय नही है, और क्या यह नवयुग की प्रति 
निधि हिंदी भाषा के अमाव का स्पष्ट प्रमाण नही है ? 
दूसरा गीत मे मौलवी मक़बूल हुसेन अहमदपुरी का देता हू, जिस के एक-एक 
झब्द से एकता का भाव ठपका पड़ता हैं। गीत का झीर्पक है--अ्रमपुजारी॥ प्रेम का 
अर्थ यहा एकता से हैं+- 
हम तो प्रेमयुनारी 
धर्म प्रेम का सब से अच्छा प्रेम की कझ्ोभा सारी 
कोई माने या ना साने हम तो प्रेमन्युजारी 
आज्ञा हैं यह अपने मत की प्रेम कन्हैया. आए 
साँस-माँस को अपना कर लें. ह्रदय में रम जाएं 
दिपता कठें हमारी 
हम तो प्रेम-युजारी 
गाए भजन बसों वाले के ट्वाजा' को जय बोलें 
बड़े पीर की आासा ले कर सन की घुडी खोलें 
साव चले सेंझधारी 
हम तो प्रेमशुनारों 
दास बनें क्समली वाले के रामचद्र के दरबारी 
कहूँ मगन हों 'अहमदपुरो'* सब से हमारी यारी 
सब से रूूज हमारों 
हम तो प्रेमन-पुजारी 
मौलाना 'वकार' ने भी वर्तमान फूट के विदद्ध बावाज उठाई है और कहा है-- 


१ झवाजा सएऐमव दीन चिह्ती। 
>दवाना ग्रौस समदानो जिन से भारत में बडा पीर! भो कहा जाता है । 
शम्लीलदी सरदूल महमदपुर के रहने बाड़े है । 


आधुनिक उर्दू कविता में गीत १४७ 


जगत में घर को फूट बुरी 

फूट ने रघवर घर से निकाले पापन फूट बुरी 

९ रावन से बलवाभ पिछाडे जल गई लकपुरी 

जगत में घर को फ्लू बुरी 

फूट पड़ी तो कर बल जाकर हुए हुसेन' झहीद * 

मान हो जिन का सारेजेमस _ मारे उन्हे यज्ञोद ३ 
जगत में घर की फूद बुरी 

फूट भें अपना देश बिगाडा स्लो दी सब की लाज 

बना हुआ है देश अद्धाइ फूठ बुरी महराज 
जगत में घर की फूट बुरो 

तन से कपडा, पेट से रोटो फूट ने ली हथियाय 

घन बल भान सभी कुछ अपना हम ने दिया गँंवाय 
जगत में घर की फूठ बुरी 


देश के गीत 


पजाबी भाषा में तो आप को सहलो देश के गीत मिलछेगे परतु उर्दू मं सब से पहले 
शायद महाकवि “इकवारू न ही देश का गीत लिखा। दश के वच्चे-वच्चे उसे छूय से 
और तन्मयता से गाते हे--- 
सारे जहा से अच्छा हिन्दोल्ता हमारा 
हम बुलबुर्ले हे उस की वह गुलस्ता' हमारा 
गुरबत' में हो अपर हम, रहता है दिल बतन में 
समझो हमें बहा हो दिल हो जहा हमारा 
खत बहू सघाते अदा हसतावा आसमा का 
चह्‌ सतरी हमारा वह पासवा" हमारा 


"हरत हुमेन।॥. 'बलिदानो। २हरत हंसेव का घातक ।  ध्वांग्र 
[उपवन) । 'निर्वातन। “पडोसी,॥ 'रक्षक। हे हु 


श्थ्द हिंदुस्तानी 
ग्रोदो में खेलती है जिस की हजारो नदिया 
गुलशन' हैं जिन के दम से रइके जता” हमारा 
मजहुव नहीं घिल्याता आपत में बेर रखना 
हिंदी है हम, चतन है हिंदोस्ता हमारा 
इसी दौर म उन्हों न भारतीय वच्चो का शप्दीय गीत मरा वतन वही है भरा 
बतव वही हू चौर नया विवाला ल्खि थ। बह तो अब यह मय पीता छोड चुके हू परतु 
प्याज आज भी दूसरो के हाथी मे घूम रहा है। इसी देचा की सुधा से मस्त हो कर कवि 
अखतर' शराती गाते है -- 
भारत, सब वी आख का तारा भारत 
भारत है जन्नत का नज्ञारा भारत 
सब से अच्छा सब से यारा भारत 
दुण-सुख में दुख-सुल का सहारा भारत 
प्याराश्यारा देश हमारा भारत 
शाही श्ञानो शोकत बाली बस्ती 
इज्चत बाली अजमदरे बाली बस्ती 
सदियों को जिंदा शोहरत* बाली बस्ती 
तारीखोध की आख का तारा भारत 
प्याराज्यारा देश हमारा भारत 
कसी भीनी भीनोी हवाए इस की 
कसी भोलोनवीली थघटाएं इस की 
केसी उजली-उजली किजाएं इस की 
दुनिया में जन्नत का नज्ञारा भारत 
प्याराध्यारा देश हमारा भारत 
यह गीत गान के लिए, छिखा सदा. है. ६५ सब, मिल कर, एक साझ्ल इस गीते को 
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१उपबन । *बह जिस पर स्व्ग की भी ईर्ष्या हो। 
प्रतिष्ठा अ्ख्याति १इतिहासो + 


आधुनिक उद्दू कविता मे गीत श्र 


गाते है। इस के बाद एक व्यक्षित यह पद गाता है प्यारा प्यारा देश हमारा भारत! और 
फिर सब मिल कर अन्य पद गाते है। 
भारतवर्ष और महात्मा गाधी एक नाम हो कर रह गए है, जैसे गोकुछ और कृष्ण, 
फिर यह कैसे समद था कि देद के गीत गाए जाते और महात्मा गादी का गीत न गाया 
जाता २ इस नए युग मे यह गीत भी गाया गया है और इस के गाने वाले है प्रसिद्ध मुस् 
मान राष्ट्रीय कवि 'सामर निजामी। “महात्मा गाघी श्ञीर्पक गीत मे वह लिखते है-- 
कंप्ता सत हमारा 
गाघी 
कंता सत हमारा 
लिए को 'णी उरे उछ को चुपणन या जाए रएरए 
आधष्िर में जबे देखा साधू वह जोता जा हारा 
कैसा सत हमारा 
गाधी 
कसा सत हमारा 
सच्चाई के नूर' से इस के मन में हैं उर्जियारा 
बातिनों में शक्‍ती ही शक्तो, जञाहर* में केचारए 
कंसा सत हमारा 
गावी 
कँसा सत हमारा 
बूढठा ६ या नए जन्म में बसो का मंतबारा 
मोहन साम सही पर साथू रुप वहीं है हारा 
कंसा सत हमारा 
गाधी 
कंसा सत हमारा 





*ज्योति। 'अदर से। रेप्रकट रूप से। 


ह्श्‌्० हिंदुस्तानी 


भारत के आकाश पे है वह एक चमकता तारा 
सच मुच ज्ञानी, सच मुच मोहन, सच मुच प्याश-प्यारा 
कैसा संत हमारा 
गाघी 
कँसा सत हमारा 
यह गीत कोरस' में गाने वाले है ! इन की छय और तान भी वैसी ही हैँ ! इत को 
पढते समय प्रदीत भी ऐसः ही होता है जैसे देश प्रेमियों का जदूस स्वदेश प्रेम से विभोर हो 
कर यह गीत गाते-गाते जा रहा हैं । 
बैसे तो देश और उस की विभिन्र समस्याओ के सवध में इतने गीत लिखे गए हूँ कि 
कैवल देश के गीवो से ही एक पुस्तक वन सकती है परतु में मौठवी महम्मद फेज 
टुधियानवी गुशी फाज़िल के गीत का एक बद देना चाहता हू । सोए हुए देश वासियों 
वे गफलत की नींद से जगाने के लिए ही यह गीत लिखा गया हैं-- 
आन पडी है मुश्किक भारी 
लेकिन हुम पर नींद है तारी 
जाग उठी हैं ख़तकत सारी 
सुन कर बेदारी का राग 
ऐ हिंदी तु अब लो जाग 
माया के गीत 
अतीत काल से सतजन माया को कीरते आए हैं । कवीर ने लिखा है-- 
साथा महा ठगनी हमे जानी। 


तिरगुन फाप्त छिए कर डोले, बोले सधुरी बानी। 

केशव के कमला छू बेठी, शिव के भवत भवानी । 
माया के वियय में इस युग के प्राय सभी कवियो ने यीत ल्खिे है। मे यहा एक दो 
गीत दूँगा। माया के सवध में अधिक ल्ेकप्रिय होने वाला गीत जो बहुत सी पत्र-पत्रिकाओं 
में उद्धत होने के वाद जन-साधारण की जवान पर चढ़ गया हैं. वह कवि सनोहर 
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छाल राहत का यीत है। यह सव प्ले पहे सुदशव जी की मासिकब-पत्रिक्ा चदव' में 
सिकला था। कवि लिखता है-- 


बाबा, सु छो मेरा गौत 

इुखिया मद है दुलिया काया 

छूट गया है अपना पराया 

दुनिया क्या हैं साया साया 
माया के सब मीत है लेकित 
भागा किस को भीत 
बादा, सुन छो मेरा गीत 

माया बाले लोभ के बदे 

सन के उज्ले मन के गदे 

झूठी दुनिया... झूठे घदे 
कोई नहीं हैं संगोसायी 
सब को झूठो प्रीव 
बाद्घा, सुन छो मेरा गीत 

भाषा ही से प्या< हैं सारा 

झूठा सब ससार है सारा 

खोटर कारोबार है सारा 
रोत का कोई खरा नहों है 
स्व की खोटी सीत 
बाबा, सुन को मेरा गोत 

इसी सिलसिले में स्वर्गीय अब्दुल रहमान दिजनौरी का एक गीत जागी की सदा 
भी काफी मर्मस्पर्शी है। में इस के दो वद नोचे देता हू। 

यह वियरी-नियरी .माँखें 

यह लबो-लदो. पढकऊे 

यहत्तोली-तीजी चितव॒न 

यह  सुदरसुदर दर्शन 
साया हूँ सब मापा हैं 


१५२ हिंदुस्तानी 
यह. ग्रोरेशोरे. एल 
यहू. लबेंडवे.. बार 
गह प्यारोच्यारी गरदन 


यह उस्तरा-डभश योदन दा 
साया हैँ सब माया हैं 
माया की सदिश पी कर गहरी नींद में सोने वालो को जगाने के छिए श्री अमरचद 
केस' न भी एक सुदर गीत छिखा हूँ --- 


उठ निद्रा से जाग ऐ प्यारे 
उठ आलत्त को त्याग ऐ प्यारे 
तेरे जे जाग. उद्ेंगे 
तेरे सोए भाग ऐ प्यारे 
इस घत्र से क्यों खेल रहा है 
महू धन तो है नाग ऐ प्यारे 
मत अचल हूँ, थामे रखता 
चल मन की बाग ऐ प्यारे 
आ्या तुष्णा जाल सुनहूरी 
इस दोनो से भाण ऐ प्यारे 
मध्मा एक सनोहर छल हूँ 
इस साया को त्मांय ऐ प्यारे 
वक़ार' साहिब का यह गीत भी काफी शिक्षाप्रद है-- 
रुग रूप रस सब माया है 
इस माया की चाल से दचना 
इस भाषा के जाल से बचता 
इस ने बहुतों का मन भरमाया है 
रुग-सप-रस संब साथा है 
राग की छहरें जाछ की तारे 
मन-पछी उलझा कर मारें 
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इन में फेंस कर मन पछतादा है 
रगन्‍ल्पन्स सप्ब गाया हैं 
रंग है कया ? इक नोझ' का धोका 
स्व है क्या ? इक रोझ का घोका 
रवधा ? ढठती फिरती छाया है 
पडित इद्रजीत शर्मा के एक-दो चौपदे भी देखिए-- 
माया आनी जानो 


पु 


साया बहता पाती 


/्फ 


माया रूप कहातो हूँ 
त्याप रे मूरख मापा त्याग 
साथा को तू मौत ते जान 
इस दैरन की प्रीत न जान 
सोधी इस की रीवि न जान 
तुयाग रे म्रस साया त्याग 


जान वाप का सूल इसे 
जाव इढुखो का झूछों इसे 
ग्ाद ने कर अब भूल इसे 


त्याग रे सूरख माया त्याय 
संप्तार 
कवियों में ससार को कई पहलुयो से देखा है और ऐसा ज्ञाव होता है कि उन के हाथ 


आति के सिवा कुछ नहीं जाया। पयाव के प्रसिद्ध सुफी कवि साई वुल्हेयाह ने इसे भीतर 
से देखने का उपदेश दिया है और छिला है-- 





"दृष्टि । यह शब्द पजादी भाया से जिया गया है। 
"चोला 
्‌ 


श्भ्रर हिंदुस्तानी 


इस दुनिया बिच अंधेरा हैँ 
एहू_ तिछक न दाज्ञी बेहडा हैं 
बड़ अदर बेलो केहडा है 
बाहू ज़फतन पई हुढें दीडे* 
बह सूफी थे, फ्कीर ये, कदाचित्‌ उन्ही न ऐसा किया ही, परढे गेव-साधारण तो ऐसा 
नही कर सकते और जव-साधारण के दु खा से दुख्ली कवि इस के भीतरी रूप को देख कर 
कब शात हो कर सतोप से बैठ सकते है ? अबुछ असर 'हफीज़' ससार को ढुली देखते है 
और एक गीत में कहते है-- 
दुष्चिया/ राब रासार 
प्यारे 
दुलिण सब ससार 
भोह का दरिया, छोभ की नेया, कामी खेंबर्नहार 
भौज के बल पर चल निकले थे, भान ऐसे मेंझघार 
प्यारे 
दुखिया सब ससार 
और इन दुनिया वाला की दुनियादारी से भी कवि दुखी हैं-++ 
तन के उजले, मन के मेले, घन की घुन असवार 
अपर-ऊपर राह क्तार्व, भीतर से बढभार 
ध्यारे 
दुष्लिषा सब सतार 
'अहसान' साहब व भी ससार' पर एक गीत दिखा है और इसे सपना कहा है-5 
छीस नवा कर झरना रोए, छोड़ के उत्तम देस 
उत की चिता राम हो जाने, जिस कर पो प्रदेश 





१ साई बुल्हेदशह कहते हे कि इस दुनिया में चहुँदिदि अधेरा ही अघेटा है, यह तो एक 
फितलले आँयन की नाई है। जो आता है फिसल जाता है। ऐ दावरो, तू इसे भीतर से 
देख। पागल, बाहर ही क्यो सर पटक रहो है। 
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सादन ओ फिर काली बदली बूदतियों के तार 
रोत जगत को प्रीत से खाली सपना है ससार 
इद्रजीत शर्मा इसे 'झूठ' समझते है। समझते है ससार मे सत्य कुछ नही, नित्य कुछ 
नही, सत्र झूठ है ! इस लिए कहते है--+ 
झूठी है यह दुनियादारी, झूठा है ब्यौहार 
प्रेम है झूठा, प्रीत है झूठी, झूठा है सब प्यार 
प्यग्रे झूठा सब ससार 
'रिले नाते झूठ के बधन, हें जी का जजाल 
झूठ का चारो ओर जगत में फैल रहा है जाल 
प्यारे झूठा सब ससार 
झूठे ज्ञानी, झूठो बानी, झूठा दोव उपदेश 
झूठी रीत जगत को बाबा, देश हो चाहे विदेश 
प्यारे झूठा सब ससार 
झूठी नैया, झूठा छेबट, झूठे हे पतकार 
अवसागर में अब फंसे है, कैसे हो उद्धार 
प्यारे झूठा सब ससार 
पडित बिहारीलाछ 'साबिर' को जग मे प्रेम ही प्रम दिखाई देता है और घह 
लिखते हे-- 
यह जग प्रेम पुजारी है बाबा 
बिरहन का मन प्रेस का मदिर 
प्रियतम हैं इस प्रेम के अदर 
ईदवर प्रेम, प्रेषत है ईश्वर 
इस को गत च्यारी है बा 
यह जग प्रेम-पुजारी है बाबा 
और इतनी जिन बातो को देख कर कोई क्या निर्णय कर सके । वास्तव म मं ससार 
दुछ्ली है, त सपना, न झूठ है, न प्रम-पुजारी है, कुछ है तो अपने मत का फर है। जैसा किसी 
का मन होता है बेंसा ही उसे ससार लगता है । 
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जीवन 


जीवन माया है अथवा माया ही जोवन है, इस का कोई पता नही चलता। वास्तव 
में माया, ससार और जीवन तीनो ही रहस्य है। जहा केवि माया और ससार को युत्वी 
को नही सुलझा सके, वहा जीवन की गुत्थी उन से कया सुलझती ? 
उर्दू के इस दौर मे जीवत पर भी गीत लिखे गए हे । में एक गीत देता हू, जिस में 
जीवन, ससार और साया तीनो पर ही प्रदाता डाल्य गया है। कवि लिखता हँ--- 
जीदन दुख की पोट हैं प्यारे 
जीवन दुल्ल की पोद 
झूठा है. ससार का सपना 
झूठा झूठे प्यार का सपना 
माया की यह मोट हूँ प्यारे 
माया की यह ओद 
जीवन दुख की पोट हैँ प्यारे 
जीवन दुख की पोट 
जोवन का अभिमान भी झूठा 
स्थाति और सम्मान भो झूठा 
झूठी इस की चोट ऐ ध्यारे 
झूठी इस की पोट 
जीवन ढुख की पोट हू ध्यपरे 
जीवन दुख की पोद 
जन्म प॑ सूरख क्यो मुसकाएं 
मरन पे क्यो कोई नौर बहाएं 
काल के मन में खोट ऐ प्यारे 
काल के मत्र में खोट 
जीवन दुख की पोट है प्यारे 
जोवन दुख को पोट 
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“कार साहब ने लिखा हैे-- 
मोह चचलछ की नदिया पर हैं साया-रूपी घाट 
आशा नैया, काम खेवेगा, छोभ है इस के पाठ 
जीवन है इक रैन अंधेरी साँस दुखो की बाद 
सम्मुख कजली बन है भयानक, चिता मन का रोग 
टेढा प्तारण। ऊगी हुई है बाघ के मुंह को चाट 
जीवन हू इक रैन अँघेरी साँस दुखो की बाट 
माया, ससार और जीवन के गीतो के अतिरिक्त उर्दू में रहस्थचादी गीत भी कम नही लिखे 
गए है। फिर प्रेम, विरह्‌ और स्मृति के गीत हैं, और उन के बाद प्रकृति-सबधी गीतो की 
तथा छोरियों की वानगी देखना भी आवश्यक है । इन के सबंध म आगामी अक में विवेदन 
किया जायगा। 


कविवर जव्मल नाहर और उन के पंथ 


[ देखक---अीयुत अपरचंद बाहटा जौर भेंदरलाल नाहुटा 

कंविवर जटमल और उन की 'गोरा बादर की बात' साहित्य-ससार में पर्याप्त 
प्रसिद्धि पा चुकी हूँ । इस की प्रसिद्धि की कया भी बडी मतोरजक और आश्चर्यजनक है। 
साहित्य-महारथी बावू श्यामसुदरदास जी यदि सन्‌ १६०१ की रिपोर्ट मे इस वार्ता को 
गद्य की रचना न बताते तो सभव है जटमल की इतनी रुयाति न फौलती, अर्थात्‌ यो कहे 
कि एक साहित्यिक विद्वात की भूल ने इस की प्रसिद्धि मे बडी भारी सहामंता पहेचाई। उस 
समय तक हिंदी का, विशेषत खड़ी बोली का, उतना प्राचीन गद्य-प्रथ अन्य कोई उपलब्ध 
नही था, इस से तत्कालीत हिंदी गद्य के उदाहरण-स्वहूप सभी विद्वान अपने ग्रथो में इस 
का उल्लेछ् करते गए। परतु विशेष खोज द्वारा एक्षियाटिक सोसायटी को प्रति के मिलने 
पर भ्रम-निवारण के साथ ही गद्यानुवाद उन्नीसवो शताब्दी का प्रमाणित हो गया। 

गोरा बादल की बात' के अतिरिक्त जट्मछ की अत्य कोई कृति प्रकाश में नहीं 
भाई थी। अत हमारी खोज-झोध से प्राप्त अन्य कृतियों के परिचय तथा कवि-परिचय, 
"गोरा बादक की चात' के विश्लेप विवरण के साथ प्रस्तुत निवध मे प्रकाशित किए जाते है 

कविवर की कृतियो के साथ हमारे सवध की कथा भी पठतीय एवं मनोरजक होन 
से सक्षेप में यहा लिखी जाती हूँ । 

आज से लगभग < वर्ष पूर्व, जब हम ने साहित्य-ससार मे प्रवेश कर हस्तलिखित 
ग्रथों का संग्रह करना प्रारस किया था, तव जो ग्रथ सर्व-प्रथम सग्रह हुए उन में नाहूए जदमल 
कृत गोणवादल की वात' की एक प्राचीन प्रति (स० १७४२ की ) उपरब्ध हुई। तभी से 
जटमलछ के विषय में हमारा परिचय प्रारभ हुआ। खोज-शोध का काये सतत चालू था, 
इसी बीच हमें बीकानेर के श्रीपूज्य जी श्री जिनचारित्रसूरि जी के सग्रह के बवोकन का 
चुअवसर प्राप्त हुआ। उक्त सप्रह में गोराबादल की कथा के अतिरिक्त जटमल की अन्य 
कवियों में 'प्रेमलना चौपाई' और 'बादनी” भी मिली। उसी वर्ष उपाध्याय श्री जयचद्र 


१५९ 
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जी के भढार मे 'लाहोर गजरू! भी दृष्टिगोचर हुई। हम ने तत्काल उने प्तियो से 
यथोचित उद्धरण ले लिए! 

एक बार कलकतें मे सुप्रसिद्ध साहित्य-ग्रेमी बावू पूरणचद्र जी नाहर से असगवश 
इस बिपय में वार्त्तालाप हुआ । उन्हें अब तक जटमल के स्वगोनीय अर्थात्‌ नाहर होने का 
ज्ञान न था, अत उन्हे यह जान कर वडी प्रसन्नता हुई और जटमछ एवं उन के ग्रयो के 
दिपय में विशेष जानने की उन्हा ने इच्छा प्रकट की। उत्तर में हम से जटमछ के ३ ४ 
ग्रथो का पत्ता पा कर उन की प्रतिया प्राप्त करने के छिए हम एवं श्रीपूज्य जी और 
उपाध्याय जी को बरावर प्रेरित करते रहे ! 

बाहर जी की प्रेरणावश हम ने अपने संग्रह की 'गोरावादल की कथा' (स० १७४२ 
लिपित) और उपाध्याय श्री जयचद्र जी के मडार से 'लाहौर गजल' की प्रति भी यधासमय 
भेज दी, परतु श्रीपूज्य जी के भडार की सूची न होने के कारण अवश्येप ग्रथो की प्रतिया 
कहा और विस वडल में रक्खी हुई थी, ज्ञाव न होन से भिजवाने में असमर्थ रहे। 

सवत्‌ १६५६ में अखिल भारतवर्षपीय ओसवाल मद्दासम्मेलन के प्रथम अधिवेशन 
के सभापति हो कर श्री नाहर जी अजमर पधारे। वार्तालाप के प्रसग में महामहोपाध्याय 
रायवहादुर श्री गौरीशकर जी ओझा ने बताया कि गोराबादल की बात” का सपादन 
खाकुर रामसिंह जी तथा स्वामी नरोत्तमदास जी करते वाले है जौर उन्हे साहाय्य देने को 
कहा। ध्रीयुकत नाहर जी ने हमारे ताम-निर्देश के साथ, विशेष सहायता उन्हे वही मिल 
सकती है, यह सूचित किया! 

ओझा जी की सूचनानुसार ठाकुर रामसिह जी से इसी प्रसय को ले कर हमारा परिं- 
चय हुआ | स० १६६० के भ्रावण में वीकानेर से ठाकुर रामसिह जी और स्वामी वरीत्तम- 
दास जी कलकत्ता पवारे। उत दोना एवं बाबू प्रणचद्र जी नाहर के साथ हम भी रिपीर्ट 
में उल्लिखित गोरावादछ की गद्य 'वार्सा के अवलोकनार्थ “राय एशियाटिक सोसायदी” 
में गए। उस भ्त्ति वी प्राप्ति वडी कठिनता से हुई जिस के समाचार यथा-समय श्री नाहर जी 
ने 'कुए भाग १ नामक लेख हारा 'बिशाल-भारत” (पौप १६६०) में और स्वामी जी ने 





इस लेख में सुद्रभ-शेष से भेवरल्ाल नाहदा के स्थान पर भेंवरलाल नाहर छप 
गया है। 


कविद्र जठमल नाहर और उन के ग्रय १६१ 


जुटमछ की ग्ोरावादक री बात नामक छेल़ द्वारा तागरी-प्रचारिणी पत्रिका के भाग 
१४, जक ४ में साहित्य-ससार मे प्रदाशित कर दिएु। 

इधर श्रीपूज्य जी के संग्रह से उपरोक्त प्रतियों को खोज कर नाहर जी को भेजने 
के प्रसंग से उन के ज्ञान-मडार के समस्त (२५००) हस्तछिखित ग्रयो की विशेष 
विवरणात्मक सूची तैयार करते समय जटमल-इत जन्य ग्रब-दय ('स्त्रीगगछक और फुंटरर 
सवैया) भी नवीन उपलब्ध हुए जिन की प्रतिया नाहर जी को भेज दी गई। उन्हों से 
जन सब की नकलें करवा की क्योकि उन वा उक्त ग्रया का सुसपादित सस्करण प्रक्शित 
करने का विचार था। हम भी जठ्मल के विषय मे कई वार ल्खिन का विचार दर 
के इस लिए रह गए कि नाहर जी इस विषय मे लिखग ही। शितु ल्खिते दुख होता हैं कि 
अवस्मात्‌ उन का देहात हो जाने से ऐसा वे हो सका। अतएवं हम ने प्रम्तुत निद्रब द्वारा 
जटमल का, उन के प्रथो के साथ यथाजात आवश्यक और उपयोगी परिचय लिखने का 
प्रयत्न किया है। जटमलछ की कृतियों की उपलब्धि और टमारे उन से सब की यह सक्षिप्त 
बात्म-्कया है। 

गोसवादल की वात की प्रशस्ति मे कविवर जठमल ने अपनो परिचव “धरमसी 
कौ नंद नाहर जाति जटमल नाव” इन शब्दा मे दिया है, जिस से उन कायोंत्र नाहर और 
पिता का नाम घर्मसी होना स्पष्ट हैं। 

जट्मछ के निवास-स्थान के सवध में अद्यादधि कोई निरिचत प्रमाण साहित्य-ससार 
में ज्ञाव म था अत कत्पना के अतिरिक्त निश्चित स्थान बता देना किस बात थी) हमारा 
अनुमान, 'प्रेमछता चोपाई मिलने से पूर्व ही लाहौर गजरू' नामक कृति से उन का निवास- 
स्थाव लाहोर होने वा ही घा। 'प्रेमलवा चौपाई ने उसे स्पष्ट प्रसाषिम कर रिया, यद्यपि 
“गोराबादल की दात' सिबुल में और 'प्रेमलता चौपाई' जल्लपुर में रची हुई है, फिर भी 
प्रेमलता चौपाई की प्रश्नस्ति में “तहा दसत जटमल लाहोरी” इन शब्दों से कवि ने जपना 
मूल निवाम्तस्थाव छाहोर होने का उल्लेख किया है। इस चौपाई से अन्य एक महत्वपूर्ण 
बात पर भी प्रकाश पडता हूँ, वह यह कि पीछे से वे जलालपुर जा कर निवास करने 
लगे ये । 

नाहर गो ओोसवाल जाति की एक शाला है, जत स्तावारणतया उन का जैन 
घर्मानुपादी होना प्रमाणित ही है, फिर भी हमारे संग्रह पी स० १७५२ में छिखित गोरा- 

है 
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बादल की बाद! की पुष्पिका म 'ध्यवक जठमल कुता' लिखा है इस से उन के जैन-धर्मानु- 
यायी होने में कोई सदेह नही रह जाता। 'बावनी” के आदि की ४ गाथाओ का 'ऊँ नमो 
सिद्ध! से प्रारभ भी इस की पुष्टि करता हैं । 


१--गोरा बादल की बात*--यह वीररस प्रधान काव्य है जो राजस्थानी मिश्रित 
खड़ी बीली में रचा गया है। भाषा और साहित्य की दृष्टि से यह हिंदी साहित्य में अपना 
विद्यप स्थान रखता है। इस का प्रचार राजपूताने मे सविद्येप हुआ ज्ञात होता है। केवल 
बीकतनेर में ही हम न इस ग्रथ की बीसो प्रतिया देखी है । इतना ही क्यो, हमारे सग्रह में भी 
इस की ७ प्रतिया विद्यमान है। लोकप्रिय होने से उतीसवी झता«दी मे इस का गद्यानुवाद 


१जटमल के इस 'बात' को रचने का क्‍या आधार था ? यह विचार करने से ज्ञात 
होता हूँ कि इस से पूर्व-रचित गोरा-बादक या पद्मिनी के सबंध में दो काव्य उपलब्ध है। 
प्रथम जायसी का 'पद्मावत' व द्वितोय हेमरत्त-हझत “'चौपाई । परतु जटमल को कथावरतु 
इन दोनो से भिन्न अपनी मौलिकता प्रकट करती है। “नागरी-प्रचारिणी पत्रिका के 
भाग १३, अक ४ में जटमल-कृत 'बार्ता' का सार और 'पद्मावत' की कया में जो अतर है 
उस के विषय में श्री ओझा जी ने “कवि जटमल रचित गोरा बादल की बतत' नामक लेख 
लिखा हैँ । हेमरत्न-कत चौपाई की कथावस्तु उक्त पत्रिका के भाग १५, अक २ में श्री माया- 
शकर याज्ञिक के लेखानुसार ही है । उस लेख में लब्धोदय अपर नरम लालचद-कृत (छेखक 
ने भ्रमवद्य कर्त्ता का माम लक्षोदय और डुगरसी का पुत्र लालूचद लिखा है पर वस्तुत 
कवि खरतर गच्छीय वाचक ज्ञानरशज का शिष्य रब्धोदय था, ड्गरसी के भ्राता भागचद 
के आग्रह से कवि ने प्रस्तुत चरित्र रचा) रास से पद्मावत और जटठमल-कृत “वार्ता! में 
जो अतर हूं उस का सक्षिप्त दिग्दशन कराया गया हूँ । रूब्धोदय ने यह रास हेमरत्न-कृत 
चौपाई के अनुसार ही रचा है। 

हेमरत्न पूरुणिमा गच्छीय वाचक पंद्यराज का शिष्य था। उस ने सबत्‌ १६४५ 
श्रावण शुक्ला १५, सादडी में सुप्रसिद्ध सेवाडोद्धारक कावेडिया भामाशाह के भ्राता 
ताराचद के आग्रह से इस रास को गाथा ६१८ में रचा है, इस की तत्कालीन लिखित दो 
प्रतियां हमारे सप्रह में, और कतिपय वृहद्‌ ज्ञानभडार में भी है। लब्धोदय कृत रास की 
एक प्रति थी जिनचारित्र सूरि भडार और दो प्रतिया सेठिया लायबेरी में विद्यमान हे ३ 

जैन कवि की एक और रचना स० १८३२ आपाढ शुक्ला २ जोधपुर में खरतर यति 
गिरधारी छाल-विरचित यहा के वृहत्‌ ज्ञानभडार में है। 

लब्धोदय-कृत वद्चिनी चरित्र चौपाई! जिन भागचद्र के अनुरोध से रची गई है, 
उन्हीं के कथन से कवि भुवनकीति का “अजनासुदरी रास! स० १७०६ माध शुक्ला हें 
उदयपुर में रचित उपलब्ध है। 


हमारे विचार से जटमल नें प्रस्तुत “बार्त्ता' किसी के अनुकरण में न रच कर 
मौखिक सुनी हुई कया के आधार पर ही रची होगी। 
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उपर्युक्त प्रतियो में न० १, ५, ६, १४, १४ हमारे सग्रह मे, न० २, ८, १० शर्मा 
जी सपादित आवृत्ति के उल्लेखानुप्तार वीकानेर स्टेट छायब्रेरी में, न० ६, ११, १२ १३ 
श्रीपूज्य जी के सप्रह में , न ० १६ श्री जिन कृपाचद्र सूरि ज्ञानभडार मे, न० ह वृहद्‌ शान" 
भडार में, न० ७ वाबू पुरणचद्र जी नाहर के सग्रह मे, और न० ४ स्वामी नरोत्तमदास 
जी के पास है। इन के अतिरिक्त लेखन-समय के उल्लेख से रहित प्रतिया हमारे सम्रह 
म एवं अन्य ज्ञानभडारो में बहुत सी उपलब्ध हे ! 


पाठमेद 


आदि---स ० १७५२ लिखित में-- 


चरण कमल चितु लाय, समरू श्री श्री शारदा । 
सुहमति दे मुझ साप, करू कथा तुहि ध्याइ कइ ॥ है 
जम्बू दीप मपझ्नार, भरत खड सभ खड सिर। 
नगर तिंहा इकु सार, गढ़ चितोड है विषम अति ॥श॥ 
रतन सेन तिहाँ राय, पाय कमल सेव सुभट। 
सूरवोर सुखदाय, राजपुत रन को धणी॥३॥ 
चतुर पुरुष चहुआण दात मात दोतू दियडई। 
मगत जन को प्राण, आवइ मगत दुर तइ 0 
स० १७७५ लिखित म--- 
चरण कल चित लाइ कइ समरू थ्री श्री शारदा। 


मुझ अक्षर दे माइ, कहिस कथा चित छाइ कइ ७ 
स॒० १७८० लिखित में--- 


कविवर जटमल नाहर और उन के ब्रय १५ 


सु (ख सपति) दायक सकछ, सिद्धि दुद्धि सहित गणेस 
विघन विडारण जिनयतों पहिलो तुझ परणमेज्ञात 
स॒० १७७६ लिखित प्रति में गाथा 5 के पसचात्‌ क्या्रारत है। माया भेद उवित्रप 
है। 
स० १८९७ से पूर्व लिखित--- 
चरणथ कम्रल् चित्र छाइ के, समरू स्रारिद साध) 
रतनसेन अर पदमनी, कहिलु कथा बनाय॥रै॥ 
भरत क्षेत्र सोहत अधिक, जम्बूदोप सपार। 
देश नलो मेवाड तहा, सब जन कु खुखकाराएरा। 
नगर भलो चित्तोड हूँ, तापर दूठ दुस्‍्मा 
रतनसेन राणय निपुण, जमलो माण जमगाारे। 
इत्यादि ६ गाया के परचात्‌ कया प्ररभा 
अत--स० १७५२ लिखित-- 


मं अम्बर वाणी सुघो, प्रिय को पघडी साथ। 
सतो भई आपन्द सू, सुर पुर दोने हाथ॥र६।॥ 
सूरा सोब सराहियई, घाउ सनमुख पाया 
सूरा सुर पुर सचरइ, कायर दुर्गंति जाद॥४डणव 
गोरा दारू को कया, सुरा अधिक सुहाया 
थर सुघता जायइ सूरिमा, आतमद अय ने साय हरे हे 
सालूरछद---गोरदइ जुदादल को कया, अब नई उम्पुरत जान तश्वीत 
सबत सोलइ सय छयासो, भलर नाहूद मात्ता 
एकादशी तिथि बार के, दिन करि घरों उल्लास ॥? 
अब बसई मोछ जडोछ जदिचछ छुली रइदत छोक् 
आपपद घरि घरि होत सयर देख्ियइ नहीं झोक ॥ 
राजा तिहा अलो खान न्याजी खान नासिर नदा 
सिरदार सकल पठाण भीतर जिउ नक्षत्र महिचद 
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तिहा घरमसी कौ नद नाहर जाति जटमल नाउ] 
तिण करी कथा बणाय के बिच सुबला के गाउ ॥४ रा 
दोहा--नटमछ क्ोनी जुमत सु, हरखि हियई उपजाय। 
श्रोता सुनहु जु कान दे, चतुर पढउ चितलाय ॥४३॥ 
पढ़ता सं निधि पाइमइ, सुनता सब सुख होय। 
ज़टमल जपति यृत जनो, विघन न उपजद्र कोय ॥ड४॥ 
इंति क्रम श्रावक कृठा योरइ बादल की कथा सपूर्ण 0 सदत्‌ १७५२ वर्षे 
फागुण सुदि ६ बिने सोमबारे। प० खेंता सिलित 0 कोटा भध्ये छिखित ॥भरी भी भी। 
सवत १७७५ लिखित-- 


नारी इम बाणों सुघो पिय को पगडी साथा 

सती भई आणद सो, शिवपुर दीनो हाथ ॥२३॥ 

गोरइ बादल को कथा, संपूरण भई जएर ह 
गुरु सरसति प्रसाद करि कविजन करि मन ठाम ॥२४॥ 


कहता तिहा भाणद उपजड, सुण्या सुभ सुख होप। 
जटमल पपप गुन जवो विधत न छात्रै कोय ॥ १२५॥ 


सबत १७७१ वैद्याख सु० ५ लि० प० सुल्हेम लूणसर मध्ये ॥ 
निष्कर्ष और विशेष ज्ञातव्य 
(-नावा-सस्या कम से कम १२५ मध्यम १५० और सर्वाधिक १६६ तक पाई 
जाती है ! गाथाओ की कमी- शी के सबध में मित्र मिन्न प्रतियो को मिलाने पर ज्ञात हुआ 
कि कथा प्रारभ से पूर्व स० १७५२ छिखित प्रति में जो ४ सोरढे है वे ही मूल प्रयकार द्वारा 
रचे हुए है, बवशप दोहों वाछ्य मगछाचरण, जो कि सु० १७८० लिखित ताहर जी वाली 


प्रति के भगठाचरण (प्रथम ग्राया) रूप म है वह स० १६४५ रचित हेमरत्न-कृत गोरा 
वादछ चौपाई का है । क्या प्रारम के पूर्व स० १७७६ लिखित प्रति में ८ गावाए और सर 
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१८६७ से पूर्व छिखित प्रत्ति में ६ गाथाएं हे, जो जटमल की रचित न हो कर* किसी 
अन्य व्यक्ति द्वारा प्रक्षिप्त ज्ञात होती हे। शर्मा जी द्वारा सपादित आवृत्ति में कथा-आरभ 
में ८ गाथाए है, उन में की स ० १७७६ लिखित प्रति से गाथाएं ४ से ८ मिलती है। तृतीय 
गाथा स० १८६७ पूर्व लिखित प्रति से मिलती है। सभव हूँ सपादक ने उपलब्ध ५ प्रतियों 
का पाठ वर्गीकरण न कर के मिश्चित सस्करण प्रकाशित किया हो । 

हेमरत्न-कृत् चौपाई के अवलोकन से यह भी ज्ञात हुआ कि शर्मा जी वाले सस्करण में 
गाथाक ४२, ४३, ४४ड॑, ४६, ५०, ५१, ५२, ४३, ५४, ५५, ६५ मे जो छप्पय एवं इलोक 
छपे हे वे हेमरत्व-कृत चौपाई मे गाथाक ६४, ६६, ६५, ६७, ७३, ६६, ७१, ६८, ७४, 
७२, ६१, अनुक्रम से पाए जाते हे । इस से प्रमाणित है कि लिपि-लछेखको ने उन्हें जठटमल 
कृत 'गोराबादल की बात में प्रक्षिप्त कर दिया है। हमारे ध्यान मे जटमरू-रचित मूल 
गाथाएं १२५ के ऊगभग होगी। 

२--पराठातर-भेद के उदाहरण ऊपर केवल दो तीन प्रतियों के आदि-अत से ही 
दिए गए है। भिन्न-भिन्न प्रतियो में अनेकानेक पाठातर देखने में आए हे, यदि सारे प्रथ के 
प्राशतर छिखे जाय तो सैकडो की सख्या म पहुचे। जहा तक इस के रचना-काछ की सम- 
कालीन प्रति न मिले, मूछ पाठ को निर्धारित करना कठिन है । 

३--सचनाकाल के सबध म ऊपर दी हुई तालिका से स्पष्ट है कि कई प्रतियो मे तो 
रचना-सवत््‌ का दोहा ही नही मिलता, एव जिन मे मिलता है, उन में भी (१) स० १६८६ 
भा० ११, (२) स० १६५० फा० सु० १५, (३) स० १६८५ फा० शु० १५, (४) स० 
१६८६ माघ ११, (५) स० १६६५ माघ ११, पाच मत पाएं जाते हे । अत निर्दिचत नहीं 
कहा जा सकता कि कवि ने कृति मे रचनता-काल क्‍या दिया है, जब तक कोई समकालीन 
प्रति न मिले । 

४---नागरी-प्रचारिणी पत्रिका' के भाग १३, अक ४ में श्रद्धेय ओझा जी ने प्रस्तुत 
कथा का साराघ्य प्रकाशित किया है । उस में आप ने 'उस समय तक मनसबदारी * की प्रथा 
भी जारी नही हुई थी! छिख कर आपत्ति दर्शाई हैँ, परतु वह पाठ इस बार्ता' की सभी 


१ जटमल ने कथा-धारभ में सोरठे रचे हू, दोहे नहीं। 
“वार्ता के “कह फेर सुकतान करूं छुझत सात हजारी” के आधार पर 
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प्रतियो में नही मिल्वता, कितु इस के वदले में 'यढ न छेहु न छड्ू, अरज इक सुनौ हमारी 
पाठ पाया जाता है । सभव है कि लिपि-लेखक ने अपने समय के अनुकूल परिवर्तन कर 
दिया हो। 

५-जछेखन-सवध्‌ के उल्लेख बाली प्रतियो मे हमारे समह की त० १७५२ छिलित 
प्रति सब से प्राचीन है एवं सब से कम गाथा की प्रतियो मे भी हमारे ही सम्रह की प्रति 
प्राचीन है । हू 

ठाकुर रामासह जी और स्वामी नशोत्तमदास जी इस का सुसपादित संस्करण 
प्रकाशित करन वाले हे, अव यह विद्येप विचार नहीं किया जाता। 

२--प्रेमविछात्त प्रेमलता की कथा---यह काव्य गोराबादल की बात' से भी बडा 
है। जिस प्रकार प्रथम काव्य वीररस प्रधान है उसी प्रकार प्रस्तुत काव्य स्ुगार-रस-प्रधाव 
है। प्रसगवश अन्य सभी रसो का वर्णन होने से इस का ताम 'सबरसलता” भी रक्‍सा 
गया है, जिस से कवि का सब रप्ो पर समान अधिकार ज्ञात होता है। इस काव्य की 
अद्यावधि तीत प्रतिया उपलब्ध हे, जिन में एक तो श्रीपूज्य जी श्री जिवचारित्रयूरि 
जी के सप्रह में और दूसरी हमारे संग्रह मे है। तीसरी प्रति हाछू मे जयपूर में श्रीपूज्य जी 
श्रीधरणीद्र सूरि जी के भडार से प्राप्त हुई है। प्रथम प्रति स० १८०६ में लिसी 
हुई है, जिस में २०६ गायाए है, दूसरी प्रति में यद्यपि छेखन-समय नही लिखा हूँ तथापि 
कोगश और हिपि देखते उस से प्राचीन ही ज्ञात होती है। उस में गाथाओं की सख्या, 
अंतिम दोहा ने होते के कारण, २५५ है। रचना-काल और स्थान दोनो में ० १६९३, 
भोद्गवव शुक्ा ४-५ रविवार, जछालपुर में सहबाज खाँ के राज्यकालू में, लिखा है। 
तीछरी प्रति सिंध के भेहरा स्थान में छिसो गई है जहा प्राचीन नगर वीतभयपत्तन 
पा। इस वी पुष्पिका से जठमल के जैन होने की पुष्टि 'धावक' शब्द द्वारा होती है। 
पृष्पिका इस प्रकार है-- 

“इति प्रेमविछास प्रेमल्ता की सरवरलता नाम कया बाहर गोत्र आ्रावक 


जेटमछ इता समाप्ता ॥ सदतू १७५३ वर्षे ज्येष्ठ वदि ७ दिने पडित दानवद्र कित्रि 
कृत भयहरा मध्ये ॥” 


कथा-वस्तु मनोरजक होने से यहा दी जाती है। < 
पोतनपुर नगर मे प्रेमविजय राजा राज्य करता था, जिस की रानी प्रेमवती की 
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कृक्षि से उत्पन्न राजकुमारी प्रेमलता सौंदर्य में अप्सराओ से भी वढ कर थी । राजा के मत्री 
सदनविज्ास के प्रेमविछास नामक झूपचान्‌ पुज्र था। राजकुमारी और मत्रिपुत्त दोतो एक 
गुर के पास विद्याध्ययन करने लगे । दोनो मे परस्पर प्रेम न हो जाय इस लिए गुरु, राजकुमारी 
को परदे की ओट में बैठा कर पढ़ाया करता था। दोनो मे मिथ्या विध्यास जमा दिया कि 
राजकुमारी जन्माध् और मत्रिपुत्र कृष्टि है। एक वार गुरु की अनुपस्यिति में कुमारी के 
काव्य की मात्रा भूलने पर प्रेमविलास ने उसे अधी झ्षब्द से सबोधित क्यि7 उत्तर मे कुमारी 
ने उस्ते कुष्टी कहा | इस तरह भेद खुलने पर दोनो का साक्षपत्वतर होने से प्रेमसागर उमड़ 
पडा। उन्हों ने यह प्रतिज्ञा भी कर छी कि दोनो को परस्पर विवाह करना है। अकस्मात्‌ 
गुरु आ गए, यह चृत्तात देख कर गुरु ने बहुत समझाया, पर उन दोनो ने अपना निश्चय प्रक्ट 
कर दिया) इस के पश्चात्‌ कुमार और कुमारी एक दूसरे को देखे बिना बेचैन रहने लगे 
इसी समय कोई तत्न, मत्र और सगीतकला में प्रवीण सुदर योगिनी वहा आई। राजा ने 
प्रेमछता को अभ्यास फराने के लिए योगिनी से निवेदन किया, वह हरदम के लिए राजमहल 
में रहना अस्वीकार कर ४ घडी आ कर पढ़ाने लगी । मजिषुत्र भी उस के मठ में आता था। 
उन दोनो की हादिक व्यथा ज्ञात कर योगिनी थे दया करके उन्हे (१) आकाशगामिनो, 
(२) रूपपरावत्तेनी, (३) अदृश्याजन विद्यात्रय प्रदान की | 
अभावस्था की रात को सखी चपकमाला के साथ राजकुमारी प्रेमलता महल से 
निकक कर महाकाल देवी के मदिर मे आई, जहा प्रेमविलास भी पूर्व सकेतानुसार उपस्थित 
था। सखी ने मशुरध्वनि से गीत गाते हुए उन दोनो का विदाह कर दिया। महाकाल ने 
प्रकट हो कर आश्ञीर्वाद दिया कि सुम्हारी जोडी अविचछ रहेगी और तुम्हे राज्य मिलेगा । 
बहा से वे तीनो आकाश्-मार्ग से उड कर रतनपुर नामक नगर के उद्ान मे जा पहुँचे । 
वह नंगी नूप-विहीन थी अत राजा नियुक्त करने के लिए निकाला हुआ दिव्य हाथी प्रात 
काल ही छोमा के साथ आ पहुंचा। उस ने प्रेमविलास को राज्याभिषिक्त कर अपनी सूड 
मे तीनो को अपनी पीछ पर बिठा लिया। मत्री, सामत और नागरिक छोगोसे मह॒दाडबर 
से राज्याभिषेक किया) 
सारा राज्यभार मत्री को सौंप कर राजा प्रेमलता के साथ इतना आसबन रहन लगा 
कि घड़ी भर भी उस के बिना कछ नही पडती थी, यही हाल रानी का था। 
एक बार चद्रपुरपत्तन के राजा चद्रचूड़ के बागी होने का हाल मत्री से ज्ञात कर 


छ 
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विस्तृत सेता के साथ चढ़ाई की। दोनो में घमासान युद्ध हुआ फछत प्रेमविल्ञास की विश्य 
हुईं। नगर में आडबर से प्रवेश कर कुछ दिन वहा रहने के पश्चात्‌ राज्य अमरदत्त मत्री को 
सौंप कर स्वय रतनपुर आया। नयर-छीक और रानी अत्यधिक प्रसन्न हुई, कवि ने राजा- 
रानी के विरह और युद्ध का बच्छा वर्णन किया है। 

इधर पोतनपुर से चछे जानें पर माता-पिता ने चितित होकर खौज के लिए आदमी 
दौडाएं, महाकाल के मदिर तक पद चिह्नु पाकर राजा ने उपवास-सहित देवी के समक्ष 
ध्याव छा दिया। रात्रि मे देवी ने प्रसन्न हो कर प्रेमविछास और प्रेमलता के विवाह और 
अपने जआाश्रीर्बाद व राज्य-प्राप्ति की भविष्यवाणी कह कर सतुष्ट किया । 

पाँच वर्ष बाद रतनपुर के एक व्यापारी से पता पा कर राजा ने उन्हें बुलाया) 
प्रेमविछास्न अपनी प्रिया के साथ ससैन्य पोतनपुर आया, राजा ने खूब स्वागत कर अपनी 
पुत्री परणाईं, और उन्हे दहेज के साथ विदा किया। रतनपुर का सुखपूर्वक राज्य करते 
हुए प्रेमलता के प्रेमप्िह्‌ नामक सुदर पुत्र जन्मा, योग्यवय मे उसे एक सौ रातिया परणा 
कर राज्यभार सुपुररं किया। वे दोनो ईश्वर के भजन में लीन रहने छूगे। इस भ्रकार 
राजा रानी दोनो ने अपना अखड प्रेम निभाया। 

३--बावनी !---जैसा कि नाम से ज्ञात होता हूँ वर्णमाला के वावन वर्णों को छे कर 


नो + जन साहित्य में इस के अतिरिक्त और भो बहुत सी बावनिया मिलती हैं। 
पाठकों की जानकारी के लिए उन को यहा सक्षिप्त सूची दो जातो है। 


१ आध्यात्मबाबनी कान्‍्हसुत हीरावद गा०५७ रचनाकाल प्त० १६६ पूर्व 
२ दुजनशाल-बावती भोजक कृष्णास गा०५६ स० १६५१ वेशाख लाहोर 
३« सार-बावनी श्री सार गा० ५६ स० १६४६ आसोज 
४. उपदेश (किसन) सु० १० 

चावनी कृष्णशास लॉंका गा०६१९ स० १७६८जा० सु० १९ 
५ आध्यात्म (श्रबोध ) 

बावनी जिनरग सूरि स॒० १७३ १ मिन्शु० २ गु० 
६. केशव-बाबनी खरतर केशबदास॒ गा० ६०. स्॒० १७३६ श्र कृ० ५ म० 
७- जसराज (मातृका) 

बावनों लिनहप गा० ५७ स॒० १७३८ फा० कृ० छयु० 
द सवेगरसायन-बावनी कान्तिविजय गा० ५३ सं० १७४० 
६. खेतल-बावती खेतल कृत गा० ६५ स० १७छडे३ मि० शु० १४ 


जुक, 


कृविवर जटमल नाहर और उन के ग्रथ १७१ 


इस को रचना की गई है । छदो के आरभ मे वर्णमशछा के वर्ण कमश आए है। प्रथम ५ छदो 
के आरभ मे '# न मा स ध' ये बर्ण हे जो “४ वगो सिद्ध के सूचक हैं) इस की भाषा खड़ी 


वोछी है पर पजाबी, राजस्थानी और बच का काफी सिश्षण है। इस की छद सस्या ५४ है। 
इस मषवित्र जीवन, सतोष, ससार की अस्थिरता आदि नीति और बैराग्य विषया के 


१० धर्मेब्लनी धर्भश्िह स० १७२५ का० कृ० € रियो 
११ सुम्तिबाबनी. सुमतिरय 
१२५ हेसराज-बादनो. लक्ष्मोबल्लभ या० ५७ 
१३ केश्वरी गुल्बावनी पासचरसूरि गा० ५२ 
१४ दोहा-बावनी लक्ष्मीवल्लम 
१५ फवित्त-बावती. लक्ष्मीवल्लभ 
१६. सान-वावनी मान गो० ५७ 
१७ क्षेम-बाबनो क्षेम ह५ 
१८ मभोहन-बावेदी.. मोहन श्रीमएल 
१६ सर्वेपा-बाबती . बिनय प्रमोद 

क्लिष्य दालचद शा ० ५६ 
२०. तु मिट बाली नेतृत्तिह 
३१ का ज्ञानसार 


११ >बावभी. धर्मतिह स० १७३४ भा० २ जोध- 
# 
२३ छप्पयन्थावदी. धर्मेसिह्‌ स० १७४३ भा० हु? १३ 
बीकानेर 
२४ वेराग्य-बादनी . हीरनन्दन गा० ५३ स० १६६५ भाण् शु० १५ 
२५ सएर-बावनी . पिहविजय से० १६७४ 
२६ जतसार-बावनो रघुपत्ति गा० ६२. स० शृ८०२भा० शु० १४५ 
वापासर 
२७ प्रस्ताविक छप्य- 
बावनी रघुपत्ति गा० ४८६. स० १८९५ ऋषिपचमी 
लोलियासर 
रघपर कुडश्लियाजादती रघुपत्ति ग्० ५७... स० १८४८ 


२६ स्वेबादावती.. रघुएत्ति गाल ५७ 

३० ब्रह्म॑बावनों निहाठचर 

३१ डुपर-बावनों पद्भकृत गा० २३ स० १५४३ माघशु० १२ 
३२ भामा-बज॒ती विदुरकवि गा०४५३ स०१६४६आ० शु० १० 
३३ उदयराज-बादती उदयराज स० १६७६. 

हैंड सर्ववा-बावनों.. चिदातत्द गा? १२ 

३५ आध्यात्म-आदनी चिदानद ग्रा० श२ 


१७२ हिंदुत्तानी 


उपदेशात्मक कथत ह। पजावी भाषा की प्रधानता देखते कवि के १जाब निवासी होने 
में कोई संदेह नहीं रह जाता। कवि की जय सब रचनाओं से यह अपनी निराली ही 
विशपता रखती है। इस की केवछ एक ही प्रति सबत्‌ १७३३ सक्‍की ग्राम भ ल्खित 
श्रीपुज्य जी के सग्रह में उपलब्ध है । प्रत्यक छद में कवि वे अपना नाम निर्देश किया है। 

४--लाहौर गजल*--यह वविता खडी बोली में लाहौर के वर्णेन रुप में लिखी हुई 
है। इस की ५ ७ प्रतिया हमारे जवठांकन में आई हे, जिन में तीन हमारे संभ्रह में, एक थी 
जिनकपाबरद्यूरि ज्ञानमडार म एक श्री जयचद्र जी के भडार में एवं अन्य फुटकर 
सग्रहो मे भी हू। हमारे सग्रह की प्रतियो मं ग्राथा के अक्र ५८ और ६० और एवं श्री 
जयचद्र जी की प्रति म॒ ५६ ह। जन्य कई प्रतियो मे गराथाओं के अक लिख नहीं रहन से 
गाथाओ की हीनाधिक सख्या वही ल्खी गई। इस में छाहौर के जैन-मदिर धमयाला 
के अतिरिक्त अनक एतिहासिक स्थाना का जिऋर आया है। 


४--सत्री गजल---इस भ छाहौर गजल की भाति खडी वोदी में स्त्रियों के झूगार 








इस 'गजल' के छद और ब्लौली के अनुकरण में जेन कवियो ने और भी अनेक 
नगरों की गजदें निर्माण की है जिन में से तिम्नोक्त गज हमारे सप्रह में है-- 


१ बीकानेर-गजल थति उदयचद स० १७६४ चंत्र 

२ उद्ययपुरुगनल खतलकवि. गा०६5०.. स० १७५७ भागशोपे, 

३ चित्तौड-गजल खेतलछकबि. या०६२ स० १७४८ श्रावण 

४ मरोटगजल . दुगदासे स॒० १७६६ पूर्व 

£ पारण-्गजद देवहयकृूत स्र० १८७२ पृ 

६ दीसान्गमगल . देवहयकृत पर० १८७२ पूर्व 

७ ब्रड़ौदागजल . दोपविजय कृत स० १८५२ मिगसर कृष्ण १ 
5 भरागजल उक्ष्मीचद्रकुत गा०&४ . स्० १७८० आग शु० १३ 
& बंगाल देश-गजल निहालचद गा० ६५ ० 
१० बोकानेर हनुमान- 

गजल यति जयचद स॒० श्य७र 


इन के अतिरिक्त दीपविजप कृत (न० ११) 'सुरत गजल (“जैनयुग' में प्रकाशित) 

कि २) 'खिमात गनल, (१३) जिबूसर गजल, (१४) उदयपुर गजल! (१५) 

क्तोड गजल आदि स० (4७७ में रचित उपलब्ध है। नगर वर्णनात्मक काव्यों में भोमद 

ज्ञानसार जी कृत 'पुरबदेश बणन छा! एवं 'सिलहट लावणी', कलकत्ता गजठ,” बिबई 

गजल! स्थली बणन', गुजरात बणत , इत्यादि उपलब्ध है। क्री नाहर जी के सग्रहू के सचित्र 
विज्ञप्ति-पत्रो में भो कई गजलें देखी गई है । 


कविवर जठमछ नाहर और उन के ग्रथ श्छ३ 


एवं अग घत्यगो का वणन हूँ ! इस की चार प्रतिया उपलब्ध है जिन म दो हमारे संग्रह 
मे एक श्रीपूज्य जी श्री जिनचारित सूरि जी के भडार म और एक बाब पूरणचद्र जी नाहर 
के सग्रह म हैं । इन म १ प्रति म० १७७५ लिखित और दूसरी स० १७६५ म लिखी हुई 
है। अवशय दोनो मे प्रतियो का छेखन समय नही दिया है परतु वे भी अठारहबी शताब्दी 
की ही ज्ञात होती है ! एक प्रति म इस का नाम सुदरी सजल भी लिखा हैं। गाथाक प्रतियो 
मे नहीं हिख है पर लगभग २५ है एवं भिन्न भिन्न प्रतियो मे हीनापिक्य भी है। 

६--फुटकर कविताए--सवत १७६५ लिखित प्रति म जटमल कृत २८ छद मित्ठे 
हूं। जिन मे ४ दोहे ३ छप्पय और २१ सवय हू । कवि का भाषा सौदय पद रालछित्य और 
कवित्व शक्ति का इन म भी अच्छा परिचय मिलता है। 

इन के अतिरिक्त कवि की दूसरी दो कविताएं (एक स्त्री मजल की प्रति से दूसरी 

प्रमलता चौपाई के अत स) मिली है। विशव खोज शोध करन से आशा है कि कवि की 

और भी कई नवीन क्ृतिया प्राप्त हो । 


उपसंहार 


खडी बोडी के कवियों म जठमल का स्थान महत्त्वपृण है । हम बथोपलब्ध नवीन 
काव्यों का इस लेख म वणन कर चुके हू पर हमारे खयाल स कवि के अन्य काव्य भी उपलब्ध 
होन की सभावना है । जो काव्य मिस्े हे वे सभी खेरतर गब्छ के यतियो क प्रयास से 
प्िक्ते हे। बीकानर खरतर गच्छ का प्रमुख स्थान है। यहा क गद्दीधर श्रीपूज्यों के आज्ञा 
नुंवर्ती अनेक पति सवत्र परिभ्रमण कर धमप्रचार करते थ। प्रमलता चौपाई , बावनी 
एब अन्य कुछ प्रतिया तो सिंध प्रात में ही लिखी हुई है। 


कवि पजाब का निवासी था अत वहा के ज्ञानभडारो की पूरी खोज होन पर कवि 
के समय की लिखी हुई प्रतिया एवं उत के काव्य भी मिलन की विशप आशा है। अद्यावधि 
कवि की जो कुतिया उपलब्ध हुई ह वे रचना-काठ से ठछयभग ५० ६० व पश्चात लिखित 
प्रतिया [प्रादीन से प्राचीन) हे। श्रमकालीन प्रतियो के उपलब्ध होन से मर पाठ 
सुनिश्चित हो जायगा। जटमरू की रचनाओ से उस के व्यक्तित्व, काव्य प्रतिभा आदि 
का भर्ती भाति परिचय मिल जाता है। 


श्ज्४ हिंदुस्तानी 


[हिंदी भाषा में जैन कवियों को सैंकड़ों रचनाए साहित्यिक विद्वानों से अज्ञात जैन 
ज्ञान-भडारो में पडी है। बीकानेर मे भी हिंदी के बहुत से अग्नसिद्ध श्रथो के अवलोकन 
का हमें सौभाग्य श्राप्त हुआ है । 


प्राचीन वेष्णव-संप्रदाय 


प्‌ लेखक--डाक्टर उमेश मिश्र, एम्‌० ए० डो० लिटु० (इलाहाबाद) | 


(ऋमागत ) 
४--रुद्रसंप्रदाय 


यह पहले कहा गया है कि इस सप्रदाय का विशप प्रचार वल्लभाचार्य न किया। 
इन्हो न अपन मत को शुद्धाद्वैत के नाम से चछाया। इन के मत म॒ ब्रह्म ही एकमात्र तत्त्व 
माता गया है। अन्य सभी वस्तुए ब्रह्म से अभिन्न हे और इसी लिए नित्य भी है।* यथाथ 
मे जगतू अक्षय और नित्य है, कितु विष्णु की माया से इस का आविर्भाव और तिरोभाव 
था उत्पत्ति और नाश होता है।'* व्यवहारदशा में भी सभी वस्तुए ब्रह्मस्वरूप मानी जाती 
है! इस संप्रदाय के छोग धम और धर्मी म तादात्म्य-सबध मानते हू, इस लिए घृत के द्रवत्व 
रूप छम के समान आगतुक प्रपचरूप धम को ब्रह्मरूप धर्मी से भिन्न नही मानते । भाधा को 
भगवान्‌ की शकित मान कर शक्ति और शक्तिमान्‌ मं अमद मानते हुए, इन के मत मं एक 
मात्र ब्रह्म ही प्रमय रह जाता है।१ निराकार, सच्विदानदे तथा स्वभवनसमथ (सभी होन 
के योग्य) ब्रह्म बिता किसी निमित्त के अपन अश से घमरूप से क्रियाहूप से तथा प्रपच 
रूप से देख पडता है। ब्रह्म धर्मरूप से पहछे ज्ञान, आनंद, काल, इच्छा, क्रिया माया तथा 
प्रकृति के रूप म रहता है । कितु एसा सवदा नहीं रहता। क्ञापादक हेतुस्वरूप काल 
पहले नही रहता और उस के आविर्भाव होन पर वही काल इस का नियामक वन जाता है 
इसी लिए उक्त अवस्था सवेदा एक सी नही रहती है। काल के साथ-साथ उत्पन्न इच्छा 
आदि शक्तियो का सदा एक-सा रहता भगवान्‌ न ही किया, अतएव य भी नित्य है। इस म 


* पुरुषोत्तम भ्रस्थानरत्नाकर', पु० शड *स्मृतिप्रभाण 
* प्रस्थानरत्वाकर, १० भूड 
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काल ही क्रियाशक््तिख्प हु। इच्छा' तो अभिष्यान-स्वरूपा' अर्थात्‌ सकल्पात्मिश 
है। इसी को काम भी कहते हे, जैसा कि श्रुति म कहा है---सतोःकामयत। भगवान्‌ 
तदाकार ही है। सकलप के दो भेद है--वहुस्या' (मे वहुत हो जाऊ) और अजाय्य 
(उत्पन हों जाऊ)। 

इन दोनो सकल्पो में पहला तो भेद वतलाता है, इस छिए काल से अतिरिक्त जिया, 
ज्ञान तथा भानद रूप सतू, चित्‌ और आतंद रूप ब्रह्म का धर्म अपने में भद दिखलाते हुए 
अपने जाश्रय ब्रह्म को भी भिन्न करता हैं अर्थात्‌ उसे भी क्रियावानू, ज्ञावी तथा आनदवात्‌ 
वनाता है। इस प्रकार सत्‌ चिंतू-आनद-रूप ब्रह्म भी हाथ पैर वाला हो कर साकार रूप 
धारण कर लेता है । परतु यह स्मरण रखना चाहिए कि इस प्रकार भिन होने पर भी अपनी 
इच्छा से जभित रह कर अखड ही ब्रह्म है । 

ब्रह्म की शक्ति उस के सत्‌-अद्य की त्रियाल्पा तथा चितृ-अज्ञ की व्यामोहरूपा 
माया! हैं। यह त्रिगृपा हैं। यह ससार को कर्तृरूपा माया 
का अश्य है और जगत्‌ की उत्पत्ति मे आनदरूप का कारण 
भी है।* क्तु जगत का कलुत्व भी माया में भगवान्‌ की इच्छा ही से है, वास्तव में 
मूलकतृत्व माया म नही है ।* ज्ञान और क्या य दोनो भगवान्‌ की शक्तिया है| आनद 
ज्ञानशक्तिमान्‌ तथा क्रियाशबित वाला हो जाता है, क्योकि आतद तो ब्रह्म ही है। ऐसी 
स्थिति म चिदश की शक्ति जो व्यामोहिका भाया है (जिसे हम अविया भी कहते हैं) 
वह चिदक्व से जव ज्ञानरुप धर्म पृथर्‌ हो जाता है तव उसे नज्ञान म डाल देती है । 

यद्यपि भगवान्‌ वोधरूप हे तयापि ज्ञान के अभाव से मुग्ध हो जाते है और यह समझ 
कर कि आनद तो अलग हूँ उस के सबंध से आनद ही जायगा 
इस लिए माया के साथ मिल जाते है। तब व्याकुछ हो कर 
आनद से किए हुए सृष्टि में जो सूत्रात्मा' था, जो दशविध प्राषभूत था उसका 
अवल्यन छ कर रहते है। इस प्रकार प्राण धारण का प्रयत्व करते हुए चिदश को 
जीव' कहते हे । सत्‌-अश क्ियाश्क्ति के जल्ग हो जाते पर अव्यक्त और जड हो जाता 
है। पश्चात्‌ मूछभूव जो क्रिया उस के जञ्य से जोब' शरौरादि रूपसे अभिव्यकत 


माया 


जीव 
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हो जाता है। और जब वह किया बाद का उस के धन म छान हो जता है दब बहू भा 
तिराहित हो जाता है। इसा प्रकार चितु-रूप ना ज्ञान-सक्तित के चद्न्त्प चान के श्रा 
जअभिनक्ष तथा तिरोहित होता ह । इसा तरह जानद-रूप का ना विनय हाता है । 
जवान में उतार क॒ पालन तथा नाय इन दोना की इच्छा रद्ता हैँ। इन दाना 
इच्छाता स सत चित तथा आनंद रूप सु कस सत-लग्न स जाव के दखन समहनत प्राय 
जादि जइचित-जय से जाब आतर उत्त स जाब का नियानक तथा अतयानिया 
के स्फुलिज्ू की तरह आविभाव होता है। वद्ध जावा का तिन्‍ह नावान उन पूणचान-सक्ति 
को दल ह व उस माहिका माया को तथा प्रयत्न को छाउ एस ह केबल अपन स्वरुप चित 
हूप सम म्थित रहत ह और जपराखान ना दा जात हू। क्षितु उत जाव मे जात-क्‍तत्व 
नहा हाता | मायाउक्ति उस मे नहा रठदता | उस जाव ने चनद हा क उन्क्ृप्ट हान के का 7 
और टूसरा कोइ उत्कप नहा रहता। फिर ना हानता “स मे रहता हू। चानद के साथ मिल 
जान स आनद ता यह हाता ही ह्‌। इस हा वल्लमसत मसप्ति प्रकार कहा है ।* 
अनन जावनामनानुप्रविस्व नानरूप व्याकरदाणि/' इस श्रुति क अनुसार भाम 
सृष्टि! और 'रुपसृप्टि--दो प्रकार का सृष्टि कहा 7 है । 'रूपभृष्दि का काराए पचामक 
नागवान हू। जथात तत्त्व तो एकमात्र इस्वर हू क्षिते इस क पांच आह जसा कि नायस 
में कहा हैं-- 
द्रब्य कम॑ च॒ कांलरेच स्वभावों जाव एद व 
बासुदेवात परो द्र्मश्न चाइन्योडयो5स्ति ठत्त्दता ॥ 
द्रव्य से माया सननना चाहिए। पश्चात इसा स महामूत आदि ना लिए जात हू। 
कर्मा जात का निमित्त-क्षरण तया नता का सस्वारन्प ना है। काल पाया क्षा साफ 
अबात साम्यादस्या को ना करन बाला तथा निमित्तत्प ना हू; बहा क्ञाल' आधार 
रूप मे सभा जाह दिखाइ पउता हू। क्वनाव' परिणान कहा कारा ह। जाव' नावान 
का अझ्ृ-स्वरूप नाकता है। 
अवातर सृष्टि म अधिप्दान जबात शरार कत्ता' जाव, 'इद्विय' नाना प्रक्षार करा 
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श्ष्द हिहुस्तावी 
चेप्टा' अर्घात्‌ प्राण के धर्म, दैव' अर्थात्‌ भगवान्‌ की इच्छा ये माने जाते हैँ। ये सब तत्व 
पसृष्दि' में कहे गए है। नामसृष्टि” मे एकमात्र सूत्ररूप भ्रमवान्‌ सुषुम्ना के मार्ग 
से झब्दशअह्मसूप में प्रकाशित होते है। पश्चात्‌ यही शब्द-अह्म नाद, वर्ण आदि रूप में 
प्रदीत होत है । 
अमेयनिरूपण 

प्रमेष अर्थात्‌ जातने के योग्य वस्तु एकमात्र बहा ही है यह पहले कहा गया है विद 
ससाए दशा सें जब ब्रह्म साकार हो जाता है तव उसी के अनेक रूप हो जाते है। परतु यह 
सब ब्रह्म से सभी दश्म में अभिन्न रहते है | अस्तु, इन प्रमयो को वल्लभाचाये ने तीन भागों 
में विभक्त क्या है--स्वरूपकोटिं, कारणकोध्ि तथा कार्यकोटि। इस का क्रमश यहां 
मक्षेप मे विवरण दिया जाता है । 

इस में कर्म, काल, स्वभाव तथा अक्षर ये चार तत्व हे । यथार्थ म कम, काले और 

स्वरूपकोटि स्वभाव ये तीनो अक्षर ही के रुपावर है (१ इस लिए सब से 

पहले अक्षर' का विचार क्या जाना आवश्यक है । 
१--अक्षर--अक्षर का रक्षण बताते हुए कहा हैँ -- 
प्रकृति” पुरुषइचोभी परमात्माध्मवत्‌ पुरा । 
सूप समधिष्ठाय. तदक्षरमुदीयंते (९ 

अक्षर वही रूप हू जिसे अधिप्ठान रूप में स्वीकार कर परमात्मा ने प्रकृति औौर 
पुट्प रूप धारण किया । अर्थात्‌ अक्षर-बरह्म प्रकृति और पुरुष का भी कारण है।* यही 
सक्षर ज्ञानउकिति, क्रियोशक्ति तथा इच दोनों से विशिष्ट सीनो स्वरूपी का मूलभूत, 
ज्ञान-भ्रधात, गणिदानद, ब्रह्म, कूटस्थ, अव्यकत, असत्‌, सत्‌ तेया वेम इत्यादि झब्दो से 
कहा जाता है। इसी को 'वैजुठ' भी कहते है ।१ 

२--छाछह--अक्षर छा स्वल्पातर काल हुँ। वस्तुत सक्चिदानद काल का स्वरूप 
हैं, कियु व्यवहार में किचित्‌ सत्त्व के वश से प्रवट काल' स्वरूप कहुछाता है| यह अतीद्दिय 
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है। लौकिक काय के जनुसार काल का लक्षण नित्वा तथा मव का जाश्नव और सब का 
उदभव हू। इसी कार से विर द्ीत्र तथा जतात जनायत जादि व्यवहारा का उत्पत्ति 
होती हू । इस का प्रथम काय रुत्त्त रजत तथा तमस इन गुणा छा क्षाम करना हू। सुय 
जादि इस काल क्र आाधिनौतिक रूप हू पामाएु* से हा चतुनुखे के आयुप्रवत 
जाव्यात्मिक रुप है तथा नगवान स्वय इस का जाधिदविक रूप हे जसा कि नगवाल 
कहा ह-- कालो$स्मि” (सम काल हू) । 
३--कम-- कम नी अक्षर हा का रूपातर हू। दिधि और निपघ तप से ठौकिक- 
क्रिया के द्वारा प्रदात अभिव्यजन क याग्य व्यापक्त किया हा कस! का लक्षण है। *सा का 
जपूव अदृष्ट तथा घम्माथम ना कहत ह। अद्प्ट आत्ना का एण नहा है बह ना खास 
सिद्ध होता ह। कम नाना नहा ह। कस का वनिव्यक्तित क जनतर तथा फर समाप्त 
पवल इस का प्राक्ल्य (जवाल स्थिति) रहता हू और फठभात का त्वाएक क्रिया 
के दारा कमा यह तिरानव होते लगता ह। इस क्वा प्रयान काय म 6 ना कहा ह- 
कमणा कम सहत प्रुदुपशधिष्ठितांदनूत ॥ 
ड--ल्वभाव-न्यह परिशम क्षा खु ह। नावानक्ञा च्छा का कास्व 
इस का स्वरूप हैे। नावान का इच्छा सयहू भिनर ह। यह ख्यापक हाते के कया 
सभा को अपन नाच दवा कर स्वय प्रकट हाता ८) क्‍ना-कना पाणाभछ्य क्षाय मं *स 
का अनुमान ना होता हू । 
प्रमंब का टूसरा ना। कारणन्काति हे। “से के वतन «० तत्त्वा का |बचार ह। 
ये नोवार के सावरूप हान के कण हो ठच्च कहलात हे। नावान का जा काटता 
क्ार-रोटि हवक्णक्त्म प्रक्तरस प्रकट हाता हु। सच्च “उस 
लगा वेनसे ब तन हु प्र््य प्रह्नति महनत््व बहा 
जाइत स्थश र्त्र रस ता तय थे पाच नामाओा गाक्रा दबु तबस जल सबा 
पयिवा य पाच नूत पाच तानाउय थी पाच जमद्रिय गौर मतस--काराकारि कक 
अवात ये ९० तत््|।ौ वल्लम न मान ह। सभा मन्नत क्षाद-न बहा व्यि जाता हे 


* दरमभाएु! उस काल को कहत ह दिस में सूप का रघचऋ परमाणुमात्र प्र 
को व्याप्त करे। 


श्८ट० हिंदुस्तानी 


३--म्रत्त--युख का अवावरक (बर्यात्‌ आवरण न करने वाला), श्रकाशक तया 
सुखात्मक, और सुख तथा ज्ञान की जासक्ति से जीवों की देहादि के प्रति आसक्तति वा 
कारण सत्त्व' गुण है। यह स्फटिक की तरह निर्मल है ।* 

२३--रजसू--यह रागस्वरूप है। तृप्णा और प्रीति कय जनक हैं, कर्म की आासकित 
स जीवा की देहादि के प्रति अत्यत आसक्ति का जनक है।* 

३--समस--पह जन्नान की आवरण झत्ित से उत्पन्न है। सव श्राणियों को मोह 
म डालने वाला है, और नसावधानता, आल्स्य तथा निद्वा से जीवो मे अपने देह के प्रति 
भासक्ित उत्पन कर उन्हे वधन में डालता है।? 

यगूण जब भगवान्‌ ही से उत्पन्न होते हे तव इन्हे माया, चित्‌-झ्क्तिस्‍्प या 
आनदशक्तिरूप समझना चाहिए। स्थिति अवस्था म जब रजस्‌ और तमस्‌ सत्त्व की दवा 
कर उन्नत होते हैँ तव सत्त्व स्वय दुरवेछ हो जाता हैं और कार्य-हूप में बत्तेमान रजस्‌ एव 
तमस्‌ को दबाने के लिए भगवान्‌ की प्रार्थना कर उन्‍्ह॑ अवतार-रूप में सस्ार में प्रगट 
करता है। भगवान्‌ तब सत्त्व हो को प्रवान ववा कर नाना स्वरूप घारण करते है। 
सत्त्व के अवयब भी पृथकू-पृथक्‌ रुप धारण करते है। इस प्रकार सभी युग में अपने 
अश्ममूत धर्म की स्थापना करन के निमित्त तथा सत्त्व की सहायता करने के एद्ेश्य से 
भगवान्‌ अवतार ग्रहण करते है ।*९ 
जव ततन्मापाफल्कृपण' इत्यादि 'मागवत' के वचन के अनुसार माया उमरमात्मिका 

चित-शकितिरूपा गुणमयी हो जाती है तव ये तीनो गुण पुरुष की अनुमति से माया के 
हाय वैपम्य को पाकर प्रकृति के ध्मे हो जाते है, और इन से हिरण्मय महत्तत्व आदि की 
उत्तत्ति होती है। भगवान्‌ स्वय विर्युग हाते हुए भी सत्‌-अश से सत््व को, चित्‌-अश 
से रजस्‌ को, तथा आनद-अज्न से तमस्‌ को उत्नन्न करते है । ड्रितीय कह्प में सच्चिदा- 
नदात्मक ब्रह्म से माया उत्पन होती है और उस के बाद गूणों का वैपम्यरूप तथा 
महत्तत्वादि की उत्पत्ति जादि होती हैँ । 


४ड--पुरुष--पुरुष' को ही आत्मा' भी कहते हे। देह, इं्रिय आदि को दूसरे के 
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निमित्त जो 'अवति'--व्याप्नोति--अधितिष्ठृति' अर्थात्‌ धारण करता है वही आत्मा 
हूँ। यह अनादि, निर्भुण तथा प्रकृति का नियामक है। जह-रूप ज्ञान से यह जाना जावा 
है। यह स्वय-प्रकाद्य है। ससार के गुण तथा दोषो से मुक्त रहते हुए भी यह सभी वस्तुओं से 
झसगें रखता है। मुक्ति का यह उपकारक है! यह देह, इंदिय, प्राण, मन तथा अहेकार से 
अतिरिक्त है। 
इस निर्मुण जात्मा में भी कतृत्व आदि गुण जो कहा जाता है वह सृष्टि के अनुकूल 
भयवान्‌ की इच्छा से तया प्रकृति आदि के अविवेक से है। अयांत्‌ यह सयृगत्व आत्मा में 
जआगतुक धर्म है, स्वाभाविक नही है। अन्यथा इस में मुक्षि-योग्यता ही नहीं हो सकती 
थी और तब मोक्ष प्रतिपादक सभी श्लुतिया व्यर्थ हो जाती। 
यह पुरुष अनेक नहीं है कितु एक ही है (५ यास्त्र में कहा है कि कालचक के कारण 
प्रकृतिरूपा गुणमयी माया में शव्तिमानू-मगवान्‌ आत्मस्वव्प-युरुष के द्वारा अपनी शक्ति 
(वीर्य )को रखते हे । इस प्रकार करण-रूप में इस 'पुरुष' को अपेक्षा होती है।* इसी पुरुष 
को साख्यावर में (अर्थात्‌ योग में )/ईइवर' कहते है । और इसी दात को आचायें ने 'मागदत' 
की टीका 'तुबोशिनी/ में भी कहा है---/एुप्प एक ही है। पुरुष और ईश्वर में कुछ भी 
विकक्षणता नहीं है, इस लिए इन्ह्‌ दो मानवा व्ययं है ।” अतएुव जीव और ई-्दर में भी 
स्वाभाविक नेद नही है, वे ठो केवर अबस्था के मेद से दो माडूम होते हैं । अतः जीव, ईश्वर 
और पुरुष ये शब्द एक ही तत्त्व के नाम हे। यह तो तत्त्दकथन हैं, क्ितु व्यावहारिक 
दशा में (प्रकृते तु)--'पुरुष! द्ारमूत भगवान्‌ का अय है जोर “ईइवर! भगवान्‌ स्वय 
हैं। 'जीव' पुरुष-तत्त्व से भिन है। परतु चित्‌-रूप होने के कारण एक ही जाति के दोनो हे। 
जथवा पुरुष ही का बद्य 'जोव' है। कितु त्वि आत्मना आत्मान जवेहि! इस स्यछ में कक्ष- 
'राश कौर पुरुषाद के भेद होने के कारण 'जीव भी दो प्रकार का माना जाता है। छौकिक 
दशा में जोद से चित ईईइवर तो मानना ही पडेगा, जन्यवा भोग का नियम ठीक से नहीं हो 
चकता है। 'कर्म' इसी ईश्वर के अधीन है। जेठा श्रूदि में भी कहा है--/एप दे एवं साबु 
कर्म कारवति”॥ प्रकृति और पुरुष का उदोग भी ईश्वर के दिना नहीं हो उकता। पह 
संयोग जवादि नही माना जा सकता, क्योकि ऐसा होने से मोज्न की चर्चा नी नहीं हो 
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सकती है। इस लिए ईखर ही इस प्योग का बधिप्शाता माना जाता है। 

४--प्रकृति--दसे श्रघान' मी रहते हे! मह भगवान्‌ का मुख्य रूप ह। इसे जग 
के उपादानरूप में भगवान्‌ ने वनाबा। यह साम्यावस्था में श्राप्त वीगी गुणों का खत्प- 
भूत तत्व है। जिस अरूार सब्चिदानदरूप ब्रह्म में किया, ज्ञान जौर आवदरूप परे 
रहने है, उसी प्रकार यह्‌ प्रकृति विश्ुणात्मिका होरो हुई नी इस में जन्नत उददयत चीवा 
गुण भी रहने है। अतएव इस मत में प्रति और युपो मे 'घर्म-घरमिनाव' भी है | ठौने बेकार 
की सृष्टि करने के लिए भगवान्‌ ने प्रकृति को ये तीत ऐश्वर्य दिए हे। ये उततू, चित्‌ पेय 
आनद के अद्य माया-हुपा प्रहृति में रहते हुए प्रद्मति को प्रधान! बनाते है । 

किसी प्रकार काछ आदि के द्वारा यह अनिव्यक्त नहीं हो सकता है बतएव यह 

“अब्पक्त' है। और इसी लिए यह नित्व थी है, क्याकि अमिव्यक्त होने हो से अकित्व हो 
जाता और पुत्र इस से सृष्टि व हो सकती घी। प्रकृति के साथ-याप काल बादिनी 
उत्पन होते है और इसी के साथ इन वी स्थिति तथा लव भी होता है। 

महू सत्‌ जौर असत्‌ स्वरूपा है। काये और कारण में यह भी भेद वहीं मावते। पह 
बान का हेंनु भी है, अन्यथा ससारी लोन विवेक नही कर पाते और फ़िर ने मुक्त हो चकत 
थे। यह वैराग्य का भी कारण हैं, क्याकि यह सभी विश्लेपा को आत्मा को दिखा कर फ़िर 
निवृत्त हो जाती है। प्रकृति और पुरुष में यद्यपि अन्यत्र स्वस्वासिनाव सबंध है, हित 
यहा चीर्याघान के कारण उत से सयोग-सबंध भी है। प्रकृति और पुरुष दोनों ही पाकर 
है, यह भगवान्‌ के साकार होने ही से सिद्ध होता है।इस लिए इन में भी झरीर, 
इद्वियादि होते है।१ 

प्रकृति के भी दो भेद माने गए है--व्यामोहिका माथा और मूल्यईवि। 
अन्यथा ससार में थवस्था का भेद नहीं हा सकवा था। भगवान्‌ की इच्छा से जब सावारूप 
प्रवछत रहता हैं तब तो पुरुष बद्धावस्था में प्राप्त हो कर “जीव कहलाता है, औौर जब 
मूलप्रद्मत्ति को अवस्था जाती हैँ तब स्वत्प ही में स्थित होवर जात्मा जयतू का वीरप 
हीता हैं।* 


६-भहानू--पह छुब्ब गुणा से उत्तन होता है। क्रियाशर्क्तिमान्‌ प्रथम विकार 
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तो अर्थ है और ज्ञानशक्तिमान्‌ 'महान्‌' है वितु एक सूत्र में बंधे होने के कारण अर्थात्‌ 
सर्वधा एक में मिल जाने से ये दोनो एक ही तत्त्व माने गए है। ज्ञान तथा क्रिया-शक्ति के 
कारण एक ही तत्त्व दो मालूम होता है | इस महत्तस्व का शरीर हिरणप्मय है। कूटस्थ से 
रह कर अपने आधारभूत-विद्व का यह व्यजक है और सात्त्विक हैं। जगत्‌ का यह अकुर 
ऋहलाता है। और यह अत्यत घन तमस्‌ का ताशक है। यह भगवान्‌ के आविर्भाव का स्थान 
है । इसी को 'शुद्धसत्त्व' कहते हे । इसी को “चित्तत्त्व' भी कहते हे ।* इन के मत मे बुद्धि 
और महान्‌ ये दो पृथक पदार्थ है । 

७--अहकार--यह 'महत्‌” से उत्तन्न होता हैं। इसे विमोहन, वैकारिक, तैजस्‌, 
ताभस्‌, हू, तन्मात्रा--इद्रिय एवं मतस्‌ इस तौनों का कारण तथा चित्‌-अचित्‌-सय 
कहते है । महू चित्‌ का आभास होने से चित्‌ और अजित्‌ इन दोनो का ग्रथिरूप है। दिग्‌, 
बान, अक॑, प्रचेतस्‌ , अश्विनीकुमार, वक्कि, इद्र, उपेद्र, मित्र, तथा चंद्र इत का भी जनक 
'अहकार' है । 'सकषेण' रूप का यह अधिष्ठान है। कतुंत्व, करणत्व तथा कार्यत््व भी इस म 
है। फिर शात, घोर और मूठ स्वरूप वाला भी यह है। प्राण और बुद्धि इसी के रूपातर 
हैं, जैसा कि कहा है-- 

ज्ञानशक्षितः क्रियाशक्ति बुद्धि प्राणस्तु तेजस । 

इन्ही रूपातरो के होने से 'अहकार' मे सब इद्वियो को बल देते की शक्ति, 
द्रव्यस्फुरणविज्ञान, इंद्रियानुप्राहकत्व, तथा सशय आदि पाच वृत्तिया है | 

प्र--तम्पात्रा--भूतो की सूक्ष्म अवस्था को 'तन्मात्रा” कहते है। इस में “विशेष' नही 
रहता | अहकार से यह उत्मत होता हूँ और अन्य तत्त्वो को उलन्न करता है। इस के पाच 
भेद है--अब्द, स्पर्श, रूप, रस, और गध | ये योगियो को ही दृष्दिगाचर होते है। विशेष 
अवस्था में ही ये हम छोगो के दृष्टिगोचर होते है, जैसा कि साख्य मे कहा गया है-- 

बुद्धीन्द्रियाणि लेषा पच विश्ेपाविशेषदिषयाणि 


इस विषय में वल्‍्लभ और साख्यमत में कोई भेद नहीं हैँ। क्रम से इन पाच 
'तन्मात्राओ' के विशेष लक्षण यहा दिए जाते है --- 


*प्रश्यानरत्नाकर', पु० दृट 
*साह्यकारिकां, ३४ड 
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क--दाब्द--श्रोत्रद्गिय से ग्रहण करन के योग्य तथा धमवान्‌ शब्द है। शब्द वो 
वभस्तसात्र” जर्थात जाकाश् का चामान' तथा द्रष्टा जौर दृश्य का लियिरेमी 
कहा है। जसे शब्द सुन कर उस के उच्चारण करन वाले का ज्ञान होता हैं तथा ध्कार 
आदि शब्द सुन कर टकार शब्द उत्पन्न करने वाले वस्तु का ज्ञान होता हूँ !* काय-बवस्था 
में शब्द सविद्यप हो जाता हैं और यह पाचो भूतो का गुण हूँ जर्थात श्वब्द सभी भूत मं 
रहता हैं ।* इस लिए भरी से उत्पन्न शब्द पृथ्वी का गूण हैँ क्याकि भरी परायिव वस्तु 
है। और कायभूतवस्तु मं वत्तमान शब्द विसरणशील तथा सावयव भी हैं! कायवस्तु 
भ रहन वाला शब्द उदात्त आदि वैदिक तथा पडज आदि छौकिक स्वर के भद से अनत 
प्रकार का हू। शब्द स्पर्शवान भी है। जसे किसी वाद्य से उत्पन्न शब्द गत समझ का 
तथा मम को छूत वाले शब्द से उत्पन्न स्पञ्न का हृदय में त्वचा के द्वारा अवुभव होता है 
अतएव वल्लभ न झब्द म स्पशरूप गुण को माना है। इस के बिना ने कज्चित्ममणि 
स्पृश्ठत (किस्ती को ममस्थान म न छूना चाहिए) इस प्रकार की स्मृति व्यथ हो जायगी। 


गुण गुणानगीकारात (एक गुण म दूसरा गुण नही माना जाता है) वैयायिका के इस 
कथन की य छोक प्रत्यक्ष विरुद्ध मान कर टाल देते ह ।९ 


शब्द के नित्म होन के सवध म॒ वल्‍्लभाचार्य का कथन है कि वेद को नित्य मानते 
हुए उसी का अश्ञभूत वण यथार्थ मे नित्य हैं ही। फिर भी छोक में उस व सुनाई देना या 
न देना यह तो शब्द के आविर्भाव और विरोभाव रूप घम के कारण होता है। हृदयाकार 
मे भथम भगवान या ब्रह्म वाद-झूप म जभिव्यक्त होते ह। शब्द पहले तो अव्यक्त रहता हैं 
पर्चा सानावर्णादि-सकल्पक-मनोमय सुक्ष्मरूप को प्राप्त कर भगवान के मुख से प्रकट 
होता हुआ मात्रा स्वर वण रूप में स्थूल भाव से ब्रह्मात्मक वेद रूप भ 
वही सूक्ष्म शब्द प्रकाशित होता है। वह नाद-व्यापक होन के कारण हम छोगो 
के अदर भी प्राणघोष रूप मे रहता है। श्रोत्र (कान) की वृत्ति को विरोध 
करन पर भगवान्‌ के ही ढारा जीव उसे सुनता है अन्यथा द्वार के बद होन के 





१ भागवर्ता--ततीयस्कघ । 
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कारण वह सुनाई नहीं देता। इसी नाद को 'स्फोर्ट भी कहते है। अतएंव यही नाद 
मुपुम्ता-नाडी के द्वारा, मूलाधार, हृदय, कठ तथा मुख मे परा, पश्यती, मध्यमा तथा वैखरी 
हप में प्रकट होता हैँ । जिस प्रकार ब्रह्म के सत्‌, चित्‌ और जावद नाम है उसी प्रकार शब्द- 
रुप ब्रह्म के वर्ण, पद और वाक्य नाम हे। वास्तविक भेद इन मे नही है, कितु काल्पनिक 
है। झब्द सर्वंगत है अत्एवं नानादेश में स्थित वक्ता के प्रयत्व से उन-उन देशों मे खब्द 
सहज में अभिव्यक्त होता हैं। इस के सर्वेयतत्व होने में नवाघित प्रत्यक्िज्ञा ही प्रमाण है । 
और इसी लिए सूप के समान एक ही समय म अनेक स्थलो से शब्द की स्थिति दिखाई 
पड़ती है।* 

'शब्द' की उत्पत्ति में अदर और बाहर वायु ही निमित्त कारण है। इस के समवायी 
तो पाँचों भूत हे ! विशेष कर आकाश और अन्यभूत सामान्यरुप से। जहा पर ध्वनि 
अभिव्यक्त होती है, वहा से कुछ दूर तक चारा ओर तो वह स्वभाव ही से स्वय जाता हैं, 
क्यो कि यह 'विसारी/ हूँ । बाद को वायु इसे दूर-दूर ले जाता हैं। इस तरह स्थानावर मे 
जाता हुआ शब्द अपना थोडा-बोडा अश भिन्न-भिन्न कानो में छीन करता (रखता) जाता 
है) जब इस के सभी अश छीव हो जाते हे तव वह आगे को छोगो को सुनाई वही देता। अत 
में स्वभाव ही से या काछ आदि के द्वारा उस का नाश हो जाता है। शब्द का अध-जरां 
कर के नाश होते हुए देख कर इसे निरदयव कहना ठीक नही है। 

ख--स्पशे--स्व्गिद्रिय से ग्रहण करने योग्य स्पर्श” है। वायुतन्मात्रत्व' इस का 
लक्षण हैं। कार्यवस्तु में वत्तेमान यह 'संविशेष' हो कर चार भूत्रो का गुण है। मात्रा-स्प मे 

मृद्र, कठिन, ज्ञीव चघा ऊप्ण--ये चार इस के भेद हें )१ बुणस्वरूप में मूदु, पिच्छिक 
(फ्सिलना) जैसे रेशमी कपड़े मे, कठिन, शीत, ऊप्ण, जनुष्णाज्ञीत, शीत, लघु, गुरु, सपोग 
आदि इस के अनेक भेद होते है। मूठु आदि शब्द वस्तुत घर्मवाचक होने पर भी अधिक 
प्रयोग होने के कारण धर्मी के नि्मित्त भी प्रयोग होने है । रघुस्पर्श वाबु, तेजसू, जल तथा 
भूमि में रहता है । जैसे सूक्ष्म वायु का स्पर्श, ज्वाला का स्पर्श, तूल (5६) का स्पर्श । 
लघुस्पजश होने ही के कारण तेजस्‌ ऊपर को जाता है ( जछ का रपुस्पत गया, यमुना, कप 
और नदी के जल को पीने से मुख मे स्पष्ट मालूम होग है। इसी प्रकार गुरुत्पर्श भी जल, 
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वायु और भूमि म है। अन्य झास्त्र में गुरुत्व' स्पर्श से अतिरिक्त गुण माना गया है कितु 
यहा स्पश्ञ ही का भद गुरुत्व' भी है जो स्पर्श होत ही के कारण तौलन पर मालूम किया जाता 
है। स्प्य॑ के बिना जहा गुरुत्व का ज्ञान होता है वहा अनुमान से होता है, न कि प्रत्यक्ष से । 
सयोग' स्पर्श से अतिरिक्त गुण वल्लभ के मत में नही माना जाता है। सयोगज-सयोग 
यह नहीं मानते। सयोग चक्षु से जाना जाता है और स्पश्ना त्वमिद्विय से---इस लिए थ दो 
गुण है एसा समझना ठीक नही हैं क्योकि चक्षु म भी त्वगिद्रिय तो है ही इस लिए चक्षु से 
देखी गई वस्तु त्वर्गिद्रिय से भी देखी जाती है यह स्वीकार करना चाहिए। चक्षुरिद्रिय 
में वत्तमान जो वायु हैं उस का गुण स्पर्श है न कि चक्ष का। अतएवं मन मे भी स्पर्श 
है।' इलेप विभाग का अभावरूप है। स्नह भी स्पर्श ही का भद है क्योकि यह भी 
त्वचा ही से जाना जाता है । 

ग--हूप--चक्षु से ग्रहण करने के योग्य गुण को रूप कहते ह। तेजस्तन्मात्रत्व' 
इस का लक्षण कहा है। जिस द्रव्य म यह रहवा है उसी की आकृति के तुल्य इस की आकृति 
होती हू ।'* तन्मात्र-स्वरूप म यह एक ही हैं। कायस्वरूप म भास्वर शुक्ल, नील, पीत, 
हरित, लोहित जादि “रूप के अनत भद हे। चित्ररह्प भी एक अतिरिक्त रूप है। भास्वर- 
रूप दूसरे का भी प्रकाश करता हैं, इस लिए अपन आश्रय से अधिक देश म रहन वाला 
होता है। यह विसरणशील होता हैं । 

ध--रक्त--रसनद्विय से ग्राह्म गुण रस है। जलूतन्मात्रत्व इस का लक्षण है। 
तन्माणारूप म वह अव्यक्त मधुर है । कायवस्तु भ होन से कसैला, मधुर तिक्‍त, कडुआ, 
सट्टा, क्षार, (बोना) और मिश्र य सात इस के भद है । जल म अव्यक्त भघुर 'रस' हैं। 
आधारभत वस्तु के धम के सबध से रस म भद उत्पन्न होता है।*े 

ड--गध--प्नाणद्विय से ग्राह्म गुण गध है।यह पृथिवी-तन्मात्र कहलाता है। व्यक्त 
और अव्यक्त के भद से यह दो प्रकार का है। कायरूप में करम (दही मिश्रित सत्तू का गध, * 
या तरकारी आदि का मिश्र गध) , पूति (डुगघ), सौरभ्य (सुगधि), शात और उम्र (य 
पूर्ति और सौरभ्य ही के भद है, कमल का ग्रध झात है और चपा या लहसुन का गध उम्र 
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हैं) तथा अम्ल, जैसे नीवू का गध और वासी कढी आदि का गघ---ये छः प्रकार के गध 
हैं। इन के अतिरिक्त आवातर भेद तो जनत हैं, जैसे धूप, धूम आदि के गध। 'गधघ' अपने 
आश्रय से अधिक देश में रहने वाला होता है। अर्थात्‌ इस का आश्रय-द्रव्य जहा नही रहता 
वहा भी उस द्रव्य मे रहने वाला गध रहता हैं। नैयायिक आदि के मत में जब किसी फूल का 
गध कही दूर तक फैलता है तो यह समझा जाता है कि वायु के द्वारा उस फूल का भाग दूर 
तक चला जाता हैं और उसी के साथ-साथ उस की सुगधि भी जाती है। अर्थात्‌ द्रव्यरूप 
आाश्षय के बिता उस का गुण कही नही जा सकता हूँ। कितु वल्‍लभाचाय॑ के अनुसार इव्य 
को छोड कर भी उस का गृण अच्चत्र चला जाता है।* 

६--भूत--भजिन में सविशेष शब्द आदि गुण हो उन्हे भूत कहते हे। आकाश, 
वायु, तेजस्‌, जल तथा पृथ्वी ये पाच भूत हें । ऊमश इन का वर्णन यहा किया जाता है -- 

क--आकाश---अवकाशदातृत्व' ( जवकाश देने वाला), या “वहिस्तरव्यवहारवि- 
पयत्व', या 'प्राणेद्रियात करणाघारत्व 'जावाझ्च' के लक्षण कहे गए है। पहला छक्षण 
आधिदेविक है। दूसरा आधिभौतिक स्वरूप लक्षण है। यही लक्षण व्यवहार मे उपयोगी 
भी है। आकाश जन्य है, नित्य तही, क्योकि इस में विकारित्व सिद्ध होता है, जैसे 
'आत्मम आकाश संभूत' इस श्रुति में भी कहा है। आकाश मे रूप नहीं है। 
परममहत्‌ परिमाण वाला होने ही के कारण यह नील्प भी है । आकाश मे नील आदि 
की प्रतीति भ्रममात्र है। चक्षु अपने सामथ्यें से आकाश का ग्राहक नही है, कितु जाकाश 
ही अपने सामर्थ्य से गधर्वेनगर अथवा पिशाच के समान अपने स्वरूप को प्रेगठ 
करता हैँ। इस का विशेष-गुण * दब्द है । 

ख--बायु--इस का लक्षण इन के मत में 'अरूपित्वे सति चालन-व्यूहन-द्रव्यद्ब्द- 
गन्धनयनसर्वेन्द्रियववलदानास्यकार्यत्वम्‌' हूँ । अर्थात्‌ जिस मे रूप न हो और जो डाल आदि 
को हिलावे, गिरे हुए पत्तो को एक जगह मिलावे, द्रव्य, शब्द, और गंध को ले जाने वाला, 
सभी इद्वियो को वऊ (सामथ्ये) देने वाला आदि कार्य करे वही “वायु' है। यही प्राणरूप 
है। स्पर्श इस का विशेषगुण है। शब्द भी इस में कारण से आता है। इस प्रकार इस मे 
दो गुण हे । मीमासक के मतानुसार इस का त्वगिद्रिय से प्रत्यक्ष होता है । 
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ग--तैजस-- तेजस में पाचन, प्रकागत पान जसे जल आदि का अदन (भोजन) 
जसे अन्न का हिम (पाला या शीत) का महन (नाश करना) शोषण (सुखाना) ये छ 
काय होते है । वथाथ मं पान और जदन य दोनो काय जठसाग्नि से ही होते हू अतएव 
पाच ही कम तेजस के ह। क्षुधा और तृष्णा भी तेजोरूप हूं। रूप इस का विशप गुण है। 
शब्द और स्पश इस म कारण से आते ह्‌ । इस प्रकार तीन गुण इस म है ।* 

घ->जल--कलेदन (भिगोना) पिंडन (इकट्ठा करना) तृप्ति (क्षुधा आदि 
की निवृत्ति करना--भोजन करन पर भी विना जठ की तृप्ति नही होती) प्राणन (जीवन) 
आध्यायन (प्राण को सतोप देना) प्ररण (बहा ले जाना) ताप को दूर करता तथा एक 
स्थान म अविक ही होकर रहना य आठ काय जिस म हो वही जछू है। बफ क्षादि में दूसरे 
भूत्र के कारण कठोरपन हू। जब वहत ठडी हवा चलती हैँ तब जल एकत्रित हो कर 
भोला बन जाता ह। रस इसका विशपगुण है। शब्द स्पश तथा कृप इस म दूसरे से 
आए हुए गुण ह । इस प्रकार इस म॒ चार गुण है । 

ड--पृथ्वी--साक्षात समस्त जगत को घारण करन वाला द्रव्य पृथ्वी हू। वल्ूकभ 

सत्कायवाद ही को स्वीकार करते ह। गध इस का विशपगुण ह। और चार गुण इस मं 

अन्यन से आते ह्‌ । इस प्रकार पाच गुण इस म है । 

१०--इद्रिय-- तजसाहदू रोपादेयत्वे सति (तैजसरूप अहकार से इद्रिय की उत्पत्ति 
होती ह ) ज्ञानक्रियान्यतरकरण इद्विय का लक्षण हूँ। देह से सयुक्त रह कर अपने फल 
से आत्मा का जो ज्ञान करावे वही इद्रिय है। ज्ञानद्विय और कमद्विय के भद से इद्विय दो 
प्रकार के हू । श्रोत आदि पाच ज्ञानद्रिय हू और वाक आदि पाच कमद्विय हू। थे सभी 
अभौतिक हू । भगवान की इच्छा से गुणों के परिणाम के भद से तथा शरीर के अगो के 
सत्िवेश के भद से एक ही तैजस-अह॒कार से भिन्न भिन्न इंद्रियो की उत्पत्ति म कोई बाधा 
नहीं है । य इंद्रिया अणु-परिमाण की और जनित्य भी ह । 

इन भ चक्षु उदभूत रूप जौर उदभूत रूपवान्‌ तथा सख्या परिमाण पृथकत्व, 
सयोग विभाग परत्व अपरत्व और वेग तथा कम और इनकी जाति तथा समवाय का 
ग्राहक है। इसी छिए परमाणु पिज्ञाच जादि का चक्षु से ग्रहण वही होता ! रूप द्वारा ही 
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जिद्लुँ द्रव्य का भी ग्राहक हैं। त्वर्गिद्रिय से उक्त सख्या आदि सभी गुण, उद्भूतस्पर्ण तथा 
उदभूतस्पर्श वालो का, उक्त गुणों की जाति और समवायब इन सब का प्रहण 
होता हूँ। इसी प्रकार घ्राणेद्रिय से ग्रहण योग्य उद्दभूतगध, और उद्नूतगघ वाला, 
उत की जाति और समवाय हे ! इसी तरह रसनेद्रिय और श्रवगेद्धिय को भी जानना 
चाहिए। 
ये दश्श इंद्रिया राजस हे, क्योकि राजस बुद्धि और प्राण से इन का ग्रहण होता है। 
इन में से चक्षु, प्राण, हाथ और पैर इन के दो-दो रूप हे, वितु ये प्रत्येक एक ही एक इद्विय 
है । ज्ञानेद्रिया अपने वस्तुओ के साथ मिल कर ही ज्ञानजनक होती हे । 
११--सन---म” सकल्य और विकल्पात्मक है। इसे उमयात्मक कहते हे, क्याकि 
यह दोनो प्रकार के कार्यों को करता है। इच्छा (काम) को उत्पत्ति इसी के अधीन है। 
यह भी एक इद्विय है। सुख, दु ले, प्रयत्न, डेप, जदृप्ट, स्नेह जादि इसी मन के गुण है, न कि 
आत्मा के। यह भी जन्य है, जैसा कि 'तन्ननोज्मूजत्‌' इस श्रुति में भी कहा है। जणु इस 
का परिमाण है । इस के दो प्रकार के कार्य होते हूं --आतर और वाह्य । 
सामान्य-का आकृति! और व्यकिन' मे सन्निवेश किया गया है) 
ज्ञान ब्रह्मस्वरुप ही हैं, जैसा श्रुति में भी कहा है--सत्य ज्ञानमनत ब्रह्म'। 
नह जव-जब भगवान्‌ सृप्टि की इच्छा करते हूँ तबन्तव उन का 
आविरभाव होता हूँ, इस लिए ज्ञान का अनत भेद हाने पर 
भी यहा केवल दक्ष प्रकार का ज्ञान' माना गया है। एन मे चार प्रकार का ज्ञान नित्य है। 
पहहला-सब का आत्मस्वरप, सच का उपास्य, मुख्य, विक्षार-रहित जात्मा का अपना ही 
स्वरूप हैँ, जिसे गीता (१०-२०) मे कहा है--जहमात्मा युडाकेग सर्वनूताक्नवस्थित !। 
स्वृहूपन यह नित्य है। 
यही 'ज्ञान! जब प्रकाद रूप में आविर्भूत होता है, तव वह भगवान्‌ का गुणस्वस्प 
कहलाता है, जैसा कहा है-- ज्ञानवैराग्पयोडचैव पण्या भंग इतौरणे”। ऐश्वर्य सपन में 
वह नित्य है और जीव तथा भगवान्‌ के पापंद आदि मे उन के देने से शरप्त होता है ।* यही 
ज्ञान! जर्वात्‌ घर्मरूप सर्व-विषयक ज्ञान जब सृष्टि के निमित्त भगवान्‌ के मतोमय आदि 
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नाडी के द्वारा विदरूपशरीर' घारण करता है तव वह तीसरा ज्ञान' कहलाता है, जैसा कि 
श्रुति में है--“स एप जीवो विवस्प्रसूति ” इत्यादि। वेदशरौर में भी वह ज्ञान विराद 
रूप के समान अनत है, जैसा 'तैत्तिरीय ब्राह्मण मे इद्र और भरद्वाज के सवाद में स्पष्ट कहा 
गया है --“अनता वै वेदा ” इत्यादि | यही वाद में विज्विष्ट शक्ति वाला हो कर ससार 
वा 'बीज' हो जाता है और इसी से सभी विकृत झब्द सृष्टि के आदि में होते हैँ । वही 
भगवान्‌ के आश्वित होने से “चतुर्थ प्रकार का नित्य ज्ञान! है। 

यही वेदरूप शरीर विशिष्ट-ज्ञान समवाय-सवंध से प्रमाता में तथा निर्ित्तत्प 
से प्रमेय में रहता है । पश्यतीरूप शब्द तो प्रमाता का आश्रयण करता हैं, जैसा कि ववाक्य- 
पदीय' में भतृ हरि ने कहा हैं 

न सोउस्ति प्रत्ययो छोके य झब्दानुगरमादृते। 
अनुविद्धमिव ज्ञान सर्व शब्देन भासते॥* 

भर्थात इस छोक में (व्यवहार की अवस्था में) ऐसा कोई भी ज्ञान नही है जो शब्द से 
भनुविद्ध न हो। प्रमेय के अवत होने से उस का आश्रयण करने वाला झन्द शरीर-विशिष्ट- 
ज्ञान भी अनत है। किंतु वास्तव में ब्रह्म ही एक मात प्रमेय वल्‍्लभ के मत मे है, इस विचार 
से यह ज्ञाय एवा ही है। झब्द और बर्थ तथा झन्द और ज्ञान में नित्य सबध होन के कारण 
शब्दविशिष्ट ही ज्ञान प्रमेय को आश्रयण करता है। यही पचम ज्ञान है। इस अवस्था मे 
शब्द और अं ज्ञान से अभिभूत है, कितु पहले उलटा था। 

प्रमाता में अत करण और इद्विय को आश्रयण करने वाछा 'ज्ञान' पाच प्रकार का है। 
इद्विय में एक प्रकार का और जत करण में चार प्रकार का। मन म सकल्‍्प जर विकल्प 
रूप से ज्ञान आश्रित है। विपर्यास, निएवय, स्मृति आदि रूप म ज्ञान बुद्धि का आश्रित है। 
'स्वप्नज्ञान' अहकार का आश्चित है और 'निविषय ज्ञान' चित्त का आशधित हूँ । इस प्रकार 
ज्ञान दशविध है । 

कार्यरूप छ भ्रकार के ज्ञान मन के धर्म हे, आत्मा के नही, जैसा श्रुति कहती है--- 

काम सकलपो विचिकित्सा श्द्धाइ्थद्धा घृतिरघृति 
ही धी. भीरित्येतत्सवं मदर एवेति । 





१काड १ 


प्राचीन वैष्णव-सप्रदाय १९१ 


ज्ञान स्थिर होता है न कि केवल तीन ही क्षण रहता हैं। उलन्न हुए ज्ञान के उद्दीपक शब्द 
और विपय हे । बुद्धि, चेतन आदि इसी ज्ञान के पर्याय है। ज्ञान पुन सात्विक, राजसिक 
तथा ताममिक होता है। 'सात्त्विक-त्ान' बंचाये ज्ञान है और यही 'प्रमा' कहछाता है। 
“राजसिक ज्ञान! राजस-सामग्री से उत्पन्न होता है और नाना प्रकार का होता है। यही 
व्यवहार का उपयोगी ज्ञान है। जतएव परमार दृष्टि से राजस॑ ज्ञान में प्रामाष्य नहीं हैं। 
'तामस ज्ञान! भी नप्रमाण ही है । पामर तथा नास्तिकों का ज्ञान तामस हूँ। अच्छे छोग 
इस की निंदा करते हूँ | अतएव बह हेय है। 

“राजस ज्ञान' सविकल्पक ही होता हैं, क्योकि इसी से छोक में व्यवहार चल सकता 
है। ज्ञान यद्यपि पहले मिविकल्पक ही होता है क्तु उत से छौकिक कार्द नहीं चलसा है, 
और यह सात्विक रूप मे एक ही प्रकार का है। वल्लभ दोनो प्रकार के ज्ञान---निर्विकल्पक 
और सविकत्पक--स्वीकार करते है। पहला तो इद्रिवाश्चित हैं। है तो यथार्थ मे वह 
सात्विक किनु राजम में ही परिमिणित होता है। 

सशय, विपर्यास, निश्चय, स्मृति तथा स्वाप ये पाँच 'सविकल्पक ज्ञान! के भेद हे ।१ 
'छुपुप्लि' भी स्वप्न का ही अवातर भेद है। आत्मस्फुरण वहा स्व॒य हो जाता है ४ चिता 
स्मरण के अतर्गत है। 'प्रत्यभिज्ञा' त्तो निस्वयज्ञान ही है। 

वल्लम के मत भ 'कारण' दो ही प्रकार के हे--समवायि और निमित्त ! प्तमवाय 
और तादात्म्य एक वस्तु है। प्रत्यक्ष, अनुमान तथा शब्द ये ही 
मीन 'प्रमाण' इन्हा ने माना है | 


कारण 


आकार और काल के समान दिक्‌ को भी उन्‍्हों ने स्वीकार क्रिया हैं। इस का 
ग्रहण साक्षात्‌ नहीं होता कितु ग्राह्म-र्थ के विशेषण रुप से (३ 

इस प्रकार सक्षेप में उक्त चारा प्राचीन वेष्णव-सप्रदाया का वर्णन यहा किया गया 
हैं। इन म स॒ रामानुजाचार्य तथा वल्लभाचाय॑ का मत विनय रूप से आजकल भी प्रचुलित 
है। इन की अपक्षा अन्य दोनों सश्ददाय मौजभूत मालूम होते हे। यें सव भक्िनिमागें के 
उपासक होते हुए भा अपन-अपने उपास्य देवता के भेद के कारण परस्पर निनर मालूम 
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होते है । इन सवो के उपर्युक्त तत्त्वो का विचार करने से बहुत कुछ समान बातें मिलती 
है! फिर भी भेद तो स्पष्ट ही है। तत्त्ववृष्टि से भी व्यवहायदस्था में ऐसा भेद रखना ही 
पडता है। ये नेद न केवल झास्त्रीय वातो ही में देख पडते हे, कितु उन के रहन-सहन तथा 
आचार और विचारों में तो और नी स्पष्ट है। पहले इन मतो के अनुवाभियां में परस्पर 
विद्वेप नहीं था। सभी मत को सव कोई आदरअः-दृध्टि से देखते थे, और अपने मत का भी 
पालन सुचारु रूप से करते थे। किंतु वाद में दुराप्रह्, जवेय, तथा बुद्धि मे कलुपता और 
सकोच इतना अधिक हो गया कि इन म से एक के अनुयायी दूचरे मतवाले के झत्रु बन गए 
और उत के प्रति निंदा जादि कुत्सित व्यवहार करने में भी अपवे वैष्णवत्व की ही रक्षा 
समझने लगे। इस से यह स्पष्ट है कि इन लोगो मे पश्चात्‌ भक्ति के उच्च आदर का ज्ञात 
नी नही रहा भौर मुझे तो यही अनुमान होता है कि ये सभी वैष्यव बहिरम तत्त्वो ही में 
लिप्त हो गए है, और दैष्णव-सप्रदाय की अतरग बातो की ओर न तो इन का ध्यान है 
और न थे लोग उसे समझने की चैष्टा ही करते हे। इसी कारण कही-कही इन के 
व्यवहार भी छौकिक दृष्टि स निंदनीय समझे जाते हे। इन का जादर्स क्तिना उच्च 
था और किस प्रकार इन के दिव्य-दृष्टि वाले आचार्यों ने भक्ति की पराकाष्ठा का 
स्ववे अनुभव कर सासारिको के लिए भी दयावश्न सप्रदाय को चछाया थौर योग्य 
भक्तों को सत्मागं दिखाया! कितु कैसा अघ पतन अब है! इस के यथार्थ तत्त्वो 
से छोय इस प्रकार अवनिज्ञ हो गए हे कि भक्ति को 'मुज्षिवश्रद! न समझकर “नुक्तिप्रदो 
समझते है, और 'अन्धा अधेनेव नीयमाना ” इस कहावत को प्रत्यह चरितार्थ कर रहे 
हैँ । यही एक मात्र हेतु है कि ज्ञानमार्ग को ही जनी भी छोस निश्पद्धव, कल्याणप्रद तथा 
मुक्ति देन वाल्य समझते है और ज्ञानपूर्वक नामधारी इन वैप्णव मतो से दूर रहना जच्छा 
समझते है। 


(स्रमाप्त) 


अनारकली 


[रिचपिता--शआोयुत ठाकुर गोपाल्शरणसिह] 


कुमतीय अनारकली जो थी राजमह की दालसी॥ 
बह बनती कुमार-हुदय की स्वामिनी श्रेण की प्यासी 


दिव में दिवागनाएं भी थों उसे देख कर लब्जित। 
छवि के प्रकाश से उत्त मे वृप-सदन किया आलोकित ॥ 


सुकुमार कुमार-हृदय की स्वर्गीय प्रेम की प्रतिमा। 
लो छीन अनारकलों ने नव-कुछुम-कली को सुप्मा॥ 


अपने इस भए्योदय पर बह फूलों नहीं समाई। 
पर लिदुर नियति ने आकर काटों को सेज बिछाई॥ 


प्रिय पे मिलने को सरिता थी बहती उछल-उछल कर। 
पर मिल ने स़को सागर से था छड़ा बीच में भूघर ॥ 


कामनता-कुसुम तो फूले पर कभी बहार व आई। 
प्रिय-प्रेम-बारि-सिचित भी बहु हेस-ऊूता मुरझाई॥। 


बदो बन गई अभागी रह सकी न सुख के घर में। 
स्वप्नो का स्वर्ध-निकेतन हो गया नष्द पक भर में ॥ 


मुबती की योवन-सरिता मिल गई दु ख-सागर सें। 
जोवन की मधुर उमगें हो गई बद गागर सें॥ 


दुर्लभ आकाझ्म-सुमनन्‍शा था उसे मिलन प्रिपतम का। 
पर किया प्रेम से पालन जीवन के प्रेम-नियस कात 


१० 


र्ध्रे 


श्ष्ड 


हिदुत्तानी 
पढसद प्रिवतम की झाँक़ो देखा करती थी भन में। 
बस एक यही सुख पाया उस ने बदी-जोवन में॥ 
थे छिपे प्रेम-दुख दोनो उत्त के भोगे आँचल सें। 
रहती थी सदा निमण्नित वह निज्र अथाह दृथ-जल में प 


छिप गए मनोरब-तारे उर-नभ के दुख-बावल में। 
केबल कुमार-स्मृति चपला अकित थी अतस्तल में॥ 


बुख्-दक्ित प्राय अबला के थे नहों तिकल भी जाते। 
बल प्रेमन्पययोनिधि सें थे डूबते और उतराते॥ 


कारागृह से तो छूटी पर भ्ई क्षकेलो बन सें। 
ले मई साथ स्मृति कोमछ केवक कुमार को मन में॥ 


प्रासाद-बसिती भादी भारत-तूपति की ध्यारी॥ 
दुखिया अनार गरिरिन्वन में घूमों विपत्ति की मारीह॥ 


थी जहा-जहा बह जाती रेंगती थी भूमि विपिन में। 
पैसे के छाले आसू थे बहा रहे बदन में॥ 


बतिराओ से बहू लिपठी फूलों को व्यथा घुनाई! 
पर कहीं अवाररूझी ने धोडी भी श्ञाति न पाई ॥ 


सरिता के शीतल-जऊ में दिन भर रह गई रामाई! 
पर शीतछता व तनिक भो उस के जीवन में आई॥। 


सपने में भी प्रिपनदर्शन बहू कमी नहीं थी पाती। 
करने पर भी चेप्टाए उस को थी दोंद न आती।॥। 


खाना-पोना सब छोड़ा ईश्वर में ध्यान लगाया। 
तो भी सलीम तदुणों से जा सका न हाय भुछाया॥ 


अनारकली १६५ 


दे सकी न जिस को जीवन वह बनी न उस को दासी। 
पर हेंसी-खुशी से तरुणी चढ गई प्रेम की फाँसो॥ 


पी गई गरल का प्याला प्रिय-अधर-सुधा की प्यात्ती। 
छिप गई शीघ्र सब्या को वहू कर्ण अरुण आभान्सी | 


4६६ 


तीन कविताएं 


[र्चमिता--श्रीयुद घुमित्रानदन पता 


(१) 
गंगा का प्रभाव 


गलित तांच्र भव * भृकुटि-मात्र रवि रहा क्षितिज से देख, 
गगा के नभन्‍नोक निकप पर पडी स्वर्ण की रेख। 
आर-थपार फैले जल में घुल, कोमल नव आलोक 
कोमततम बन निखर रहा, लगता जग अखिल अशोक ! 


नव किरणों ने विश्वप्राण में किया पुछक सेचार, 
ज्योति-जडित बालुका-पुलिल हो उठा सजीव अपार। 
सिहर अमर जोवन-कपन से केप-केंप अपने आप, 
केवल लहराने को लहराता मृदु ठहर-करझाप। 


सृजन-तत्व को धघृजन-झीलता से हो अवश अकाम 
निरद्देश जीवन-घारा बहती जाती अविराम। 
देख रहा अनिरमेष--हो ग्रया स्थिर, निइचल सररिता-जल, 
बहुता हूँ में, बहते तट, बहुते तरु, क्षितिज, अवनितल । 


यह विराद भूतो का भव, चिर-जोवन से अनुप्राणित, 
विविध विरोधी तत्वों के सघर्वण से सचालित। 
निज जीवन के हित असख्य प्राणी है इस के आश्चित, 
मानव इस का शासक, आतप, अनिल, अन्न, जल शासित। 


कीच कविताएं 


मानव-जोवन प्रहृति-सचलन में बिरोब है निश्चित, 
विज्ित भक्भधति को कर उस ने फी विश्य-सन्यता स्थापित 
देश, काल, स्थिति से सातवता रही सदा ही बाधित, 
देश, काल, स्थिति को करगत कर करना हैँ परिचालिता 


क्षुद्र व्यक्ति को विकसित हो बनना हैँ अब जन-मानव, 
सामूहिद्क झानव को विमित करनी हैँ सस्क्ृति नव) 
मानवता के. पुग-प्रभात में. सानव-जीवनघारा 
मुक्त अवाघ बहे, मानव-जग सुझच-स्वागिम हो सारा। 


(२) 
गंगा को सॉक 
अभो गिरा रबि ताम्र-कल्द-सा गया के उस पार-- 
क्लात पाथ जिह्ला दिलोल जल में रक़्ताभ प्रतारा 
घूमिल् ज़लदों से घूतर नभ विहय-छदों से दिणरे 
घेनृत्वचा से सिहर रहे जल में रोओ से छितरे!) 
दूर, क्षित्िज् में चित्रितन्सी उस तद्माठा के ऊपर, 
उडती कातो विहयपाति रेखा-सो लहय सुदर। 


संध्या का ईपत्‌ उज़्दल कोमरू तम घोरे घिर कर 
दृश्यपटी को बना रहा गनीर, गा रंग भर-भर। 
ज्ञात, स्लिग्य संध्या सलज्त मुख देख रहो जल-्तल में 
नीलाइण जगो को आना छहरी हूहरीदल में। 
झलक रहे जल के अचल से कचू जछूद स्वर्षप्रभ, 
चूण कुतलो-सा लहये पर तिरता घन ऊमिल नभा। 
जड़ी आ रहो हठको सेवा दो आरोहो छेकर, 
मोचे ठोक तिर रहा जल में छा्य चित्र भनोहरा 


हिंदुस्तानी 


मधुर प्राकृतिक सुषमा यह भरती दवियाद हैँ मन में, 
मानव को सजोब सुदरता नहों श्रकृति-दर्शन में 
पूर्ण हुई मानव अगो में सुदरता नेसमिक, 
झत ऊपा-्तध्या से निर्मित नारी-प्रतिमा स्वर्गिक। 
जिन निन्न बह रही आज नरननारी जीवनधारा-- 
युग-युग के संकत कर्दम से रुद--छिन्न सुख सारा। 


(३) 
कुसुम के प्रति 


भाव, बाणी या रुप २ 
तुम क्‍या हो, चिर-मूक सुमन ! 
किस के प्रतिरूप २ 
मौन सुमन 
सुदरता से अपलक चितवन 
छू कोमल मर्मस्थल, 
मूक सत्व के भेंद सकल 
कह देती (खुल दल पर दल), 
सहज समझ छेता सन 
विजय रूप की सदा भाव पर, 
भाव रूप पर तिर्भर। 
में अवाक्‌ हु तुम्हें देख कर 
मौन रूपधर ! 
रूप नहीं हे शज्वर, 
सत्ता का वह पूर्ण श्रक्ृत स्वर 
सुदर हैं वह . . . . अमर ! 





२३०० हिंदुस्तानी 


की पहुँच तथा भावना की यति के अनुसार उस में एक ऐसी विश्येपता पाई जो उन्हें अपूर्व 
तथा अनिर्वेचनीय सी लगी ॥ साधारणत जनता को वही रचनाए अधिक प्रियकर लगती 
है जिन में या तो छोमहपंक घटनाओ का वर्णन हो, या स्त्रीयुरुप सवधी जनाचारो वी 
उच्छृबल चीडा का लोल-छील्(-लास्य नग्नत्प में चित्रित विया गया हो। पर शरदूचद्र 
की लोकप्रियता को नीव जिन दो प्राथमिक छोटी-छोटी रचनाओं (“रामेर सुमति' तथा 
पंबदुर छेले') द्वारा प्रतिष्ठित हुई है उन में ये दोनो वातें छेश-्परिमाण में भी वर्वमान नहीं 
है। इन दोनो कहानियो मे शरत्चद्र ने नारी-हृदय की अत्यत सुकुमार तथा सक्रुण मातृ- 
बेदना को जीवन के नाना आघात-अतिघात, तथा सघर्ष-विघर्ष के बीच और नाना प्रति- 
ब्रियाओ के वैपरोत्य तथा बैमनस्य के उपर ऐसे अदृश्य तथा अजानित रुप में विजय प्राप्त 
करते हुए दिखाया है कि पापाण-प्राण भी इस सायादी क्छाकार की छेखनी के भर्मस्पदे 
से शत-शत अश्रुधाराओ के रूप में उच्छृवसित हो कर फूट न पडे, यह समव यहीं केवल 
इन्ही दो कह्ानियो म नही, इस के वाद लिखी गई मेजदिदि,' 'बडदिदि', “निष्डति' बादि 
कहानियों मे भी हम शरत्‌चद्र की अनुभूति-प्रवणता की वही अत स्पर्शी सहृदयता, बही 
सूक्ष्मतम सवेदन-शीलता तथा वही विचक्षण मर्मज्ञता पाते टे। इन सब कह्मनियो में शरत्‌- 
चद्र ने कठोर वास्तविकता से ताडित जिस कमनीय आदर्श के प्रावव आलोक वी करण- 
क्रिणा का विकीरण किया है उस का जन-समाज में सहजप्रिय तथा आदरणीय वन जाना 
कोई साधारण बात नहीं हैं। 
अग्रेज़ी मे जिसे रियलिस्टिक जार्द कहते हे शरतूचद्व ने उस के महत्व को स्वी- 
वार किया है। पर उसी को कल्य का चरम रुप नही माना है। जीवन की कठोर वास्त- 
विक्तता की अवज्ञा उन्हो ने कभी नहीं वी है और स्वाभाविकता के वह सदा कट्टर अनुयायी 
रहे है, पर “कला केवल कला के लिए है”, इस गहन तत्वयुक्त नीति के वहु-प्रचलित विद्वव 
अर्थ का अनुसरण उन्हा ने कमी नही किया है। उन्हो ने पूर्वोक्त रचनाओ मे वास्तविकता 
की नीव पर सहज स्वाभाविक और साथ ही अज्ञात रुप से जिन कोमछ-क्मनीय तथा 
स्निस्घ-सधुर आदर्शों की स्थापना की है वे चिर-कत्याणोस्मुख झाइवत मानवन्मन को 
अदृश्य चुवक-शवित से वरबस अपनी ओर आकरपित कर ल्वे है । शरतूचद्र की पूर्वोल्लिखित 
कहानियों के नायक-नाबिवाओ में बात्म-विरोधी प्रवृत्तियो का इद् अत्यत उत्कट स्प से 
चलता है और वे अपने मत के उलठे-सोधे चक्रो के जटिल जाल में बडी बुरी तरह जबडे 


शरतूचद्र की अतिभा २०१ 


रहते है। तथापि उन सब की हद्वात्मक जटिलता के भीतर तरड स्वेह की एक सहज सर- 
छता परियूर्ण सामजस्य के साथ विराजमान रहती है। उदाहरण के लिए 'रामेर सुमति' 
के राम में बाहर से अत्यत दुष्टअकृति और उजड्ड स्वभाव दिखाई देने पर भी उस के 
अतस्तल में निष्कलुप स्नेह की ऐसी अत -सलिलघारा छिएी हुई है जिसे था तो ताराषणी 
अपनी सहज सहृदयता की अतप्रेरणा से देख सकती है या स्वयथ कहानीकार अपनी मामिक 
अनुभूति से। 'बिढुर छेले! के मायक-नायिकाओ के बीच इन्ही आत्म विरोधी प्रवृत्तियों 
के पारस्परिक सघपे से वैभनस्य की पकिल्ता मथित होते रहने पर भी उन के अतप्रेदेश में 
छिपे हुए पुण्ण प्रेम की पावन घारा उस पकिलता को क्षालित कर देती है। 'मिजदीदी/ 
(मेंझली बहन) म पितृ-मातृ-हीव मरगुखा लडका केप्टो जब अनाथावस्था में अपनी 
रागी बहन के पास जाने पर वहन हारा अत्यत कु शब्दों में विवाडित किया जाता हैँ 
तो बहन की देवरानी का सहृदय स्नेह पा कर, उसे मातृस्थातीया मान कर, 'मेशली दीदी” 
कह कर पुकारने ऊूगता है। मैझली दीदी इस अनाथ वाढक को सच्चे हृदय से प्यार करने 
पर भी अपने पति, जेंढ और जेठानी (केष्टो को सगी वहन) के निरतर विरोध से उस 
के प्रति अवज्ञा ना भाव दिखाने रूगती है और केप्डो को अपने यहा आने से मना कर 
देनों है। पर जब देखती है. कि उस निरोह बालक के प्रति ससार और समाज का अत्या> 
चार बढ़ता चला जाता हूँ तो वह रह नही सकती और अत म सारे परिवार के प्रति विद्रोह 
घोषित कर के केप्ठो को साथ ले कर अपने मायके चछे जात का तेयार होती हँ। उस का 
दुढ विश्चय देख कर पति गिडगिदा क्र उस से क्षम-पाचना करके दोनो को अपने घर 
वापस छे जाता है। “बड़ दिदि' मे सासारिक व्यवहार से विपट अनभिज्ञ, अन्यमनस्क 
स्वभाव, छड-क्प८-रहित एक ग्रेजुएट जतु का एक युवती विधवा के प्रति विचित्र रहस्यमय 
स्नेह दिखाया गया है। विधवा माधदी पदें वी आड म रह कर इस जतु को (जो उस वी 
आदठ-नौ साल की बहन की पदाया करता है) एक नादान शिश्वु की तरह मान कर उस के 
प्रति स्नेह का वही भाव रखती है जो अपनी छोटी वहन के प्रति। पर एक चार जब वह 
जतु सामाजिक आचार-विचार के प्रति अपनी निरी बज्ञानता के कारण पर्दे वी कुछ परवा 
न कर भीतर जा कर 'वडी वहन ! ' कह कर माघवी को पुवारता है तो माधवी सकुचित 
और नशस्‍्त हो बर के झब्दो में अपनी छोटी वहन से कहती हूँ कि अपने मारठर को वाहूर ले 
जाये। इस के बाद वह जतु' उम्र घर को छोड कर किस प्रवार क्ठकत्ते की स्डको में भट- 
११ 
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कता है और गाडी से दव वर जस्पताल में किस प्रकार बटी वहन | ! वडी वहन ! ! कह कर 
विकारग्रस्त अवस्था में कराहता है और माघवी के मन में उस के प्रति कसी सकरुण और 
सुकुमार समवेदना उमड पडती हूँ और अत में क्स प्रकार अत्यत मामिक परिस्थिति में 
दोनो का पुनर्धिलन होता है, इत सव घटनाओ का वर्णेन जिस सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक विहले- 
पण तथा सहृदय सवेदन के साथ ल्खक ने किया है वह वर्णनातीत है। 'वैबुठेर उ्ला 
में दो भाइयो के विचित्र मनोभावो का चित्रण करते हुए दिखाया गया हैं कि बडे भाई के 
बाहर से अत्यत रक्ष-प्रद्ृति, क्ठोर-स्वभाव तथा लठ मालूम पडने पर भी भीतर ही भीवर 
विह्नल भावोद्गेग से उस का हृदय सदा तरग्रित रहता है, बाहर से वह अत्यत स्वार्यी, 
और अपने छोटे भाई दे प्रति अत्यत अत्याचार-परायण माटूम पउने पर भी जी-जान से 
उसे चाहता है और उस के लिए सर्वेस्व त्याग करने के लिए तत्पर रहता है। “निप्कृति' में 
दिखाया गया हूँ क्वि एक सम्मिलित परिवार मे सव भाई कमाते है, पर सव से छोटा भाई 
निकम्मा है। मेझले भाई के सिखाने से ज्येप्ठ भ्राता इस निकम्मे भाई को सव अधिकारों 
से वचित करने के उद्देश्य से घर जाता हैं, पर अपनी सहज अद करुणा तथा स्वाभाविक 
स्नेहभाव के कारण अपनी अज्ञात चेतना की प्रेरणा से उस को सव से अधिक उपदूत कर 
आाता है। इसी ज्यप्ठ भ्राता की पत्नी, तिक्म्मे भाई की पत्नी को सव समय तिरस्कृत करती 
रहती हैं पर उस का अतर-चेतन उस पर सर्वेस्व नयोछावर करने दे' लिए तैयार रहता है। 

में ने झरतूचद्र से एक चार चेखोव की कला का विस्लेपण करते हुए कह था कि 
ऐसा सच्चा कलाकार में ने अपने जीवन में कोई नहीं पाया) शरतूचद्र वे मेरी वात का 
पूर्ण समर्थन किया, पर साथ ही वहा--“भारतीय सत्यता का आदर कुछ दूसरा ही है। 
निरर्थकर सत्य को हमारे यहा कभी विद्येप महत्व नही दिया गया । हमारे यहा बल्याण और 
मंगल की भावना को सर्वदा उच्च स्थान दिया गया है, इस लिए जिस सत्य की पृष्ठभूमि 
में यह भावना न हो उस के प्रति मेरे मद मे कभी आदर का भाव नहीं रहा है। मे ने बला 
को कभी ज्रीडा-कौतुक के रुप में नही देखा है। में उसे मनुष्य के जीवन की चरम ध्ाघना 
के रूप सें मानता आया हु” 

पूर्वेवरणित रचनाओं द्वारा झरतूचद्र साहित्यश्कषेत्र मे यथेप्ट प्रतिष्ठा प्राप्त वर 
चुके थे, सदेह नहीं। पर जिन रचताओ द्वारा उन का जयघोप दुल्दमि-निनाद के साथ 
देश के एक कोने से दूसरे कोने तक प्रतिघ्वनिंत हो उठ वे वाद मे प्रकाशित हुई थी। वे 
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रचनाएँ है--दिवदास', चरित्रहीन! तथा 'श्रीकात'। इस रचताओ में शब्त्चद्र ते 
अपनी प्रदीष्त प्रतिभा के ज्वलत आलोक से सामाजिक विधि-निेघों से विजडित वैयक्तिक 
आत्मा के भीतर स्वतत्रता तथा विद्रोह की वह आग भडका दी जिस की लपदें दावाग्नि 
की तरह थोड़े ही समय मे सर्वत्र फैल गईं। समाज के कुटिल चक्र के प्रति असतोष तथा 
आएम-बातत्य की आकाक्षा का झस्पप्ट भाव समाज के प्रत्येक दैयवितक प्राणी के भीतर 
वर्तमान था, शरत्चद्र ने अपनी उद्यम आवेगमयी, अप्रतिहत गतिमयी, मर्म-प्रवेशिनी 
भाणशक्ति की विस्फूर्जना से उस भाव को वैप्लविक रूप से उद्देलित कर दिया। समाज के 
बद्ध वातावरण के विषमय आजऊोश द्वारा पीडित प्रत्येक आत्मा उन्मुक्‍्त विचार-धारा के 
इस परिप्लावित तरग-अवाह मे वह कर अपने को निर्मुबत और निर्वध समझ कर 
सरगायमान हो उठी। 

'देवदास' ने जन-साधारण में जितना आदर पाया है, कला-पारखियो की विदेचना 
भें भी वह उसी परिमाण में खरा उतरा है। नाबिक के तीरो' की तरह गरभीर घाव करने 
घाली इस विशिष्ट रचना का जो स्थायी प्रभाव पाठको के मन पर पडता है, उस के अतर्गत 
कारण वा अन्वेषण करने पर जब हम उस के तायक और नायिका के मूल चरितो का विद्ले- 
पण बरते है तो पावंदी के चरित के गशीर जलधि के ऊपर देवदास का चरित्र एव' वेगशील 
तरग की तरह द्रुतगति से प्रवाहमान मालूम पडता है। किसी दार्ज्षनिक ने कहा है कि मारी- 
प्रड्गति सदा केंद्ानुग (सेट्रीपेटल) चिर-स्थिर तथा चिर-मरक्षणशील (कन्सरवेटिव) होती 
हैं और पुरुष प्रकृति सदा केद्रातिंग (सेट्रीप्यूगछ ) चिर-चचल तथा चिरथरिवर्तेनशील होती 
है। शरत्चद की तीनो श्रेप्ठ रचनाओ (दिवदास', 'वरित्रहीन तथा श्रीकात”) के नायक- 
न्ाथिकाओं के चरित-चित्रण में हम वारी-अ्रकृति तथा पुरुष-अद्ति की इन दोनो विशेष- 
ताओ को चरम एप में प्रस्फुटित पाते हे। यदि शरतबद्र के स्त्री-चरिनों में वह अतछव्यापी 
गाभीये, वह चिर-सरक्षणशील स्थैयं, वह अनत-कालीत मूक, मौत, अटल, धैर्य न होता 
जैसा कि हम डत में पाते हे, तो उन के सद पुरुष-चरित्र हवाई बुदुबुदों की तरह अथवा 
वात-वित्ताडित मेघ-खडो की तरह छित्राधार हो बर शून्य में विलीन होते हुए दिखाई देते । 
देवदास एक पुतिन, दुर्दंल और क्षीण इच्छाशक्ति-सपन्च सहदय धाणी है, ऋरत्‌ के प्राय 
सभी प्रधान-चरित्रो के सवध में यही वात कही जा सकती है। इस में सदेह नही कि उस की 
आत्मा के अनेक वाह्म स्तरों को लघित कर के उमर के अतरत्तम प्रदेश में यदि कोई प्रवेश 
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कर सके तो वहाँ अवश्य ही महत्‌ प्रेम का एक अव्यक्त बीज पाया जायगा, और यही उस के 
अपष्ट चरित्र का उन्नायक तत्त्व है, जिसे अग्नेजी में (रिडीमिम फीचर' कहते है । इस से अधिक 
उस में हम कूछ नही पाते। पर पार्वती के सबंध मे यह वात नही कही जा सकती । उस के 
चरित्र-विहजेषण से ऐसा मालूम होने लगता है ऊेसे वह जन्म से ही जीवन की गहरो अनु- 
भूतियों से चिर-परिचिंत हो कर आई हो और अपने अतर-व्यापी प्रेम की सुदृढ शक्ति के 
बल से अपने सारे जीवन मे मृत्यु के साथ एक सहेली की तरह क्रीडा करती चली गई हो! 
उस का स्वभाव जावेप-भ्रवण और भाव-विभोर अवदय है, पर वह आवेग उस की आत्मा के 
निगूढ स्थैयं और अनत धैयें द्वारा सुसयत है। यही कारण है कि देवदास पार्वती के महत्‌ 
प्रेम की मर्मव्यथा का वृहत्‌ भार न सह सकने के कारण उच्छूख़ल हो कर विलीन हो गया, 
और पाव॑ती देवदास के प्रेम की स्वर्गीय पीडा को वज्रभणि की तरह अपने अतस्तल में 
धारण करके अटल धैर्य के साथ अपने वृद्ध स्वामी तथा सौतेले छडके-लडक्रियों की सेवा 
द्वारा अपना सासारिक कतेव्य पूर्ण-रूप से निवाहती चली गई। 
पहले ही कहा जा चुका है कि शरत्‌ के पुरुष-चरित्र अत्यत दुर्बल इच्छाशविति- 
संपन्न उच्छूजल प्राणी हें, जो गेठे के शब्दों भे ऐसे जीव हे “जिन के हृदयो मे भावों का तूफान 
मचा रहता है, पर जिन की अस्थियो में सारतत्त्व नाम को भी नही पाया णाता।” शरत्‌ 
के चरिव-हीन' का दायक सतीक्ष भी देवदास की ही तरह इसी प्रकार का दुर्वेल 
प्राणी है। गेटे के 'बेटेर! की आलोचना करते हुए फ्रेंच आछोचक गिजो ने कहा था 
कि “बर्तमान युग के प्रप की आकाक्षा अत्यत प्रबल होती है, पर उस की इच्छाशक्ति 
अत्यत दुर्बल होती हूँ ।” देवदास और घतीश्न के सबंध में यह बात पूरी तरह से लागू है। 
सतीश के जीवन के असतोष का भी यही कारण है कि वह अपने भीतर भावो का तूफान 
मचा हुआ पाता है और उस के भीतर हृदयहीने समाज के मृत्यु-कठिन वधनो की न मान कर 
चलने की एक महत्‌ आकाक्षा भी वर्तमान रहती है, इसी कारण वह कुलत्यागिनी तथापि 
सदाचरणश्ीला सावित्री को आतरिक प्रेम से वरण करने के लिए अधीर हो उठता है। पर 
साविनी जानती है कि सतीशका उस के श्रति सहृदय प्रेम होने पर भी उस मे देहिक आकाक्षा 
के भाव की प्रधानता है, इस लिए यद्यपि वह उसे अपने प्राणी से भी अधिक चाहती है, तथापि 
उस के प्रेम को बड़े ढग से तिरस्कृत करती चली जाती है। फल यह होता है कि सत्तीश 
साविती की अवज्ञा का भार न सह सकने के कारण झरावख्ोरी मे अधिकाधिक डूबता चला 
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जाता हैं। सावित्री नाना घटता-चत्रो द्वार विताडित होने पर भी सतीश को नही भूलती 
और उस की परम-मगरू-कामना के भाव से प्रेरित हो कर अत मे उस के दुबे मन में यह्‌ 
संत्ल भाव भरने में समर्थ होती है कि त्याग के भाव में हो उन दोनो के प्रेम की महत्ता है, 
मे कि वेवाहिक तथा शारीरिक मिलन में। इस प्रकार चरिवहीद' में अनत्त प्रेमपूर्ण 
तथा चिर-विरागिनी सावित्री के महत्‌ चरित्र के अतर्गत महात्‌ त्याग, असीम करुणा तथा 
अपरिमित आत्मन्वल के भाव अत्यद सुदर रूप से अकित पाए जाते है। 
शरत्वद्ध पर सव से बडा कऊफ यह झगाया जाता हू कि उन्हो ने अपनी रचनाओो 
में असती नारियो तथा वेश्याओ के चरित्र की महत्ता प्रदर्शित की है। दरत्‌ की सव से वडी 
विशेषता इस वात पर रही हू कि विसी भी स्त्री अथवा पुरुष के व्यक्तित्व का विचार उन्हों 
में उस के वाह्म आचरण से नही क्या है। सब वाह्माचारो के जटिछ जाल के भीज़र 
प्रमुष्य के अतरतम प्रदेश में सहृदय वेदना का जो अज्ञात खोत बहता है उसे उन्मुबत करके 
शरत्‌ ने पीडित मानवता के आत्मगौरव की घोषणा की है। पाप को उन्हो ने कभी प्रश्रय 
नही दिया है, १र पापी के प्राति उन के हृदय में सदा करुणा का अजस्न खोत बहता रहा है। 
में ने एक बार शरतूचद्र से प्रश्न किया था-- भारतीय नारी के सतीधम के 
आदर्श के सबंध में आप के कया विचार हैं ?” 
उन्हों ने जो उत्तर दिया था उसे का भाव इस प्रकार हैं--“मे मानव-धर्म को 
सती-धर्मा के बहुत ऊपर स्थान देता हें । सतीत्व और नारीत्व, ये दोनों आदर्श समान नहीं 
है। नारी-हृदय की निखिल-कल्याणकारी करुणा, उस की मातृवेददा उस के सतीत्व से 
बहुत अधिक महत्वपूर्ण हें। बहुत सी स्तिया एप्ती देखी गई हे जिन का किसी दूसरे पुरुष 
से कभी किसी प्रकार का शारीरिक अथवा मानसित्र सबंध नहीं रहा है, तथापि उन के 
स्वभाव में अत्यत नीचता, धोर सकीर्णता, परद्रोह तथा चौरवृत्ति पाई गई हूँ। इस के 
विपरीत ऐसी पतिताओं से मेरा परिचय रहा है जिन के भीतर में ने मातृवेदना और नारी- 
हुंदय की यथार्थ करुणा वा अथाह सागर उम्दा हुआ पाया हैं ।” 
में ने फिर प्रश्न क्यि--यदि मही वात है तो आप ने श्रीकात' मे अन्नदा दीदी 
के सत्तीत्व की महिमा ऐसे जोरदार शब्दो में क्यो घोषित की है दि उस वी प्रदीप्त ज्योति के 
आगे आप के अन्यान्य नाटी-चरित्र म्लान पड गए है २?” 
इस बात पर झरतुचद्र मद-मद मुसकराएं ओर बोले---'तुम्हारी यह बाठ मे 
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मानता हूँ। अनदा दीदी के प्रति वास्तव मे मेरी भी आतरिक श्रद्धा है। मेरे जन्मगत 
सस्कार आख़िर भारतीय ही है। फिर भी तुम्हें मे यह वात बता देना चाहता हूँ कि उस के 
एकनिष्ठ पातिद्रत धर्म ने मेरी श्रद्धा उतनी नही उभाडी है जितनी उस की प्रेम-प्लावित 
आत्या के मुक्त प्रवाह ने।” 

झरत्‌ की रचनाओ में वास्तविक जीवन के सवध मे उन की गहन अनुभूति के प्रमाण 
शनीगभूद हो उठे है । स्पष्ट ही पता चद्ता है कि सावव-समाज, तथा सानव-स्वभाव के 
नीच, सकीर्ण जघन्य तथा वीभत्स रुप से वह भछी-माँति परिचित थे। तथापि उन्हो ने 
इस पहलू को अधिक महत्व न दे कर भहस्नो बुराइयो के भीतर दवी हुई महत्‌ प्रवृत्तियो 
को मानव मन की गहनतम गुहा-कदराओ से बाहर निकाल कर दलित मानवता को 
अमर महिमा का गौरव मुकुट पहनाया है। 


र्ण्द हिंदुस्तानी नी 


बाद मलिक भुहम्भद जायसी का समय आता है, जिल्‍्हो ने प्रसिद्ध पद्मावत' को सन्‌ ६४७ 
हिं० (स० १४६६-७ वि०) में आरभ किया था। उस समय “शेरझ्ाह दिल्ली सुलतानू। 
चारिहु ओर ठप जस भानू” था। सन्‌ का दूसरा पाठ ६२७ हि० भी मिलता है पर शेर- 
शाह केवल सल्‌ १५४०-४५ (स० १५६७-१६०२ वि०) तक दिल्ली का बादशाह था, 
इस लिए यह पाठ ठीक नही है । जायसी ने पश्मावत''* में कुछ प्रेमियो का हा उस समय 
लिखा है, जेब शिव-भदिर में रलसेन के मूच्छित हो जाने पर पञ्मिनी जा कर छौट गई 
और रत्नम्रेन के जागने पर सूए द्वारा सदेश भेजने पर उस ने एक पत्र उत्तर में छिखा 
धा। वह लिखती है कि -- 

हों जो गई सिव-मडप भोरी। तहूँवाँ कस्त न ग्ाँठि ते जोरी॥) 

अब जौं सूर होइ चढे अकासा। जो जिउ देइ त आवे पासा॥ 

बहुतनहू ऐस जीउ पर खेछा। तू जोगी कित आहि अकेला॥ 

विक्रम धेंसा प्रेम के बारा। सपतावति कहें गए पतारा) 

मधूपाछ भुग्धादति छाग्री। गगन पूर होइगा बैरागी॥ 

राजकुँईइर कचन पुर गएऊ। मिरयावतति कहें जोगी भएऊ।। 

साध कुबेर खडाबत जोगू। मधुमालति कर कोन्हू वियोगू॥ 

प्रेमावति कहें सुरसर साधा। ऊषा छूग्रि अतिरुध बर' बाँधा॥ 

हों रानी पदमावती, सात सरग॑ पर बास। 

हाथ चढ्ीं में तेहि के, प्रथम करे अपनास ॥ 





ऐंहुबेधि अरजुन होइ, जीवु डुरपदी ब्याहु। 
प्मवती के पत्र में इन सब प्रेमियों का उल्लेख इसी कारण हुआ हैँ कि इत सब ने 
बड़े कप्ट उठा कर तथा शौये और वीरता दिखछा कर अपनी प्रेयसियो को प्राप्त किया था 
और उस ने रतसेन की उत्साहित करने के लिए ही यह सब लिखा था । आचार्यबर प्रडित 





* काशो की नायरी-अचारिणों सभा द्वारा प्रकाशित जायसी-प्रथावलो' प्रथम 
संस्करण, पृ० १०७-८ 
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रामचद्र शुक्ल लिखते है* कि “इन पदों में जायसी के पहले के चार काव्यों का उल्लेख है-- 
"मुग्बावती', 'मृगावनी,' 'मधुमालती” और '“प्रेमावती। इन में से 'मृगावती' और 'मधु- 
माल्ती' का पना चल गया हैं, झेष दो अभी नही मिले हे। जिस क्रम से ये नाम जाएं है 
चह यदि रचनाकाल के कम के अनुसार माना जाय तो 'मघुमालती' की रचना कुतवन की 
“मृगावती' के पीछे की ठहरतो है” पर आप ने उसी वजन पर 'सपनावती/ पर कुछ राप नही 
दी है । 'जायसी-प्रधावली/ का 'मुरसर इतिहास में सुरपुर' हो गया है, इसी से स्मात्‌ एसा 
हो गया हैं। जायती में उक्त सब ग्रया को देखा था या उन सव के विषय में नि३चयपूर्वक 
सुना था, ऐसा कहना कहा तक ठोक भाना जाय यह नही कहा जा सकता, पर यह अवश्य 
जिदचय है कि बह इन जास्याता को जानते ये । वे काज्य-रूप में जापसी के पहल या उन के 
समय मौजूद थे, इस का निश्चय केवल उक्त उद्धरण से नहीं हो सक्ता। जायसी के पूर्व 
वर्ती कवि कूतबन की 'मृगादती' का उल्लेख हो चुका है। मधुमालती' की एक आअपूर्ण 
प्रति फारमी लिपि म मिली है, अब उठी पर विचार किया जायगा। 

“मघुमाल्ती/ को प्राप्त प्रति का आरम इस प्रकार है-- 

यह खोलो फुल नागिन कारो। जिभुदन मोहिनि वृद्ध कुमारी ॥ 

प्रयर्माह जन्म जहाँ लहि जाई॥ त्ते सब मोह भरी को खाई।॥ 

यह कुछ बारी बहुतन्ह चाही। दरबर किए न काहूँ ब्याही ॥ 

इन पापितन ससार भुरावा। छोभ-वकूदी लाभ न पाया॥ 

अस चचल जन चाह कोई। लाभ मोल स्पो जाद न कोई ॥ 

कवि ने पाँच-पाँच चौपाई पर एक-एक दोहे दिए हे, और इस प्रकार तीन दोहो 
तक माया के विषय में लिख कर क्‍या आरभ कर देते हे। 

कया एक चित * **। सुनहूं कान दे कहाँ बखानो॥ 

अमो रफ्षिक रख कहे जो कोई। गुन की दोस दिखाराहि सोई ७ 

इस प्रति को अत यो है-- 

कंर्साहै पठक्त ना लार्गाह, सहिर सिान सरोर। 
दिन जिव परा घरनि महू छोटे, जान न जा कछु पौर॥ 





* जागरी-प्रचारिभो सना द्वार प्रकाद्ित हिंदों साहित्य दा इतिहास, पृ० १०१ 
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सुततहिं गइ मघुमालति थाई। बीर वीर के रोबत आई॥ 

तर उँचाय के क्विय तस कोरे । बिधना स्थो बिनवे कर जोर ॥ 

बहु विछाप के रोव रानी । पीव॑ वारि वारि सिर पानी॥ 

इस काव्य की कहानी यह हैं कि कनेसर के राजा सूरजमान तथा कमला के पुत्र 
भनोहर को कुछ अप्सराए सोते हुए उठा कर महारस नगर के राजा विक्रमराय तेथा रूप- 
मजरी की पुत्री सघुमालती की चित्रसारी मे ले जा कर उस के पास सुला देती है। जागने 
पर दोनो में मिलाप होता है और पुन॒ सो जाने पर वे उसे उस्त के घर पहुँचा देती है। दोनों 
प्रेम-व्यथा पाते है। मनोहर खोज मे निकलता है। जहाज के टूटने से वह एक द्वीप में जा 
लगता है और चित्तबिसरामपुर के राजा चितरेसेन तथा मघुरा की पृत्री प्रेमा का, उस राक्षस 
को, जो उसे वहां उठा ले गया था, मार कर उद्धार करता है। उसी के साथ वह उस के 
नगर मे आता है और जब प्रेमा का पिता मनोहर से उस का विवाह करना चाहता है तब वह 
अस्वीकार कर देती है। यही मधुमालती अपनी माता के साथ आती है और मनोहर से 
मिलन होता है । मधुमालती की माता इस मिलाप से ऋुद्ध हो मत्रवल से पुत्री को पक्षी बवा 
देती है,जी उडते हुए पीपानेर मानगढ के राजकुमार ताराचद हारा पकडी जाती है! मधु- 
मालती से कुछवृत्त जान कर वह उसे छे कर महारस नगर आता है। वह पुन उसी प्रकार 
अपना रूप पाती है। ताराचद मधुमालती से अपने बिवाह के प्रस्ताव को अस्वीकार 
कर देता है तब योगी मनोहर बुलाया जाता हैं और उस से विवाह होता हैँ। एक दित 
प्रेणा को झूलते हुए देख कर ताराचद बेसुध हो जाता है। यहा तक पहुँच कर प्रति 
खडित ही जाती हूँ पर क्था-प्रवाह से ज्ञात होता है कि अत्त मे दोनी का विवाह हो 
गया होगा। 

इस प्रति के खडित होने तथा पुष्पिका के अभाव में इस के रचयिता तथा रचता- 
काल का पता नहीं चलता। केवल बीच में एक जगह एक दोहे मे रचयिता का ताम 
आया है--- 

बाकी अघर सबहि को, अक्तानी वर नारि॥ 
आगे मघुकर खेंलहीं, 'मझन' कहे बिचारि॥। 

इस कवि की कोई अन्य रचना भी नहीं मिलती और न इस रचना ही से कोई 

सहायता मिलती है कि इस का रचना-काछ या कवि का कुछ पता लगे। केवल जायसी 
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के उबत उद्धरण के निर्वे् सूत्र पर उसे कृतबन का परवर्ती तथा जायठी का पूर्ववर्ती मान 
लेने का उचटता-सा प्रयास मात्र किया गया है । 
जौनपुर-निवापी जुँन कवि वनारसीदास ने अपने आत्मचरित स्वरचित अर्द्धं- 
क्या! में स० १६६८ तक वा अपना जीवनवृत्त किया है। इस का जन्म स० १६४३ में 
हुआ था। उक्त पुस्तक के पृ० ३० पर वह लिखता हैं कि-- 
तब घर पें बडे रहे, नाहिन हाट बजार। 
मघुमाऊूति मृगावती, पोयी दोय उचारा 
मह घटना स० १६६० के छगभग की है, जब वह व्यापार में घाटा उठा कर घर बैठ 
रहे थे। इस उद्धरण से 'मधुमाछूती' तथा 'मृगावती' नामक दो पुस्तको का उस समय तक 
कविन्समाज में प्रचार हो जाना निश्चित हो जाता है तया वे उस के पहले की रचनाएं थी, 
यह भी निश्वयपूर्वक माना जा सकता है।* 
बलकत्ते के विवटोरिया मेमोरियल हाल मे सख्या ७४५ पर खानख्ाता के पुत्र 
दाराब खा का एक चित्र प्रदर्शित है, जिस के नीचे नागरी छिपि में एक कवित दिया 
हुआ है और दोनो ओर के बिनारो पर फारसी में कुछ शैर लिखे हुए हूँ। कवित्त इस 
प्रवार है--- 
दपे दरबार आयो ओऔचक ही हरबर 
अबर अनोक दर बरबर कर के। 
तरपि तुरकमान साहसो दराव खान 
कीनो कतलान घमस्तात उप्र परि कं॥। 
“मश्नन' सुकबि कहूँ यहूँ चाह पाई जहा 
जीत को नगारो बज्यों बीतत समर फे। 
जो लॉ हिमाचल तो लीं इसर बजाय सभु 
ताली डाकू चोक्तो डाकि माच्यों हर हर के । 


इस कवित्त में सुकृवि मझन अपने आशयदाता तुदंमान दाराव खा के अबर की 


१ ॥हृदुस्‍्तानी, सन्‌ १६३५, पुृ० ३२४५-७३ 
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सेना पर दिजय पाने वा वर्णेत करता है। सम्राट अकबर का अभिभावक बैराम खा तुके- 
मान था। उसी के पुत्र नवाब अब्दुरंहीम खा खानखाना का द्वितीय पुत्र दायब खा था। 
जहाँगीर के राज्यकाल मे श्ाहजहा के दक्षिण जाने पर जब मलिक अबर ने सधि कर ली, 
तब दाराब खा बरार तथा अहमदनगर का सूवेदार नियत हुआ था। सन्‌ १६२० ई० में 
अबर मे संधि तोड कर चढाई की तव दाराव खा ने उसे कई युद्धो मे परास्त क्या था और 
सन्‌ १६२१ ई० में शाहजहा के द्वितीय बार दक्षिण जाने पर पुन संधि हुई थी। इस के 
अनतर शाहजहा ने विद्रोह किया और जब वह वगाल पहुँचा तब दाराब स्ता को बहा का 
प्राताध्यक्ष वियत किया। धाहजहा के पर्वेज तथा महाबत खा से परास्त हो कर लौट आने 
पर सन्‌ १६२५ ई० में दाराब खा जहांगीर की जाज्ञा से विद्रोह पक्ष लेने के कारण मारा 
ग्रया। 
इस कवित्त से 'मझन'” के एक आश्रयदाता दाराव सता का पता लगता है और यह 

भी तिश्चयपूर्वक कहा जा सकता है कि वह सन्‌ १६२१ ६० (स० १६७४ वि० ) में जीवित 
थे। यदि महू इस समय वृद्ध भी माने जायें तब भी इन कया रचवा-काल विक्रमीय सत्रहवी 
शताब्दी के उत्तराद्ध का पूर्वाश हो सकता है। 'मझन' हिंदू थे जत उन्हों वे मुसलभानी 
प्रथानुसार अपने काव्य के आरभ में अपने समय के सआ्ञाट का उल्लेख नही किया है और न 
ग्रथ निर्माण का समय दिया है। 'मधुमाल्ती” के मगछाचरण से यह निर्युण निराकार 
के मातने वाले ज्ञात होते हूँ । इस प्रकार मघुमाल्ती' का रचनाकार स० १६४० वि० 
के लगभग आता हूँ और इन्हे जायसी का पूववर्ती मनला आमक है छौर उठ के लिए 

कोई दृढ़ आधार भी नही है। यह सवत्‌ मानने में वचारसी दास का “मघुमाछती' का 
उल्लेख पोषक ही हीता है, अत यही रचनाकाछ ठीक जान॑ पडता है। अब तक कसी 
अन्य भन्नना का पता भी नही चला है, इस लिए उक्त सिष्वर्ष ही समीचीन हूँ। 


स्फुट प्रसंग 
हिंदुस्तानी 


[ रूज़र--डाक्टर ताराचद, एम्‌० ए०, डो० किल्‌ू०, (आज़्सन) ] 

(हिंदुस्तानी शब्द का व्यवह्यर उप्त भाषा के लिए जो हिंदुस्तान के रहने वाले 
मध्यन्काल में बोलते थे और जिस के द्वारा आपस में वित्वारा का परिवर्तन करने थे, कव से 
जारभ हुआ, अभी तक निश्चित ठग से माटूम नहीं। बाज कल कुछ लोगो का खयाल है 
कि हिंदुस्तानी 'उर्दू' का दूसरा नाम है, लेकिन यह ठीक नही जाते पदता । उद और हिंदी 
दोनो ही के अर्थ में (हिंदुस्तानी व्यवहार में आता था। हिंदुस्तानी से उस भाषा का 
तात्पयें था जो अरदी और पारसी के अतिरिक्त व्यवहार में आती थी भौर जिसे हिंद और 
मुसल्यात दोनों समझते थे। 

इस प्रश्न पर यू रोपीयो के पत्र-व्यवहार कूछ प्रकाश डालते हें। उन में सब से 
पहले पुर्तगीज हिंदुस्तान में आए और उन्हों ने पश्चिमी तट पर कोडिया बनाई तथा भूमि 
पर अधिरार प्राप्त किया । गोआ उन का केंद्र था, जहा पुर्वेगीय गवर्नर रहता था। हुसूमत 
के क्रम के साय धार्मिक और प्रचार-सबधी कार्यदाही भी जारभ हुई और रोमन कैयलिक 
पादरी और 'मोमाइटी अब जीसस' के सदस्य भी आने लगे। सोलहवी सदी में अकबर ने 
सत्य की खोज में जि धर्मों के प्रतिनिधिया को निमत्रण दिया और उस के दरवार में ईसाई 
पादरी और प्रचारक्त गोजा से जा वर उपस्थित हुए। उन की चिद्टिया और छेख पुर्लंगाछू 
के पुस्तकाजऊयो म सुरक्षित हूं । हिंदुस्तान के इतिहास के सबय की उन से बहुत सी बाद- 
इयक बातें ज्ञात होती है। अतएवं हिंदुस्तानी भाषा को चर्चा अक्सर पत्रों में की गई है। 
इन के अतिरिक्त यूरोप के देशो से हिंदुस्तान में यात्री, व्यापारी, पर्यटक आदि इसी समय 
में आने लगे थे और उन्हों ने भी यहा की बातों की चर्चा को है। 

उन के बर्णनों से जो उद्धरण नीचे दिए जाते हूँ वह मतोरजन से शून्य नही हैं । 


र्श्३ 


र्श्ड हिंदुस्तानी 


सन्‌ १५८२ ई० में पादरी एक्वा वीदा ने एक पत्र पादरी रुई विन्संट के नाम 
भेजा था। ₹ई विन्सेंट गोआ में रहता था, और उस सूबे का प्रधान (प्राविश्वल) था। 
इस पत्र में एक्वा वीवा ने यह प्रस्ताव क्या कि गोजा में एक मदरसा स्थापित होदा चाहिए 
जिस में मुसलमादी के छिए फारसी और अन्य धर्मो के अतुयायियों के लिए हिंदुस्तानी वी 
शिक्षा दी जाय। स्पष्ट हैँ कि हिंदुस्तानी” से तात्पयं उस भाषा से है जो हिंद बोलते थे। 
एववा बोदा के विषय में यह भी वर्णन है कि जब वह अपने ढुभाषिए डोमिंगो पीरीज का एक 
हिंदुस्तानी औरत के साथ निकाह पद्म रहा था तो उसे फारसी भाषा का व्यवहार करना पडा 
और अकबर बादशाह जो वहा मौजूद था फारती के वाक्‍यों का हिंदुस्तानी' में अनुवाद 
करता जाता था। 

सन्‌ १५६८ ई० में जेरोम ज़ेवियर ने छाहौर से एक पत्र सोसाइटी अव्‌ जोसस' 
के प्रधान (जनरल) के नाम भेजा जिस में यह वाक्य मिलता है--“कुछ नौजवानों ने 
फारसी भाषा में जिस में कही-कही हिंदुस्तानी कहावते खपाई गई हे एक प्रवध प्रभू ईसा के 
जन्म के सबंध में तैयार क्या है।” 

सन्‌ १६०४ ई० में इसी जैरोम ने आगरे से एक पत्र में पादरी कोर्सी के बारे मे 
लिखा कि-- उस ने फारतसी भाषा सीख ली है और हिंदुस्तानी का सीखना आरम कर 
दिया है जो इस देश की भाषा है। उस की ज्ञान-पिपोसा और योग्यता ऐसी हैं. कि वह 
शीघ्र ही अरवी पर भी अधिकार श्राप्त कर छेगा।" 

अकबर की मृत्यु के कुछ ही काल बाद पादरी ऐन्टनी बॉटेलहो जो सूबे का प्रधान 
भा, वीजपुर के आदिलज्ञाही सुल्तान के साथ अपनी बातचीत का वर्णेन लिखता है और 
सुल्तान का यह प्रश्न उत्ती की भाषा मे अकित करता है--“सघ है कि वडा बादशाह अक- 
बर किरस्ता मुआ कि ना 2” 

सन्‌ १६१५ ई० के १० वी अप्रैल के पत्र में दे कास्ट्रो लिखता है कि आगरे के 
पादरी ईसाइयो से हिंदुस्तानी भाषा में पापो की स्वीकृति कराते हे। 

देशी ने सन्‌ १६१६ ६० की घटनाओ की चर्चा करते हुए लिखा है--टोम कोर- 
याट ने इस के वाद हिंदुस्तानी पर अर्थात्‌ जनता की भाषा पर बडा अधिकार पाष्त कर लिया। 
एक स्त्री जो राजदूत के यहा घोविन (लाड्रेस) थी इतनी स्वतत्र और जीभ की 
पैती थी कि सवेरे से शाम तक लोगो को झिडक्ती, फटकारती और बनाती रहती थी। 


स्फुट प्रसंग र्श्र 


एवं दित कोरयाट न उस की भाषा में उसे आड हाथो लिया और आठ बज तक उस की एप्ती 
ख़बर ली कि वचारी चुप हो यइ और फर एक चब्द मूंह से न निकाल सक्ली। टरी इस मापा 
के वियय मे यह भी सूचना देता है कि यह व(ए से दाहिन तरफ लिखी जाती थी। 

सन १६३२ ई० मे यहू वावय मिलता है-- पादरी साइमन दे फिग्यारेडो 
हृदुस्ताना भाषा जानता ह। यह वाक्य पादरी वसे वी उस सूची से लिया गया है जो 
उस न मछावार सूब क पादरिया कौ पुस्तको से तैयार की है। 

सन १६५० ई० म पा”री कक्षी सूचित करता हैँ कि उस न कठित हिंदुस्तानी 
भाषा को साला हैं। 

सन १६७३ ई० म्‌ फ्रायर ल्खिता हूँ कि-- दरवार की भाषा फारसी हैँ और 
जाता म जो भाषा प्रचलित हैं वह हिंदुस्तानी हूं। 

सन १६७७ ई० म एक पत्र इगल्स्तान से कपनी के डायरेबटरो न फोट सट जाज 
मजा था। उस भ यह विनवष्ति अकित हैं-- जो व्यक्तित हिंदुओ (जेंट) की मापा अथात 
हिंदुस्तानी म योग्यता दिखाएगा उसे २० पाउंड पुरस्कार दिया जायगा। 

हेजज़ अपनी दिनचर्या म & माच सन १६८५ की ठिधि मे छिखिता है-- मत 

एक पुठणीजष पल्टाह के जाप जो हिंदुस्तानी बोलता था अर्थात वह भापा जो इस दाषुआ) 
की बोली है अभ्यात्त किया। 

बालेटीव सन १६६७ ई० म हिंदुस्तानी भाषा (हिंदोएस्तान्जी ताल) की चर्चा 
करता है और लिखता हूँ कि हब्श (अवीसीनिया) का राजपूत इस भाषा स बातचीत 
करता था और टिव्यूआ के गवनर का मत्री उस वा मतलूव समझाता था। 

यही वालेल्लैन सन १७२६ ई० में ल्खिता है कि--- यहा वी भाषा हिंदुस्तानी 
अर्वात मूर हूँ यधपि जो अरबी फारयी से अभित्त ह वह महामूख समय जाते ह्‌। 

हँमिल्लनन सन १७२७ ई० की घटनाओ के बारे मे बबात वरता हँ--- यह ईरानी 
और म॑ अपन सयध का वाला म हिंदुस्तानी भाषा बोल रह मथें। यह मुग्रटा के विस्तुत 
राज्य की प्रचलित भाषा हू। 

गास द तासी न आत्मचरित मे बजामित ुल्ज के हिंदुस्तानी व्यवरण (ग्राम 
डिवा हिद्दीम्तानिका) वा चचा का हूँ जो सन १३४५ ३० मे तपार हुआ था । 

आम जो अरारहवा सद्दा के ब्विटिश युद्धा और विजया वा इसिहासवार है सन्‌ 


२१६ हिंदुस्तानी 


१८६६३ ई० में लिखता है-- पाडीचेरी के दी कौंसिली कैप में गए। उन में से एक अच्छी 
तरह हिंदुस्तानी और फारसी जावता है, क्यो कि मुसलमान सुल्तानो के दरबारो में पही 
दो भाषाएं व्यवहार में आती हूँ।” 

१७७८ ई० में इटली की राजधानी रोम मे हिंदुस्तानी व्याकरण [ग्रामेटिका 
इडोस्ताना) के प्रकाशित होने का हाछ मिलता है। 

ज्ीकमू के पत्रो में जो सन्‌ १८३० ई० के लिखे हुए है, यह छेख मिलता है--यह 
जनता की बोली हिंदुस्तानी जो यूरोप जाने पर मेरे किस्ती काम में न आएगी कठिन है ।" 

सर चार्ल्स नेपियर १२ फरवरी सन्‌ १८४४ ई० में कराची से लिखते हे-- खेद 
है कि गवर्नेंर न हिंदुस्तानी न फारसी न मरहटी और से किसी और पूर्वी भाषा से परिचित 
है, इस लिए वह कलेक्टरो, उन के वायबो, उन अफसरो से जी फौजी अदाछतों की कार- 
बाइयों को लिखते हे और अन्य फौजी अमलो से अनुरोध करता है कि वह अपने पत्र अप्रेजी 
भाषा में इस तरह छिखे कि उन में अजनबी भाषाओ के शब्द जहा तक सभव हो कम हो 
बजास इस के कि वह अपने अभ्यास के अनुसार उस भाषा का व्यवहार करे जो इस तरह 
को हिंदुस्तानी है जिस में कही-कही अग्रेज़ी शब्द भी आ गए हे ।” 

(जर्नल रॉयल एशियाटिक सोसाइटी, बगाल' सन्‌ १८६६६, ह्मब्सन जाब्सन 
से उद्धृत।) 


हिंदुस्तानी एकेडेमी का छेठा साहित्य-सम्मेलन 


हिंदुस्तानी एकेडरेमी दवा छठा वफिक साहित्य-सम्मेलद शनिवार १६ तथा रवि- 
बार २० मार्चे, १६३८ को विजयानगरम्‌ हाल, म्योर कालिज भवन, इलाहाबाद मे हुआ। 
नगर कौ विषम साप्रदासिक परिस्थिति के कारण सम्मेलन में भाग लेने वाले स्थानीय 
तथा बाहरी सज्जनो की सख्या पर प्रभाव पडा, फिर भी हाल एकेडेमी के मदस्यो, सस्थाओं 
के प्रतिनिधियों और सम्मानित दर्शकों से भरा हुआ था। 
उपस्थित सज्जनो में प्रमुख निम्नलिखित थे--महामहोपाध्याय डाबटर गगा- 
जाय झा, सर लियाकत अली, पड़ित इबबालनारायण गुर्दू, पड़िते कन्हेंगालाल, 
रावराजा डाक्टर श्याम बिहारी मिश्र, अल्लामा सैयद सुलैमान वेदवी, डाक्टर ईश्वरी 
प्रसाद, प्रिसिपल हीराछाल खज्ां, मौलवी अब्दुल हर, पडित अमरनाथ झा, 
डावटर अब्दुस्सत्तार प्रिद्वीकी, डाक्टर वाबूराम सक्सेवा, डाक्टर बनारसीग्रसाद, 
छाझुर गोपालशरण पिह, मौलवी अब्दुस्सछाम नदवी, पडित ब्रजनारायण गुरू, 
श्री सूर्यनारायण मायुर, श्री सदायतन पाडेय, पड़ित मनोहरछाल जुत्शी मौलवी 
अब्दुल माजिद दरयाबादी, डाक़टर बेनीप्रसाद, डावटर धीरेद वर्मा, डाबटर प्रसग- 
कुमार आचार्य, मिस्टर रशीद अहमद सिद्दीवी , डाकटर मुहम्मद हफीज सैयद । 
इस अवसर के लिए इलाहाबाद, लखनऊ, पटना, आगरा, वनारस और अलीगढ 
यूनिवर्सिटियों ने अपने प्रतिनिधि निर्वाचित किए थ और क्छकसा यूनिवर्सिटी ने सम्मेलन 
की सफलता के लिए सदेश भेजा था। प्रतितिधिया की नामावल्यी निम्त है-- 
इलाहाबाद--महामहोपाध्याय डाक्टर गमानाथ झा, एम्‌० ए०, डी० लिट्‌०, 
एल-एल्‌० डी०, दि आनरेबुल डाक्टर हृदयनाथ कुजझ, 
डी० लिटृ० 
लखनऊ--मिस्टर यूपुफ हुमेन मोसवी, एम्‌० ए०, श्रीयुत दीनदयार गुप्त, 
एुमू० ए० एड्एटछू० ची० 
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रश्र्द हिुस्तानी 


पटना--आऔबुत डावटर सब्चिद्ननद सिनहा, डी० लिट० 

आगरा--डाक्टर ईइवरी प्रसाद एम० ए० डी० लिट? 

वनारस--भौलवा भहे”प्रसाद 

अलीगढ--जनाब आल अहमद सरझूर 

इन के अतिरिक्त ईविंग करिश्चियर कालिज इलाहाबाद डी० ए० वी० कालिज 
बानपूर डी० ए० बी० कालिज देहरादून सबातवधम कालिज कानपूर जिश्चियन 
काछिज लखन उदयप्रताप कालिज वनारस तथा ऐग्लो-वगाली कालिज इलाहा 
वाद न भी अपन-अपत प्रतिनिधि सम्मेलन म भाग लत के लिए निर्वाचित किए थ। 

हिंदी साहित्य सम्मेलन इलाहाबाद तथा श्री वीर-केशव साहित्य-परिपद 
ओरछा राज्य न भी इस अवसर के लिए अपन प्रतिनिधि निर्वाचित विए थ। 

एकेडमी के सभापति राइट आनरेबुठ डावटर सर तेज बहादुर सप्रू कें० सी० 
एस० आई० पी० स्ी० न काफ्स का उदघाटन क्या तथा सभापति का आसन ग्रहण 
किया। 

सभाषति महोदय न यह बताया कि हिंदुस्तानी एकेडमी को स्थापित हुए ग्यारह 
बष ही घुके हू । इस बीच म उस न उद्‌ तथा हिंदी की बहुत सी पुस्तकों का प्रकाशन किया 
हैं। एकेडमी का व्यय सरकार के प्रदान से चलता है परतु इस की रकम म बराबर कमी 
होदा रही हैँ और वह अब पहल से आधी हो गई है। इस के कारण एकेडमी को अपन 
निहिप्ट आयोजन म बरावर काट छाट करती पडी हूँ । यदि आाथिक कठिवाइयो का तिरतर 
सामता न करना पडता तो निस्‍्सदेह एकेडमी और अधिक परिमाण में काम प्रस्तुत करती । 
एकेडमी ते अब तक दो लक्ष्य अपन साप्तत रक्ख हू। एक तो यह कि वह केवर एसे ग्रथ 
जबता के सामत उपस्थित करे जो कि एक एकेडमी जसी सस्था की प्रतिष्ठा के उपयुक्त 
ही। एकेडपी न केवल दाज़्ार की माग की पूर्ति अथवा आधिक लाम मात्र के उद्दश्य 
से प्रकापन नही प्रस्तुत किए ह्‌ । इस के अतिरिक्त एकेडमी न हिंदी और उर्दू के प्रति 
समान भाव रखते हुए पुस्तक प्रकाचन की योजना की है । किसी एक भाषा के प्रति पक्ष 
पात नही दिखाया है। अनुपातत किसी भाषा की कमर या अधिक पुस्तक प्रकाशित हुई 
हो--इस का एकेडमा की नीति पर प्रभाव नहा पडा हूँ। सभापति महोदय न बह भी 
आशा प्रकट की कि इस नीति का मविष्य मे भी पालन होता रहेगा। 


हिंदुस्तानी एकेडेमी वा छठा साहित्य-स्म्मेलन शहर 


भाषा के विषय में सर तेज वहादुर सतू ने कह कि इसे वह स्वीकार करते हैं कि 
बह सरल होनी भाहिए । फिर भी उन्हो ने कहा हि यह वात छिपी नहीं हू वि हिंदी और 
उर्दू भाषाएं अलग-अलग पार्ग ग्रहण करती जा रही हूं और इस भ्रवार एक दूसरे से पृथक 
होती जा रही हू । उन्हो ने गणा और जमुना की भाति दोनो के मिलने की आशा छोड दी । 
पचास वर्ष पहले जो भी समव रहा हो, वर्तमान भ्रवृत्तिया ऐसी हूँ कि यह बहुत कम सभव 
जान पडता हूँ कि हिंदी और उर्दू एक भाषा हो जायेंगी। उन्हों ते बताया कि वह हिंदी 
तथा उर्दू के कई पत्रों के प्राहक रहे हे और इस वात को वह निश्चित रूप से कह सबते हूं 
कि दोनों ही भाषाओं के लेखक अपनी-अपनी भाषा को विन बनाते जा रहे हूं, यहा तक 
कि साधारण जनता को एक-दूसरे को भाषा के ७५ पी सदी दाब्द अपरिचित जान पड़ते 
है। इस प्रवृत्ति को रोकने की बडी आवश्यक्ता है, यदि हम चाहते हे कि हिंदी और उर्दू 
बोडने वालो के वीच दुभाविये की आवश्यकता न आ पडे। उन्हों ने कहा कि बनारस और 
कानपुर की हिंदी वा भेरठ और दिल्‍ली मे समझना कठिन होगा, इसी प्रकार पजाव की उर्दू 
आसानी से छखनऊ और दिल्‍ली में न समझी जायेगी । सभापति महोदय ने बहा कि स्वयं 
उन की रुचि की उर्दू वह हूँ जो कि भौछवी अब्दुल हक के उर्दू तामके दबन से 
प्रदाित होने वाले रिसाले में लिखी जाती है । 

सर तेज बहादुर सप्रू ने बताया कि यह बहुत समय से उन की निरिचलस घारणा 
रही है कि विसी भी जाति की उच्च शिक्षा समुचित रुप से एक विदेशी भाषा ढएए होना 
सभव नही हूं । इसी से वह हेदरावाद वी उस्प्रानिया यूनिवर्सिटी के आयोजन को पसंद 
बरते रहे है। राष्ट्रीय शिक्षा केवल हिंदी-उर्दू अथवा प्रातीय भाषाओ के द्वारा सभव है, 
इस लिए इन के साहित्यो को परिपूर्ण करने का कार्य महत्तर है। उन्हों ने बहा वि वह अग्रेजी 
भाषा के विरोधी नही हूं, अथवा कसी भी बिदेशो भाषा से उन्हें विरोध नही। सच तो 
यहे हूं वि उन की दृष्टि में इस देश के नवयुवक जेसा विदेशी भापाओ को सीखना चाहिए 
नही सीखते। अग्रेज़ी से देश ने बहुत सीखा हैं। पाश्चात्य शिक्षा ने हमारी आवाक्षाआ 
को जागृत किया है, किर भी राष्ट्रीय शिक्षा का माध्यम देश की भाषा ही हो सकती है 

सभापति महोदय ने कहा कि हिंदुस्तानी एकेडेमी की तुलना अक्सर पादचात्य 
एक्ड्रेमियो से करने का प्रयत्त होता हूँ। ऐसा करना अनुचित हूँ। हिंदुस्तानी एवेंडेमी 
ने अपने जीवन के केवल ग्यारह वर्ष पूरे किए हें। और एकेडमियो के पीछे सैकट वर्षो वा 


३२० हिडुस्तानी 
इतिहास हैं। सर तेज वहादुर संम्रू न इस बात की चर्चा की कि केवल तीन वष पूव 
वह फासीसा एकेडमा के एक समारोह के अक्सर पर परिस मे आमत्ित थ। उम्र अवसर के 

लिए एक ल्‍्ख टिकट बिक्ले थ। उस सस्था की उन्नति तथा पोषण म जरबों घन लगा है। 
उस के कतार क कतार विध्वाल भवन हू पुस्तकालय मे लाखो छपी और ह॒स्तल्खित 
पुस्तक हू हजारों दशक निय वहा जाते हू। वड़ स वड लखको का उस की सदस्यता के 
लिए वर्षो का प्रतीक्षा करनी पड़ता हूँ। अनातोल' फ्रास जैसे यशस्दी लूखक को उस की 
सत्स्यता के लिए ४० वर्षों की चिर प्रतीसा करता पडी थी | 

इस के विपरात हिदुस्ताना एकेडमी के पास वहुत परिमित घन हैँ अपनी इमारत 
तक नहा हैं केवल कुछ हथार पुस्तक इस के पुस्तकालय म ह॒ नए ग्रजुएट इस की सदस्यता 
के आकाक्षी है। एसी परिस्थिति मं पर्चिम का यौरवातिवित्र एकेडमियो से इस की तुलना 
निवात अनुचित हागी। फिर भा सभापति महोदय ते अपना यह विश्वास प्रकट क्या 
कि सामित साधनों द्वारा एकडमी न बहुत उपयोगी काम किया है और यदि सरकार इस 
के प्रति सहानभूति टिखाता रही और जनता इस के साथ सहयोग करती रहो वी यह अमूल्य 
राध्टीय सेवा कर सकती हूँ। 

अते मे सर तैज वहादुर सप्रू न कहा कि वह चाह इस ससस्‍्या के सभापति रहें चाह 
ने रह इस की मंगल कामना सटा उन के हृदय मे रहगी और जब भी आवश्यक्षता हीगी 
बहू इस की सेवा के लिए तत्पर रहग। 

सभापति क भाषण के अनार हिंदी विभाग के सभापति रावराजा रायबहादुर 
आकर स्यामपिहारी मिश्र डा० लि*० का मौखिक भाषण हुआ । 

डाक्टर स्यामविहारी मिश्र न यह बताया कि हिंदा और उदू भाषाएं वास्तव मं 
एक हू जर्यत्‌ उन का व्याकरण प्राय समान हैं। जो भद दिखाई पडता हूँ बह शब्दकोप 
के कारेण । उदू और हिंद्या के वढत हए भद भाव का वारण साहित्य से उतना सबंध नहा 
रखता जितना कि राजनाति और सामाजिक परिस्थितियों से। उन्ही व इस बात पर जोर 
दिया कि दोनो के बीच क पाथक्य को कमर करन का पृणस्प से प्रयत्त होना चाहिए और यह 
भी दताया कि इस द्विना मं हिंदुस्तानी एकेंडमा न स्तुत्य काय किया है। उन्हों बक हा कि 
सद्दि हिंदू और मुसलमान साप्रल्यिक भावदाआ को छोड कर आपस में विशषप भैल दिखाए 
तो भाषा और साहित्य का प्रइव भी सहज मे हल हो जायगा। वास्तव मे यह बात महीं 


हिंदुस्तानी एकेडेम्ी का छठा साहित्य-सम्मेडन रर१ 


कि हिंदी केवल हिदुओ की भाषा हो और उर्दू केवल म्सन्‍्मानों वी। वक्ता नें कहां कि 
यह वात इतनी स्पप्ट है कि इस के समर्थत में उन्हे साहित्यिफों तथा लेखकों के नाम न 
गिनाने पड़ेगे। डाइटर मिश्र न हिंदुस्तानी एकेडमी के इस निश्चय की सुचना देते हुए 
वि आम भाषा के लिए दो पुरस्त्रार दिए जायेंग, इसे शुभ-सूचत्र बताया। 
उर्दू-विभाग के समापति संयद सज्जाद हैदर साहव का भाषण विस्तृत और लिपित 
था। आप ने न वेवल भाषा के प्रश्न पर प्रदाश डाछा वरन्‌ लिपि-सपधी प्रशत पर नी अपना 
वक्तव्य दिया। आप का भाषण हिंदुस्तानी (उर्द) अप्रैह में प्रकाशित हुआ है जौर 
उस का एक अश इस पत्िका के आगामी अक म उद्धृत किया जायगा। 
उपयुवत तीना भाषणा के अनतर हिंदुस्तानी एकेडेमी के जेनएल सेक्टरी महीदय 
डाबटर ताराचद, एम्‌० ए०, डी० फिल्‌०, ने धन्यवाद देते हुए एढ भाषण दिया जिस से 
कि उन्हों ने एकेडेमी के दस ग्यारह वर्ष के कार्यो का सक्षप मे ब्यौरा दिया और भाषा तथा 
रिपिके प्रइना पर भी प्रकाश डाला । आप का भापण इसी अक म अन्यन दिया जा रहा है। 
दूसरेदिन, २० मार्च को ६ बजे प्रात काल हिंदी तथा उर्दू विभागो की अलग-अलग 
बेठके हुईं। हिंदी विभाग के सभापति के आसन पर रावराजा डावटर इयामब्रिहारी 
मिथ थे। 
इस अवसर के लिए प्राप्त निवधों की सूची इस भ्रवार है-- 
१--पारिभाषिक शब्द और शिक्षा का माध्यम--श्री कालिदास कपूर, एम्‌ ए० 
(ल्‍खनऊ) 
२--साहित्यिवा की स्मृतिरक्षा वा प्रश्त--श्री प्रमनारायण जग्रवाट, ऐम० ए०७ 
(इटावा ) 
३--हिंदी मे शाब्दा बे शिंग भद--श्री किशोरीदाम बाजपयी (हरिद्वार ) 
४--हिंदी लिपि और भाषा मे छुधार वा जायोजन--श्री रामदेत्त भारदाज 
एम्‌० एं०, एल-एर» बीौ० (वासगज) 
५-वनमान हिंदी साहित्य में प्रवृत्तिया--छाझुर मात्रडय सिह एस७ ए७ 
साहिवरत्न (बनारस) 
६इ-जमनु वैदस्वत म पूर्व का नारत--श्री शुतदव विहारी मिथ (डपनऊ) 
७--हिंदी गाहिस्‍य में शंगार आदाट्न--श्री उद्मीसागर वाए्पेय, एमू० 0० 
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८--चित्रकार मोठाशम--हश्री मुकदीलाछ, बी० ए० (आक्सन) (लुसडाउन) 
६--हिंदी में गीति काव्य--श्री झातिप्रिय द्विवेदी (बनारस) 
सब से प्रथम श्री लक्ष्मीसागर वाण्णेंप का निवघ पढा सया और इस के सबध में 
बाद विवाद भी अच्छा हुआ। बाद विवाद म भाग छव वाल सज्जनी म डाइंटर बाबू 
राम सक्सेना ठाकुर जयदेव सिंह डाक्टर धीरेंद्र वर्मा पडित देवीप्रसाद शुक्ल तथा स्वय 
सभाषति महोदय थ। 
दूसरा निवध श्रीयुत झातिप्रिय द्विवेदी का हिंदी मं ग्रीति कार्व्य॑ शीपक पढा गया। 
इस के सबंध म वाद विवाद में भाग लन वाल सज्जनो में प्रमुख ठाकुर जयदेव सिंह श्रीयुत 
ज्योतिप्रसाद मिश्र निमलछ' तथा श्रीयुत नर्र झर्मा एम० ए० थ। 
तीसरा निबंध काझी के उदय प्रताप कालिज के प्रतिनिधि ठाकुर माकडय पिंह न 
बतमान हिंदी साहित्य की प्रवृत्तिया शीर्षक पढा । 
सभी निबंध गभीर थ और सुविधानुसार प्रकाशित किए जायँग। 
श्ूकि साप्रदायिक दगो के कारण नगर की थ्ाति भग हो गई थी इस लिए दूसरे 
समय की बैठक स्थगित कर दी गई और शप अनपढ निबध पठित स्वीकार कर लिए गए। 
उदू विभाग में पढे गए अथवा प्राप्त निवधो की सूची इस प्रकार है-- 
१--वाज पुरान लपज़ो की नई तहकीक--अल्लामा सैयद सुलैमाव नदवी । 
३--उर्दूं के कदीम कुतब--मौलवी अब्दुल हक। 
ई--उदू बसर के एक मुतखब मजमूए की जरूरत---मौलाना अब्दुस्सछाम तदवी। 
४---इकेबाल और इबलीस--जताब आल अहमद सरूर 
५--उर्दू शायरी पर हिंदू तहज्ाव व माशरत और हिंदुस्तान के जुगराफियाई 
असरात--मौलवी शाह मुईनुद्दीव अहमद नदवी | 


६““/जार अकबरावादी की भजल्‍रूगोई--जनाब लतीफुद्दीय अहमद अकंबरा 
बादी। 


७--तारीक्ष अवघ---जनाव मुहम्मद तकी अहमद, एम्‌० ए० 
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इस साल हिंदुस्तानी एकेडमी के जीवन के दस वरस पूरे होते हैं। इन बरसो में 
एकेडमी ने कहा तक अपने मक्सदा को पूरा किया, किस हद तक हिंदी और उर्दू भाषा 
की सेवा की, पुराने साहित्य की रक्षा और नए साहित्य को रचना के लिए व्यालया 
जतन सिएं, यहा इन सेब बातो का थोड़ा वर्नन साहित्य के गाहको के जानने के लिए 
जरूरी है। 

एकेडमी के सामने जो दाम हैँ उस की वठिनाई वही लोग भली-भाति जात सकते 
है जिन्हें इस तरह के काम का कुछ तजझुवा है। साहित्य ऐसी चीज तो है नही कि उसे 
मशीन में ढाल कर तुरत तैयार कर लिया जाय। साहित्य न रुपये के जोर से न माम के 
लाठच से वन सता हैं। न यह मुमवित है कि मदरसों और पाठशालाओ में साहित्य के 
रचने वाले वारीगरों वो तरह सिखा-पढ़ा लिए जायें। साहित्य की रूह अपनी इच्छा से 
जहा चाहती हू विचरती हैं, मममानें आती और जाती हैं; न उसे कोई ताकत पक्‍ड 
सकती हूँ न कोई वधन बाँध सत्ता हैं। किस देश भे किस समय बयो साहित्य के बाद- 
शाह पैदा होते है, इस का न कोई कायदा मालूम होता है न कानून। चौदेहवी पद्रहवी सदी 
में इटली वे' समाज की हाछत बहुत गिरी हुई थी छेकिन साहित्य आसमान वी चोटियो से 
बाते बरता था, डाठे, पीढ़ा्कं, एरीऔस्टो, वोबाचीयो ने इतालवी भाषा का माथा ऊँचा 
जिया था। अठारहवी सदी के आखीर और उतीसवो के शुरू मे हिंदुस्तान वी हालत कहने 
छायके न थी लेकिन इसी अधेरे जमाने में मीर और गालिव सरीखें कवि फले फूले। अठा- 
रहवी सदी इगलिस्तान वो तारीख म वह जमाना है जिस मे समदरो और महाद्वीपा पर उस 
बा साम्राज्य कायम हुआ लक्नि इसी सदी का अग्रेजी साहित्य बिल्कुल ही रूखा और 
पीता हूँं। 

इस से यह नतीजा निकालना दि एकेडमी एक व्यर्थ सस्या हूँ ठीक नहीं। क्यावि 
अगर कवि, नाटककार, नावेल ल्खिने वाले, बताए से नही बनते, कुद्त वी अपनी मर्जी 


रेर३े 
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से पैदा होते है तो इस का अर्थ यह नही कि फल्सफा (दर्शन), इतिहास (तारीख), समाज- 
विश्ञार (मदवियात्‌ और सिशप्तियाव), ज्योतिष (नजूम), गणित (रियाजीयाव), जैसे 
अनेक शास्त्री पर कितावे लिखने वाले मुहैया नही हो सकते। यह जरूर है कि इन विपयो 
पर अच्छे लेखक आसानी से गही मिछ सकते व्योकि अर्भी तक हमारे देश में अपनी भाषा 
में ऊँचे दर्जे की शिक्षा नहीं होती और इल्म की किताबो के पढने बालो की बहुत कमी है। 
लेकिन ऐसी किताबों की तैयार कराना और इस तरफ छोगो की रुचि मोडना एकेडमी 
जैसी सस्थाओ का काम है। 

यह किताबे कई तरह की हो सकती है। कुछ तो बग्रेज़ी या द्प््यी भाषाओं से 
तरजुमा कर के, कुछ अग्रेजी कितावो के सहारे लिख कर और कुछ नए पिरे है और मौलिक 
ढग पद तैयार की जा सकती हैं। 

हिंदुस्तानी एकेडमी ने पिछले दस वरस मे इन्ही तरीकों पर काम किया हैं और 
साहित्य यानी अदव की छै, जीवते-चरित (अदबी स्वानिह-उम्री) की पांच, पुराने 
साहित्य की नौ, इतिहास (तारीख) की वेरह, इतिहास के नेवाओ (वारीली रहबुमाओ) 
पर पाँच, विज्ञान की छे, कारीगरी की तीन, देशेन (फल्सफे) पर चार, समाज-विज्ञान 
पर आठ, चित्रकला (मुसब्विरी) पर दो, हिंदी और उर्दू की किताबों की जाँच पर दो, 
कुल जोड कर इक्यासी कितावे छपाई है । साहित्य या अदब की थाठ और विज्ञान की 
दो क्ताबो का तजुमा इस के अछावा है। 

साहित्य की तरफ लिखने वाला का ध्यान दिलाने के लिये २३ इसाम' पाँचन्पाचि 
सौ रुपये के और आठ सो-सौ रफ्ये के वाँटे है। अपने विषय के पडितो और आलिमो से 
छेकचर दिलवाए है। काफ़ेसो में हिंदी और उर्दू से दिलचस्पी रखने वालो को इकदूठी 
करने की कोशिक्ष की है और इन जछसो मे भाषा (जवान) और साहित्य (अदब) के बडे 
बे सदालो १र विचार हुआ है। हिंदुस्तान भर में अपनी भाषा और अपने साहित्य की 
उन्नति के लिए बड़े जोर की कोशिश हो रही हैं। इस मे हिंदुस्तानी एकेडमी ने जो भाष 
हिया है वह सराहने पीग्य हैं! एक्रेडमो ने न केवल झार के भद्यर में अच्छा इजाफा किया 
है, इस ने उत रकावटो की तरफ ध्यान दिलाया है जो हमारे आगे बढने के रास्ते मे बाधा 
डाल रहीं है। 


इन में से दो तीन को जिक्र कर देना अनुचित नही होगा । पहली कठिनाई जिस 
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वा सामता वरना है वह हिंदी और उर्दू लिपि या रस्मुल खत से सत्रध रखती है। यह विचार 
दिन पर दिन फैरता जाता हैं कि हिद्ी और उ्ई एक ही तरह लिखी जायें तो इस से दम की 
बहुत भराई हाती। दस के नताआ में कई न यह खयार जाहिर किया हैँ कि नागरी और 
अरबी खता वी जगह रोमन खत इस्तियार वर लना चाहिए। इस में फायदे वहुत से है, 
हिखन और छापन के शिए रोमत लिपि औरा से कही यच्छी है। इस में वर्ण बाड़े है इस 
लिए बच्चा वा सीखत म थासानी है! दुनिया की सभी अगुआ कौमें रामन वा इस्तैमाल 
करती हू एटिया म तु त इस जपताया है जौर जापान म जतन हा रहा हैं कि रोमन लिपि 
जापानी की जगह छ रू) हिंदुस्तान म रामन के २६ वर्णों स आसानी से वाम नहीं चल 
संब्रता। इम लिए इस मं काट-छाट करनी पठगी और वर्ण वढान हाग। इस पर भो वहुत 
से लाग अपनी पुरानी जानी बूझी टिपरिया वो छोड़ना पसंद नहीं करेंग। इन भ बहुत 
स ता छकीर के फ्कीर ह्‌ लकिन बहुत स सचमुच नागरी का और लिपिया के मुकब में 
जियादा वैज्ञानिक समझने हू । 

यदि हम अभी इस यात के लिए तैयार ने हा कि विल्कुर नई लिपि को स्वीकार 
बार हे सो भी हम नायरी और ऊदू क सुधार की काथिश करनी चाहिए। नागरी के 
लिपत का ढंग एसा हूँ कि समय अधिक लगता हैं औौर इस के छापने म बडी कढठिनाइया है । 
इस मे कई वण हमारी बोली के लिए फिपूठ है जैस ड , जो पक, छू जौर बई जल्री 
स्पर और ब्यजन नहा हूँ जेस जौ, और ए, क, स, ग, वगैरा। 

उ् रह्मुछ खत म और भी जियादा दीप हैं। ७», (» और ,» वे लिए हमारे 
गठ मे एक ही जावाड निवल्ती हें, इमो तरह ), ७ ०७ जऔर ,»क लिए गौर ७» जौर 
४ वे लिए। वर्णो को बहुतायत सीखन बाला को दिक्कता का बढती है! उदू का इमटा 
जैमा फडित और वकायदा हैं उन सभी जानत है। लिपि एसी हाती चाहिए जिस मे एक 
वर्ण एक जावाज के लिए नियत हो। न कई जावाठा के लिए एक दण और न एस आवाज 
दे लिए बई बर्ष हा। नायरी और उद्दूं दाता का ही इस तरफ ध्यात दना उचित है। 

जाई एिपफिकी बईए रणजी पह है एह टली रए जाई है सस्पाएजीक लड ८ और जद 
मीस वे हमपों में छपी हैँ ता नसर के तज में ॥ बटते से लाग जिन वी जाए नस्तारीव 
बी आर हूं नक्ष्य को पद नहीं करत॥ इसी वजह से पुरानी पयर की छगाद कमी तक 
जारो हैं और ऊदू वा ने हाईलाराइप नसीब हूँ जौर न और छाप की सुभीवाएं। बतीजा 

हर 
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यह है कि वडी तादाद में उर्दू की चीज़ो का छापना मौर उन्हे सस्ते दागो से बेचता अतभव 
सा है। इस हालत पर गौर करने की जरूरत है। 

दूसरा प्रइन इमलछा का है। हिंदी और उर्दू दोनों में हफो के जीडने और इस्तेमठ 
करने के बारे में मतभेद है। सस्कृत से थो शब्द आए है उन्हें ज्यो का त्यो रखा जाय या 
उस तरह जैसे वे अव बोले जाते हे । नाक से निकलने दाली आवाज के लिए सरह्तत्त में 
वाँच-छ हे हैँ । हिंदी में उन सव की जरूरत नहीं। राम लिखना ही वो आ की मात्रा र 
के पीछे लगती है रियर लिखना ही तो इ की माना र से पहले आती हूँ । रेफ का भी झगझ्य 
हैँ भ्रम मे भ के नीचे और मर्म्म में म के ऊपर। यह ऐंसी गुत्थिया है जिन के सुलझाने की 
ज़रूरत हैं। 

उर्दू के इमछा का हाल और भी वेहव है । अरबी के शब्द अरबी के तरीके पर 
फारसो के फारसी के मुताविक और हिंदुस्तानी हिंदी ढय पर लिखे जाते है । छेक्नि तह- 
पकुज (उच्चारण) सब का हिंदुस्तानी है जौर इस कारण अरबी फारसी से अनजान लोगो 
के लिए इन के हिज्ज़े करने मे बडी कठिनाई होती है । बहुत से हिंदी शब्द भी फारसी ढग 
पर रिखे जातेहू । ऊद्‌ के फैलाव के ल्ए यह वडी रुकावट है । सब जानते है कि अमरीका में 
अग्रेज़ी वे इमला के सुधार की कोशिश हो रही है। सतना जच्छा होता कि हम भी इस 
त्तरफ तबज्जह देते। 

तीसरा सवाल जबान का है। कई साल से इस पर बहस जारी है। थोडे दिन 
हुए विहार की सरकार ने एक कमेटी इस पर गौर करने के छिए नियत की है। सवाक्त बडे 
महत्व का है क्योकि इस के ठीक-ठीक हल होने पर हमारी शिक्षा का भविष्य मुवहसिर 
है। इस सवाल के कई पहलू है इन मे से एक इस्तलाहो (पररिभाषिक) का है। हिंदी और 
उर्दू की विज्ञान की पुस्तको के छिए जलग-अलग प्रारिभाषिक झब्द (इस्तलाहे) गदे जायें 
या एक समान। प्रश्न कठिन है छेकिन नया नहीं। दुनिया की और जवानों के 
सामने भी यह उठ चुका है। जिन मुल्की में सशीव और बलकान जातिया है उन्हों नें दूसरी 
जबानो से इस्तलाहो के लिए माह लिए और उत्हे स्वदेशी साँचो मे ढाल) मित्तारू के तौर 
पर अग्रेज़ी है। इस की इस्तलाहो का सोता छातीनी और यूनानी भाषाए है। मगर इन 
जवानों के लफष्यो को ठोक-पीट कर अग्रेज़ी ववा लिया है। यही हाल यूरोप की दूसरी 
भाषाओं का है। 


ररे८ हिंदुस्तानी 
एक हो। उन्होंने इन कितावो के आारभ में केवल २४ या २५ शब्दा की पेहरिस्त छगा दी 
जो उर्दू और हिंदी में अलग अलग थे। 

मिर्ज़ा कतील ने मतिक (तर्क) को इस्तछाहँ चनाई ) उन का नमूना यह हँ-- 


ज्यू का त्यू तस्दीक _ुप्तंठ्ठप्नधण 

भरपूर महमूछ 05 च्टा 
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जचूती जुजई एकचटणैआः 

मुराद का घर मानी छफ्णा 

बहू और वह जौर तवायन 9#दाशा०९ 


इस तरह की और भी कोशिशें हुईं छकिन सफल नही हुईं। नतीजा यह हुआ कि 
बजाय अपनी भाषा के शिक्षा अग्रेज़ी के जरिए होने ठगी । बीसवी सदी के शुरू ते स्वदेशी 
आदोलन ने इस तरफ फिर जोर से ध्याव दिलाया है। इस समय राष्ट्रीयता की लहर बेग 
के साथ बढ रही है और हिंदुस्तानी भाषाओ को ऊँची से ऊँची शिक्षा का अरिया बबाने 
का जतन हो रहाहँ । एसे अवसर पर हम फंपला करता चाहिए कि बुद्ध, कबीर और मिर्जा 
क्रतील के रास्ते पर चलें या मजहवी कौर समाजी काटो से उलझ कर रह जायें और साहित्य, 
दर्धन और विज्ञान के उमड़ते दरिया को दो अलग-अलग धाराओ में बाँट कर धीमा और 
कमजोर कर दें। इत जौर ऐसे ही और प्रश्नो पर विचार करने के लिए यह कान्फ्ेस हे रही 
है ! मुझे आशा है कि राइट जानरेवछ सर तैज बहादुर सर, जिन के ज्ञान, अवुभव और 
विवेक के लिए हमारे दिलो म॑ वडी श्रद्धा हैं हमारे विचारो को जच्छे रास्ते पर डालग। 


डाक्टर ताराचद का वक्तब्य श्र 


हम सब्र उन के आभारा हू कि उन्हा न कमा मे बय होने पर नी काफ़स के लिए समय 
निराला। म आप सब का दरफ से उने को धन्यवाद कहता हू। शरवराजा पंडित 
इ्याभरिहारी मिश्र सदा हा हिदुस्ताना एकडमी का तन मन से सहायता करत रहत हू । 
बहुत घाटा सूचना हात हुए ना जाप न समापति का पद स्वाक्षार कर हम बाधित किया। 

भिस्तर सज्जाद हृदर स॒ एकेडमा क॑ सव मयर और उदू स प्रम रखन वाल सज्जन 
सूब परिचित हू जाप फा उदू के उसका मे बच नाम है ) हमारी दावत, कबूल कर के आप 
ने हम पर जो इंसान किया हू उसे हम नहा भूछ सकक्‍त। आप की सदारत मे उमेद है 
हमारा जलता कामयाब होगा। 


समालोचना 


रागतरंगिणी--कवि छाचन इृत (दर्भगा राज प्रेस, दर्नगा ) 
मग्रीत के विषय पर पुरानी पुस्तक सस्द्ृत मे तो मिलती है, परतु नापा मं बहुत 
कम। और पुराने माने भी बहुत कम मिलत है। परतु पुराने कृविया को समीत का पूर्ण 
जान था, और पद्य-रचना म सदा इस का ध्यान रखत थे कि पथ विस राग मे गाए जा 
सकते हे। संगीत-शास्त्र पर फिर भी नापा म पुस्तक कम मिलती हूँं। मिथिला मं 
उजान ग्राम म, एक छोचन कवि रहत थे। इन के वशज जब भी उसी गाव मे रहत हैं। 
छांचन कवि का जीवन-काल रुगभग १५८० थाके था। अर्थात्‌ रुगभग १६६० ईस्वी। 
उस समय राजा महिनाथ ठाकुर मिथिरा के राजा थे। लोचन कहते है-- 
“बीर श्रीमहिनावनूषतिरक प्ास्तेष्धुना मंथिलान्‌ 
उन के छादे भाई नग्पति ठाक्र की जाज्ञा स कवि ने रागवरागिणों वी रचना की। 
इस पुस्तक मे पाच तरग हें । पहल मे रागस्थरूपक्थन दूसरे मे रागिनीस्वरूपस्घन, 
तीसरे म यल्वत्ति और भाद निरूपण चोथे म तिरहुतदेशीय सकीर्ण रायवियरण जौर 
पौंचवें मं स्वरप्रकरण बीमावाद्यर विषय, रागागान-समय इत्यादि का वणन हूँ। 
प्रथबार न राग और रागिणिया का या विभाग रिया है>+ 
(१) राग--नैरब 
रागिणी--व्रगाली मधुमाथवी बरोडी नेरबी, सिंधु 
(२) शग--कौशिक 
रागियो-टादी उभाउती गोरी 





(३) रा--हिंदाठ 

शमिधी--वरावटो दे्षाणत रामगरा हरि, पटमजरी 
(४) राग>-द्ञापर 

रामियो-त्रशरा झानश दर्श बामाद, रिह्रान 


२३१ 


श्श्र हिंडुस्तानी 


(५) राग--न्रीराम 
शगिणी--वसत, मालव, मालथ्री, धनोश्री, असावरी 
(६) राम--मेघराय 
रागिणी--मलछारी, देझिका, भूपाली, टक, दक्षिण गुजरी 
विज्येप उल्लेखनीय विषय यह है कि इस पुस्तक में सस्कृत, ब्रजभाषा, और मैथिली, 
तीनो भाषाओं का प्रयोग किया गया है। और उदाहरण में जिन मैथिली कवियों के पच 
दिए गए है, उन की सस्या ३६९ है। उन मे से प्रधान कवियो के ये नाग हे--विद्यापति, 
छोचन, गदाधर, हूरिदास, धरणीघर, गोविंद, जीवनाथ, गगाघर, प्रीतिनाथ, भवावीनाथ, 
पुरतमल्ल, जयदेव। एक विलक्षण कवि ग्यासदेव सुलतान मुसलमान भी मैथिली मे कविता 
करते थे। 
ग्रथ के आरभ में कवि लिखता है कि सकल-साधारण के समझने के लिए 
कही-कही “भध्यदेश भाषा/--अर्थात्‌ ब्रजभाषा--मे उदाहरण दिए जाएंगे। इस 
से स्पष्ट है कि ब्रजभाषा का आधिपत्य उस समय भी--छूगभग तीन सौ वर्ष पूर्व 
भी--आय समस्त उत्तरीय भारत पर था। इस से यह भी स्पष्ट हैँ कि मैथिली मे 
काव्य रचना उस भुग में भी अनेक कवि करते थे, और कई तो बहुत ही छित पद्म इस 
ग्रथ में हूँ। 
पहले कुछ हिंदी कविता के उदाहरप लोजिए। हिंदोछ का स्वरूप वर्णेष-- 
रूप गर्वयुत खर्व पर्व हिसधाम समानन/ 
भन्धर्बाधिक सर्वकला विद्या कुल कानना 
नटबर केलित सुवेजश्ञ विमल पारावत सुन्दर, 
कुण्डल छलित कप्रील छोल हिन्दोल पुरन्दर। 
करें पकरि मारि उर आवि सुख निरखि सुसकाय पुति, 
राप करत छूघु छोल यति सो कह्यो वीर हनुमन्‍्त मुनि। 
खर्वहष गुनावें गहत सर्वाधिक सुन्दर, 
तन कपोत्त सम चरन करन कुण्डल कामुक बर। 
तवल नितम्बिति जडू अडू भरि निरणि निरखिमुख। 
थोर थोर हिन्दोह चलत करत केलि सुखध 


चमालोचना ररे३े 


सब रा राग राजत रमन ग्रादत जेंहिं गन्धर्द जन, 
लघु लोछ गमन बहु मोल महू रह हिन्दोल जेहि जति जजन क्ष 
मंदिली के पद अनेक कविया के रचित हे, और निर-भिन्र श्रेणी के हे। एक 
पुदर पद यह है--- 
को पर बचने कन्त देल झान) 
की पर कामिनि हरल गेयान ( 
की तन्हि पिसरल पुर्दक नह, 
को जीवन आदे पडल सेंदेह। 
को परिनत भेल पृर्देक पाप, 
को अपराधे कयरू बिहिं साप। 
की सलि कोन करब परकार, 
की अविनय दहुँ परल हमार। 
को हमें काम कला एक घादि, 
को दहुँ समयक यह परिपादि। 
स्घुसूदन भन मने अवधारि, 
की घेरने नहिं मिलत मुरारि॥ 
अमरनाथ क्षा 
लाला देवराज+तेउक मत्यद॑य विद्यालकार। प्रशोशर, मत्री मुख्यसभा कत्या 
महाविद्यालय, जाउघर । मूल्य १] 
प्रस्तुत पुस्तक पजार के कवि स्वर्गीय लाला दगगंज की जावनी है। पंजाब में 
स्त्री शिक्षा तया उस के द्वारा हिंदी भापा और देवनागरी रिविक प्रचार का श्रय 
जालघर के कन्या-महायिशालय का हूँ और उस के सस्यथापत्र लाटा दवराज घ। इस तरह 
स्वर्गीय एाठा जी आयुनिर भारत के निमातायां मे से एव बच) उन के डांस का क्षत्र 
एसा या कि उसे की स्थाति राजनीति आदि अन्य क्षत्रा मं काव सरल बाटा व. समान 
सहँ। है| खरती | जीवनी पुदर और जाकर ऐौडा मे टिया गई है और हिंदी क सामित 
जीउनी-साटित्य को परिषुप्ट बरगी। 
घारेंद वर्मा 


कप 


श्३े४ हिंदुस्तानी 


[हद गद्य-निर्माण--सपादक, श्रीयुत पंडित लक्ष्मीघर बाजपेयी। प्रकाशक, 
हिंदी-साहित्य-सम्पेलन, प्रयाग ) 

सपादक महोदय हिंदी के सुपरिचित साहित्य-सेवी हैं और एक ऐसा सभ्रह निकाह- 
कर आप ने शिक्षा-कार्य मे अच्छा च्रहयोग किया है। हिंदी गद्य-विर्माण का कार्ये (यदि 
ब्रजभाषा-यद्य को हिंदी-गय में न मिनें) तब भी लल्लूलाल, इशा बादि के समय में ही आरभ 
हो चुका था और उन्हे भी इस सग्रह से स्थाव मिलना चाहिए था। हा, यदि पुस्तक का 
थीपेंक वर्तमाव था आधुनिक शब्द-सयुक्त होता तब कदाचित्‌ इस की आवश्यकता न 
होती। सपादक महीदय ने शाजा शिवप्रसाद को हिंदी-उर्दू-सबधी झगडें को सुल्झानेवाला 
लिखा है, पर वास्तव में उन्हे कितनी सफठता मिली इस का निर्देश भी उचित होता। 

इस प्ग्रह मं सपादक महोदय को छे कर तेईस ग्रथकारी की रचनाओ से उद्धरण 
लिए यए है। भूमिका में अपने को छोड कर सभी का सक्षिप्त परिचय सग्रहकार ने दिया 
हूँ, जिरा रो इस की उपादेयता और भी बढ गई है । छेखो के सग्रह भी विद्याधियों की आव- 
श्यकता को दृष्टि मे रख कर किए गए हूँ और विविध विपयो पर हूँ । पुस्तक प्तग्रहणीय है ! 

कवितावलछी-- (गोस्वामी तुझुसीदास कृत) संपादक, श्रीयुत माताप्रसाद ग्रुप्त 
एम्‌० ए०, एल्‌-एल्‌० बी०। प्रकाशक, हिंदी-साहित्यन्सम्मेलन, प्रयाग। 

यश्चपि गोस्वामी जी से कविताबी में श्रीराम कथा ही कही है पर इस का अधि- 
काश श्री हतुमान जी की वोरता-वर्णेव तथा उस के प्रति वितय-विवेदत से ही छम गया है 
यह समग्र प्रथ कवित्त तथा सवैयो ही में हैँ और भ्रयम ही अधिक हैँ, इसी से ऐसा नामकरण 
हुआ है । उक्त छद के कारण इस ग्रथ मे ओज की मात्रा पूरी है और वार्तव मे यह प्रथ 
गोस्वामी जी की रचनाओ में अपना विशिष्ट स्थान रखता है। गुप्त जी ने भूमिका मे इस 
प्रधरत्न की विशिष्टता अच्छी प्रकार दिखलाई है और अद में टिप्पणी दे कर इस 
संस्करण की उपादैयता ब्रढ़ा दी है । 

पार्वतीमगछ--सपादक, श्रीयुत माताग्रसाद गुप्त, एम्‌० ए०, एलू-एलू० बी०। 
प्रकाशक, हिंदी-साहित्य-सम्मेखन, प्रयाग 

गोरवामी तुलुसीद्यस जी की यह एक छोटी-सी रचना है, जिस मे शिव-पार्वती- 
विवाह सोहर छद में बर्णित हूँ, वीच-बीच से कुछ मिला कर १६ छद हरिगीति के हैं। 
मह सप्करण विद्यार्थियों के लिए तैयार किया गया है, अत. अत मे प्राय सौ पदो के अनुवाद 
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दिए गए है और पाद टिप्पणिया नी दी गई हूं । इस प्रजार यह उिद्याथिया के लिए विशप 
उपयागी हो गया हूँ। 

अलकार-प्रकाश और पिगत-्कौमुदी--हेराज, आयेंद्र शमां। प्रगाशर, हिंदा- 
साहित्य-मम्मलन, प्रयाग ) 

इस रचना के दो थाए हूं। प्रयम में मुस्य-मुख्य शब्दालयारा तवा अयाठशारा 
की सरल भापा म जिवचना का गई और द्वितोथ म गुद रूघु, मात्रा जादि तथा 
वणबृत्त और मात्रिक मुन्य छदा को समझाया गया है) पुस्तक लए विद्यावियां के 
काम की है। 

सती कण्णझों--रसर डाउठर गायाहनाथ दया । प्रशार, हिंदी-साहित्प- 
सम्मत्त, प्रयाप । 

बह तामिल नापा के एस वाज्य व रघातव का उप्ी आर के एज विद्वान्‌ द्वारा 
किया हुआ हिंददा ख्पातर है। गप्ड्ुमापा हिंद्दा म भारत झा सभी नापाणा के ग्रयसना 
का स्पातर हाना बाछनीय है दप बारण तथा रघानर के निजा सुणा जौर सरल जनुयाद 
हान से यह रचना सभा के सप्रह याग्य हा गई है। इस वे सतीय के प्रताप वी गाबाणा के 
सायन्साथ दक्षिण वे अनर रस्म _ियाज जाई का ना परिचय मिसला है । 

[हिंदी पर कारती का प्रभाइ--हटयर परित अशियाप्रसाद जो वाजपदी। प्रशा- 
शक हिदो-साहिल्य-मम्मटन प्रयाग 

यद्यपि विद्वान उसके न इतता उया निरेध टिस कर हिंदी पर (उर्दू द्वारा) फारसी 
का प्रभाव दिसवठान का पूरा प्रवास क्या है पर वह इस वार्य सें विशष सफ्ल नहीं हो सके 
हैं। अधिराण निय्रध ता सम्देन फारसी आदि नापाआ ही की वियचनां भ खर्च हा 
गया है और जवारण ही उब-एब उद्धरण द कर उन की फायवृद्धि री गई है। सूफी-मत 
जौर इश्क पर मोलह पृष्ठ टिख कर यही निष्पर्ष निडाठा कि हिंदी पर सूफ्िया के साहिल्य 
काबाई प्रभाव नही पडा ।! रेख्ता और रेस्ती का कई पृष्ठा में ये छपरा कर उसी का हिंदी 
की जननी मान लिया हूँ उ्था कि वह जाम जपश्नश धाइत से उत्तन्न हुई है !! हिंदी (संडी 
बोरो) उद्दू स उत्पन हुई है, एला रुछ छाग कुछ दिना तक कहते रह थ, पर उर्दू क्सि से 
उत्तम हुई हैं, इस इन निवधकार न बव दतलाया है। इस निवध की यही विद्यपता हैं) 
पुस्तक ऊेखक के अध्यवसाय की परिचामिका मात्र हैँ। 
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सृष्टि को कथ--_सचित्र) लेखक डावटर सत्यप्रकाश, डी० एस-सी० । प्रकाशक, 
हिंदी-साहित्य-सम्मेून, प्रधाग | 

सरल भाषा तथा रोचक शैली में विद्वान्‌ लेखक ते इस छोटे से प्रथ में सृष्टि वी 
बहुत-सी वाते लिख डाली है, जिसे पढ़ कर तस्ताधारण पाठक भी बहुत-सा तद्रिपयक ज्ञाग 
प्राप्त कर सकता है। पृथ्दी के जल-स्थल भाग वथा आकाश के सूर्य से छे कर उत्का 
और धूमकेतु तक सभी का विदरण दिया है और इस पृथ्वी पर जीवेत का आरभ किस 
प्रवार हुआ है, इसे भी दिखाया है। पुस्तक सभी के पढने योग्य है। 

ब्रणरतल दास 

शिक्षा-मनोविज्ञान--रेखक श्रीयुत हंसराज भाटिया, एम्‌० ए०, प्रकाशक, 
दि न्यू ईरा पब्लिशसे, लाहौर । मूल्य २॥॥| 

धिक्षप के क्षेत्र में पाइचात्य मे बहुतायत से मनोवैज्ञानिक प्रशेग हुए है और 
हो रहें हूं और उतर के परिणाम-स्वरूप वह को शिक्षा-यद्धति में वरावर उन्नति होती रहती 
है। यह वात वही इस विषय में विवादास्पद मत न हो , फिर भी येदि सतकंता से काम 
लिया जाय तो विवादों से अछग रहते हुए अनेक तश्यो पर प्रकाश डाला जा सकता है। 
सुवोग्य लेखक ने इसी वात का प्रयत्न प्रस्तुत पुस्तक में किया है। हिंदी मे शिक्षण सिद्धात 
तथा भनोदिशास दोनो ही विषयो पर पुस्तक इनी ग्रिनो है अतएवं इस पुस्तक का सहेर्ष 
स्वागत होना चाहिए। 

यह बात पुस्तक को पढ़ते ही स्पष्ट हो जाती है कि छेखक अपने विषय पर अधि- 
कार रखता हैं और पढी-यढाई पुस्तकों का ख्यातर मान मही प्रस्तुत करता है। छेखक 
ने अपने ब्रिपय के स्वष्टीकरण में भारतीय छात्रो की भनोवृत्ति का ध्याव रकखा है। 
पुस्तक व्यावहारिकेढग से लिखी गई है और इस से न केवक शिक्षकों को वरन्‌ माता पिचाओो 
को भी छाभ होगा। 

ऐसे वैज्ञविक विपय पर हिंदी में छिखने में पारिभाषिक घब्दों की कठिनाइया 
चदसद पर जाती है; रेल ने इन का साहस के साथ सामना किया है। पुस्तक के अत 
में जो पारिभाषिक झब्दों की एक सूची दी गई है उस से इस बात का पता चलता है कि 
लेखक ने अध्यावहारिक गढ्त नही की है। इस विपय पर आगे छिछने वाले लेखकों को 
इन पारिभाषिक शब्दे की सूची से भी पूर्ण छाभ उठावा आहिए। 
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लछेसक ने पुस्तक को वैज्ञानिक मर्यादा बनाए रखते हुए भी विपय वा प्रतिपादन 
बड़े रोचक ढय से किया हैं! 

भाषा के सवध में छेसक महीदय छिसते हँ--“प्राय एसे विषया पर छिसे हुए 
ग्रथ शुद्ध हिंद्दी का ही प्रयोग ररते हे और उर्दू, फारसी तथा जग्रडी झब्धा स सस्‍्त परहेज 
करते, हूँ चाहे वह रोड ब्यवहार में कया ने जाते हा। सभवत यह दृष्टिरोण साहित्य की 
दृष्टि से उचित हो पर यहा तो हमगा यही ध्यय रस है कि पुस्तर री नाणा को जितना 
स्पष्ट, सरछ और सुवोध बनाया जा सके बनाया जाय जिस से प्रियय के समझने भ वाई 
कठिनाई ने हो। यदि बढ़ी वद्धित बाउया और झब्दा वा प्रयाग हुला है तो बहुधा मजयूर 
हो कर कि वही सरलता के लिए विषम मावा वा खाए न हो जाय। 

इस उद्धरण से उेसक वी नीति भी स्पष्ट हो जायगी और उस की भाषा वा नमूना 
भी मिल जायगा। हम छसर वा आश्वासन दिला सरल हैं वि उस को भाषा वा हिंदी 
मानने में किसी को जापत्ति न होगी। 
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लेख-परिचय 


[इस स्तम में हिंदी को प्रमुय पज-पप्रिकाओं में बिगत तोन मास में प्रकाशित 
गभोर लंजो के शीपक, ऊँपको के नाम-सहित अस्ति किए गए हे।] 

आायं द्विवेदी जो का भायान्सुपार रार्य--श्री प्रेमनारायण टथन, दक्षिण 
भारत, जनवरी ३८ 

आजककछ को हिंदी कविता--प्रीमतों राजश्यरों, साहिय-सदश, फरवरी ३८ 

उदूं को उत्पत्ति--श्री चद्ववलो पराइय, एम्‌० ए०, नॉगरी प्रचारिणों पत्रिका, 
भाग १६, ३ 

कवींद्र रवींद्र के मृत्युसवधी विचार--थ्री सामेश्वर झर्मा, हँस, मार्च ३८ 

खड़ी बोली री निरक्ति--्री चंद्ररटी पाइय, एम्‌ू० ए०, वामरी-प्रचारिषी 
पत्रिका, भाग १८, ३ 

गोरण्ताथ ओर उने का साहित्य--श्रो रामहुमार बमा, एम० ए०, बीणा, 
मोर्चे (३८ 

ग्राम-सुधार---श्वीमतो रजनी, माधुरी, मार्च ३८ 

छापावाद--्री नगद्र, हस, फरवरी '३८ 

जपशरूर प्रसाद'--्री रामनाय 'सुमन', माथुरी, फरवरी ३८ 

“जोज्ञ' मलीहादादी ओर उन की कविता---श्री चद्नूपण सिंह माधुरी, मार्च ३८ 

डाबदर उम्रेश् मिश्र के विद्यापति ठाकुरु--्री भुवनेश्वर झा औौर श्री रामनाय 
झा, विशाल-मारत, मा॑ ३८ 

ढोला मारू रा दूृहा का परिचय--स्वगोंव श्री मुझी अजमरी, नागरी- 
प्रचारियी पातिक्षा, सागा हज; हो 

ताप्ती छामा की बंचिब्र्यपूर्ण जोवन-कहानो--श्री राजेश्वर प्रसाद, एमू० ए०, 
विश्वमित, जनवरी “३८ 
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तिब्बत की चित्रकका--भ्री राहु साइृत्यायन; नागरीअचारिणी पत्रिका, 
भाग ८, हे 

डिवेदी जो की शैली--शरी प्रेमगारायण टडन, माधुरी, मार्च '३८ 

नागौद की प्रादोद मूर्तिया--रायवहाद्वुर पडित ब्रजमोहन व्यास, सरस्वती, 
मार्च '३८ 

निशुल्क, अनिवापं प्रारभिक शिक्षा-प्रचार--श्री महेशचद, वी० एसू० सी०, 
सुधा, मार्च '३८ 

प्रदमादत (पदुमावती)--श्री रामकुमार वर्मा, एमू० ए०, सम्मेलन-पजिका। 
पौप-माघ /€४ 

सुथ्बी का प्रछय और भनुष्य जाति का सुद्दर भविष्य--श्री सतराम, बी० ए०, 
माधुरी, मार्च !३८ 

पडित अयोध्यासिह उपाध्याय, 'हरिओघ--श्री आत्मातद मिश्र, एमू ए०, 
माधुरी, मार्च ३८ 

प्रगतिशील काब्य-साहित्य--श्री देवीशकर वाजपेयी, वी० ए०, विज्याल-भारत, 
फरवरी /३८ 

“प्रसाद! को नाटयकला--शरी प्रकाशचद्र गुप्त, हस, जनवरी ३८ 


'प्रसाद! जी की अतिम कृति--श्री नदद्ुारे बाजपेयी, एमृ० ए०, वीणा, 
जनवरी ३८ 


प्रसिद्ध महाराष्ट्रीय ज्ञान-सशोधक डाक्टर केतकर--श्री भाष्कर रामचद्र भाल- 
राव, माधुरी, सात्र '३८ 

बरधेलखड का कलचुरि-राज्य--श्री छाल भागु्सिह बराधेल, सरस्वती, 
फरवरी “३८ 

बाण के काव्य-सबधी विचार--श्री सुर्ववारायय चौधरी, विश्याल भारत, 
मार्च ३८ 

बिहार के भावुक कवि टविज! जी का कव्य--श्री ज्योतिश्साद मिश्र, निमल, 
विश्वामित्र, मार्च रेझ 

बुद्धघर्म की रूप-रेखा--श्री भदत जानद कौशल्यायन, वीणा, मारे '३८ 
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शिशु-व्यक्तित्व का विकास--श्री झ्रमोहिती सिनहा, विज्ञाल-भारत, 
मारे शै८ 

श्री मदल्लभाचाय---श्री कठमणि झास्त्री, विशारद', सुधा, जनवरी “३८५ 

समाजवाद--.श्री प्रेमनारायण माथुर, एमू० ए०, वी० काम०, विश्वमित, 
जनवरी ८ 

सुमेरी सस्कृति का भारतीयत्व--श्री सूर्यवारायण व्यास, सरस्वती, 
फरवरी ३८ 

सतो मे हमारे छिए क्या किया ?--श्री सदगुरुशरण अवस्थी, सुधा, 
फरवरी रे८ 

हिंदी एवं द्राविड भाषाओं का व्यावहारिक साम्य और उत का हिंदी पर 
सभावित प्रभाव--.श्री ना० नागप्पा, वागरी-प्रचारिणी पत्रिका, भाग (१८, रे 

“हद पाने हिद्ेस्तानी' में सत्कृत' का स्थान--शभ्री धर्मदेव शास्त्री, सरस्वती, 
फरवरी ३८ 

हेगेल और माक्से---श्री जगताथप्रसाद मिश्र, एमू० ए०, वी० एल्‌०, विश्व 
मित्र, मार्च ३८ 

हेदरअली--एक इतिहास प्रमी, वाणी, फरवरी '३८ 


हिंदुस्तानी एकेडेमी द्वारा प्रकाशित ग्रंथ 


(१) मध्यमालीन भारत को सामाजिक अचस्था--लेपर, मिस्टर अद्धुल्लाह 
यूसुफ अली, एम्‌० ए०, एल-एल्‌० एम्‌०। मूल्य शेष 

(२) मध्यफालोन भारतीय सस्कृति--हेफ़रू, रायवहादुर महामहोपाध्याय 
पढ़ित गौरोशरूर होराचद ओछा। स्ित्र। मूल्य हे] 

6) कुवि-रहसस्‍्थ--लेप्पर, महामहोपाप्याय डारटर गगानाय झा। मूल्य १७) 

(४) अरब ओर भारत के सबध--लेखक, मौलाना संपद सुलंमान साहब 
नदवी॥ अनुवादक, बाबू रामचद्ग यर्मा | मूल्य ४) 

(५) हिंदुस्तान की पुरानों सम्बता--लेफक, डशाइटर बेनोप्रसाद, एमृ० ए०, 
पो-एच्‌० डो०, डो० एनू-सो० (रूदन) 3 मूल्य ६) 

(६) जतु-म्गतत--लेसक, घायू ग्रजेश बहादुर, यो० ए०, एल-एल्‌० बी०। 
सवित। मूल्य ६०) 

(७) गोस्वामी तुलसोदास--छेफ़रू, रायवहादुर घायू इयामंसुदरदास और 
डायटर पीतावरदत्त श्रडथ्याल। सचिय। मूल्य ३े। 

(८) सतसई-सप्रफ--सप्रहरुतत, रापवहादुर घावू श्यामसुदरदास् | मूल्य ६) 

(९) चसे बनाने के सिद्धांत--लेपक, बायू देवीदत अरोरा, यो० पसु-सी०। 
मूल्य ३) 

(१०) हिंदी सर्वे कमेटी को रिपोर्ट --सपादक, रायबहादुर लाला सीताराम, 
ची० ए० ) मूल्य ११) 

(११) सीर-परियार--लेजर, डाबटर गोरखप्रसाद, डो० एसु-सो०, एफू० 
आर० ए० एस्‌ू०१ सचिन मूल्य १२) 

(१२) अयोध्या का इतिद्यास--लेखक, रायबहादुर लाला सौताराम, 
बी० ए०॥ सचित्र) मूल्य ३) 

(१३) घाच ओर भद्रो--सपादक, पद्ित रामनरेश प्रिपादो । मूल्य के) 

(१४) वेलि क्रिसन रुकमणी री--सपादक, ठाकुर रामधिह, एम्‌ू० ए० और 
श्रो सुर्यंकरण पारीकू, एमू० ए० मूल्य ६) 

(१५) चंद्रमुप्त विक्रमादित्य--छेखक, थीयुत गगाप्रसाद मेहता, एमू० एु०॥ 
सचिर। मूल्य ३) 

(१६) भोजराज--लेखक, श्रीयुत विश्वेष्दरनाथ रेड। मूल्य कपड़े की जिल्‍द 
३॥); सादी जिल्द ३) 


५ २.) 


(१७) हिंदी, उ् या हिंदुस्तानी--छेखक, धोयुत पडित पद्मप्तिह शर्मा। 
मूल्य कपडे की जिल्द १॥); सादी जिल्‍द श] 

(१८) नातन--हैंसिण के जरमन नाटक का अनुवाद | अनुवादक--पिर्चा 
अबुल्फजल । मूल्य १॥) 

(१९) हिंदी भाषा का इतिहास--हेखक, डाक्टर धोरेंद्र वर्मा, एमृ० ए०, 
डी० लिट्‌० (पेरिस) ॥ मूल्य कपडे की जिल्द ४), सादी जिल्द ३४] 

(२०) औद्योगिक तथा व्यापारिक भूगोल--छेखक, ओ्रीयुत शकरसहाय 
सक्सेना । मूल्य कपडे की जिल्‍्द ५॥)); सादो जिलद ५] 

(२१) ग्रामीय अर्थशाख--छेखक, श्रीयुत व्रजगोपाल भटनागर, एम्‌० ए०। 
मूल्य कपडे को जिल्द ४॥), सादी जिल्द ४)॥ 

(२२) भारतीय इतिद्दास को रूपरेसा ( रे भाग )--लेखक, श्रीयुत जय- 
चढद्र पिद्यालकार मूल्य प्रत्येक भाग का कपडे की जिल्‍्द ५॥), सादो जिल्द ५) 

(२३) भारतीय चित्रकला--लछेखक, भ्ीयुत एन्‌० सो० सेहतां, भाई० सी० 
एसु०॥ सचित्र। मूल्य सादी जिल्‍द ६), कपडे की जिल्द ६॥॥) 

(२४) प्रेस-दीपिका--महात्मा अक्षर अनन्यक्ृत्‌। सपादक, रामबहादुर लाला 
सीताराम, बी० ए०। मूल्य ॥) 

(२०) संत तुकारास--लेखक, डापदर हरिरानचत्र दिवेकर, एम्‌० एु० डी 
हिंटु० (पेरिस), साहित्याचाय्य। मूल्य कपडे को जिल्द २); सदी मिल्द १॥)) 

(२६) विद्यापति ठाकुर--लेखक, डावटर उमेश मिश्र, एमू० ए०, डी० 
लिडु० + मूल्य १३) 

(२७) राजस्थ--डेखक, श्री भगवानदास केला । मूल्य १) 

(२८) मिना--छेसिंग के जरमन नाटक का अनुधाद । अनुवादक, डाकदर 
समगलदेव शास्ती, एम्‌० ए०, डी० फिल्‌० । सूल्य हे] 

(२९) प्रयाग-प्रदीप-- लेखक, श्री शादिग्रास श्रीवास्तव । मूल्य कपडे की 
जिल्द ४), सादी जिलद ३॥| 

(३०) भारतेंदु हरित्वंद्‌--लेखक, अयुत ब्रजरत्नदास, बी० ए०, एल-एलु० 
बी०॥ मूल्य ५) 

(३१) हिंदी कथि और काव्य--(भाग १) सपादक, भ्रीयृत गरणेशप्रसाद 
डिवेदी, एम्‌० ए०, एल्‌-एल० बी० । मूल्य सादी जिल्‍्द ४॥); कपड़े की जिल्द ५] 

(३२) हिंदी भापा ओर लिपि--लेखक, डाक्टर पीरेंद्र वर्मा, एम्‌० ए० 
डी० लिटु० (पेरिस) मूल्य ॥) 

हिंदुस्तानी एकेडेमी, संयुक्तप्रात, इलाहापाद 


00व।)स्‍क्‍शशशरशएा॥आशओश॥शधराशशयई॥।॥॥॥ष॥क्षा 


सोर-परिवार 


[छेफर--इतदर गोरसप्रसाद, डी० एसून्सी० | 






श्राधघुनिक आोतिष पर भनोत्ती पुस्तक 


39६ पृष्ठ, ६८७ चित्र 
( जिन में ११ रंगीन हैं ) 

इस पुस्तऊ को काशी-सागरो-प्रचारिणी 
सभा से रेडिये पदक तथा २००) का 
छन्नलाल पारितीपिक मिला है । 

४इस प्रप को अपने सामने देख झर हमें 
जितनों प्रसन्‍तता हुई उसे हमों जानते हैँ । 
* + जटिलता आने ही नहों दी, पर इस के 
साथ प्षाप महत्त्वपूर्ण भगा को छोड़ा भी 
नहीं १* * पुस्तक बदुत हो सरल है। विषय 
को रोचक बताने में डासटर गोरसप्रसाद जो कितने सिद्धहस्त है, इस को थे 
लोग तो खूद हो! जानते है निन से आप का परिचय है । 
* ६ पुस्तक इतनी अच्छी दे कि आरंभ कर देने पर बिना 
समश्त किए हुए छोड़ना कठिन है ॥--पपा। 


5 पड दडएॉबराब90ग5 47९ घढा्त, फप: उ0४०, $0 गिएट 2१ ३ 








॥३ए७ इचथा, (407३8 30 एएथटाप्र०४, * * | <णाइस्‍्वप्णैगर ३०७ छा 
प्रीड धडण्शैधि: छाए. 


श्री० टी० पी० भास्करन, डाइरेक्टर, निद्यासिया पेघशाला 
मूल्य ९२) 
अक्रशकू--हिंदुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद 


बगशकरातवधाएओवएएएगश! ॥॥रा॥ओ॥॥॥॥॥॥|;)गक्‍ग7क्‍रग न 


छा 


बन ४ ह। ५४ 


वाध॥रावाहाधाशओधाओ्रागा#गा एप ए 


हिंदुस्तानी एकेडेमी के उद्देश्य 

हिंदुस्तानी एकेडेमी का उद्देश्य हिंदी और ड्दू 
साहित्य को रक्ता, वृद्धि तया उन्नति करना है। इस 
उद्देश्य की प्िद्धि के लिए वह 

(क) भिन्न मिन्न विप्यों की उच्च कोटि की प्तकों पर 
पुरत्कार देगी । 

(जज) पारिश्रमिक दे कर या अन्यया दूसरी भाषाओं के 
अथों के अनुवाद प्रकाशित करेगी । 

(.) विश्व-विद्यालयों या अन्य साहित्यिक संत्यार्ों को 
रुपए की सहायता दे कर मौलिक स्राहित्य या 
्रत॒वादों को प्रकाशित करने के लिए उत्साहित 
करेगी । 

(४) प्रप्तिद्ध लेखकों भर दिद्वारनों को एकेडेमी का फेल्ो 
चुनेगी । 

(७) एकेडेम्ी के उपकारको को सम्मानित फेलो चुनेगी। 

६ (च) एक पुस्तकालय की स्थापना भोर उप्त का संचालन 
करेगी । 

(७) प्रतिशत द्द्वानों के व्याख्यानों का प्रबंध करेगी । 

(न) ऊपर कहे हुए उद्देश्य की प्रिद्धि के लिए और 
जो जो उपाय अव्नश्यक होंगे उन्हें व्यवहार 
में लाएगी । | 


वरना हधाधशधाा।धा।ाशा।श।दव॥।श।ाा॥धावया।ओा।?।|ाओ।ा। वा #॥फ पक तट 


त्रा॥आधवए॥वध॥आआआए॥आआए।।एआओआ।्रााा0एध।।ध|ा!ओाध।ा!/!॥।ए!!शा ##स्‍स्‍)स्‍क्‍षप)॥ल्‍॥फ हक 


जा।ातााा।॥ाा 


शा परशधशधध7म।!|व_ाहओरशाशा का] या शा तवा ताप 
सुद्रक--पहेन्दनाथ पाण्डेय, इलाहाबाद छा जनेंल प्रेस, इलाहाबाद 





| 8 हिंदुस्तानी [# 
हिदुस्ताना 
हिंदुस्तानी एकेडेमी की तिमाही पत्रिका 
जूलाई, (६१८ 


हिंदुस्तानी एकेडेमी 


संयुक्तत्रंव, इलादाबाद 


६2 ॥/(<६९९९९<९९८९९६९९८९६९६(६८८६९५६७25)932220220222222202.222:22: 22222: 237: 


हिंदुस्तानी, जूल्ाई, १६ श्८द 

(5 न पे 23 न बट मम नाप 
सपादक--रासचद्र टडन 

न आप मे मनन पल 3 न न 


सपादक-भडल 
१--डाक्टर ताराचद, एम्‌० ए०, डी० फिलू० (ऑक्सन) 
२-प्रोफ्सर अमरनाथ झा, एम्‌० ए० 
इ--डाक्टर बनीप्रसाद, एम्‌० ए०, पी-एच्‌० डी०, डी० एस-सी० (लूदन) 
४--डाक्टर रामप्रसाद त्रिपाठो, एम्‌० ए०, डी० एसू-सी० (छूंदन) 
५--डाक्टर धीरेंद्र वर्मा, एम्‌ू० ए०, डी० लिट्‌० (१रिस) 
६--श्रीयुत रामचद्र टडन, एम्‌० ए०, एल एल्‌० बी० 





लेख-सूची 

(१) मनु वेबस्वत से पूर्द का भारत--लेखक, रायवहादुर पडित शुकदेव- 

बिहारी मिश्र & श४३ 
(२) महाराष्ट्र के चार प्रसिद्ध सत-सप्नदाप--लेसक, श्रीजुत वलदेव 

उपाध्याय, एम्‌० ए०, साहित्याचां ४ रह 
(३) आधुलिक उर्दू कविता में गीत--लेखक, श्रीयुत उपेंड्नाय, अझक._... २६३ 
(४) परारिभाषिक शब्द और शिक्षा का साध्यम--लेखक, श्रीयुत कालिदास 

कपूर, एम्‌० ए० न *.. रे८५ 
(५) हसरत मोहाती--छखक, प्रोफेसर जमरनाव ज्ञा, एम्‌० ए० न. २६१ 
(६) संयद सज्जाद हैदर का भाषण. -« न. ३०३ 
(७) दुर्पोषन का क्षोम (कविता)--रचमिता, श्रीयुत लक्ष्मीवाराथण मिश्र ३१५ 
(८) दो कविताए--रचगिता, श्रीयुत सुमित्रावदव पत « «. रेर४ 
(६) असितकुणार हल्दार को चित्रकला--छेखफ, श्रीयुत रामचद्र टडन, 

एम्‌० ए०, एल-एडू० वी० -- रै२७ 


(१०) एफुट-असय - (क)-एक ऐतिहासिक अम-समोधन--लेखक, श्रीवुत 
ब्रजरलदास, बी० ए०, एल-एल्‌० बी०, (ख)-बनारस का एक 


उर्दू-हिदी लेख--छेखक, श्रीयुत वासुदेव उपाध्याय, एमू० ए०.._... ३३६ 
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र्ड४ हिंदुस्तानी 

मन्वतर बीत चुके हैं, उत के नाम हें स्वायभुव, त्वारोचिष, उत्तम, ठामत, रैवत जोर 
चाल्कुप। स्वायभुव के वश्च में उन को मी मिला कर २७ राजाओ के नान दिए हुए है, जिन 
द्िपरज्योति । इन सब 





में मुख्य नाम हैं स्वावमुव, जियत्रत, भरत, पृषु जौर जतिम रचा वि 
के नाम पुराणों में कथित हे, तथा उन के सवध में कुछ घटनाएं भी वर्षित हेँ। स्वायभुव 
मन्‌ वा दूसश वद्च इस प्रकार है -- 
(१) मनु (स्वायभुव), (२) उत्तानपाद, (३) शव, (४) छिल्तप्ट, 
(५) रूप, (६ से ३५ तक) जज्ञाननाम, (३६) चालुप मनू, (३७) ऊ्, 
(३८) अग, (३६) बेन, (४०) पृथु, (४१) जवर्द्धाच, (४२) हविद्धांव, 
(४३) प्राचीन वहिप, (४४) प्रवेचल, (४५) दक्ष) 
न० ३६ चाक्षुप मनु के नाम पर बीता हुआ अनिम मन्व॒तर (चाक्षुप मन्दतर) 
था। उसी के पीछे से वैवस्दव मनन्‍्द॒तर चल रहा है । स्वायभुव और चाल्लुप्र मन्‍्वढसोे के 
बीच में स्वारोदिष, उत्तम, तामस, और रैवत के नामो पर जो चार मन्वतर चछे, उन के 
विषय में राजाओ की सरया आदि क्‌छ ज्ञात नही है। विप्युपुर्ण' में केवछ इतना कथित 
है कि ये चारों मनु भी स्वायनुव के बडे पूत्र प्रियत्रत के ही वच्यघर थे। जब इन चारा 
के नामो पर मन्वतर तक चले तव इतना मानना ही पडेगा कि इन प्रत्येक मन्वदरो में मनु 
के अतिरिक्त कमर से कम एक-एक राजा और था। इस प्रक्मार चाक्षुप सन्‌ से पूर्व स्दय- 
नुव मन्वतर के २७ नरेश तथा इन चार मन्वतरों के कम से कम जाठ नरेश हो चुके थे । 
पुराणों में नदर ६ से ३५१ तक नरेशो के अस्तित्व वा कोई इशारा नहीं है, किंतु जब चाक्षुप 
छओन में अतिम मन्वतर था, तब साफ है कि उन के पूर्व स्वायनुव मन्वतर के २७ यजे 
तथा जन्य चार मन्व॒तरो के आठ राजे, जोड ३५ राजे हो चुके थे, और चाक्षुप का बवर 
बम से कम ३६ वा था। इन के पीछे ६ राजो के नाम लिखे ही हुए है, तो चाल्ुप नन्‍्वतर 
के अत पर्यत कम से कमर ४५ राजे हो गुज़रे थे । आज वल के ऐतिहासिक प्रति शताब्दी 
में ६ राज्यों का पडता जोज्ते हें। इस प्रक्मार वीठे हुए छज्नो मन्ददरों वा यह समय कम 
से कम ७५० वर्षों (ताई रात झताब्दियों) द्ञा था। 
वेदपियो के नाम हमारे वहा सव ज्ञात हे। सद से पुराने वेदर्पि यही चाक्तुप 
मनु थे। इन से पूर्व वेदपियो में झुव और पृथु के नो नान हे वितु यह निश्चित नहीं है कि 
उन नामो वाले वेदपि उत्तानपाद-बच्ची यही नरेघ थे, जयदा इन्हीं वामो के कोई और 
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मनुष्य। इधर चाक्षुप इसी मनु-सयुकत नाम से साफ-साफ वेदर्पि छिखे हुए हैे। अतएव 
दृढ़ता-पूर्वक पहले वेदर्पि यही चाक्षुप मतु थे । अतिम वेदर्पिं मदपाद्द ऋषि से शूद्रा पत्नी 
में उत्पत द्रोण, मदपाल आदि वे चार ऋषि थे जो वालवय में खाडव-दाह से युधिप्ठिर 
के अनुज अर्जुन द्वारा बचाए गए ये। अतएवं ऋग्वेद वा समय युधिप्टिर से चाक्षुप मनु 
पर्यत पडता है। डाक्टर सीतानाय भ्रधान ने युधिप्ठिर से रामचद्र तक का समय 
१४ पीढियो अर्थात्‌ २८० वर्षों का प्रमाणित कर दिया हैँ तथा डाउ्टर रायचौधरी और 
पाए शरण के पण पढने ऐे प्रकट है. कि महाभारत, युद का सफ्य. दशदी शत्ताब्दी 
ईसा पूर्व हैं। डाक्टर जायसवाछ यही समय १५वी शताब्दी ईसा पुर्व मानते हे ओर डावटर 
प्रधान १२ वी। रामचद्र से मनु वेवस्वत तक ठीक हिसाव जोडने से ३६ राज्या अर्थात 
साढे छ शताब्दी का समय बैठता है। इस काल के तेरह वश-वृक्ष पुराणा मे प्राप्त है जिन 
में से प्राय € पूर्ण हैं। इस प्रकार महाभारत युद्ध का पीछे से पीछ तक का समय मानने 
से बह दशवी शताब्दी ईसा-यूवे आता हैं, राम-काल तेरहदी शताब्दी और मनु वैवस्वत 
काल बीसवी शताब्दी से भ्रारभ हुआ वै5ता हैं। अत वैवस्वत से पूर्व वाला बाल मन्वतर 
काल माना जाने से यह मन्वतर काल वीसवी से २६ वी या २७ वी शताब्दी ईसा पूर्व तक 
आवेगा। वेदों का गायन इस के प्राय अत म २१ वी शताब्दी से प्रारम हुआ। 
ऐतिहासिको का विचार है कि भारत मे आर्य छोग दो धाराओ में आए। पुराणों 
में कथित है कि ब्रह्मा ने दो वार कर के सृष्टि रची । इन दोनो वयनों का सामजस्य बैठता 
है। समझ पडता है कि दूसरी आर्यधाश मनु वंवस्वत और उन के दामाद (चद्रात्मज) 
बुध के नेतृत्व में भारत पहुँंची। हम इसी मन्व॒तर काल को सत्ययुग, वेवस्वत से रामचद्र 
तक जेता, इसे से पीछे महाभारत काल तक द्वापर और पीछे कलियुग मान सकते हूं । 
ऋग्वेद में अनायों के जो कथन हे वे बहुधा मन्व॒तर-कालीन अनायों से ही सबद्ध 
हैं। वे काले, भाषाहीन, भनास आदि बहें गए हे, कितु साथ ही साथ उन मे से कुछ सर- 
दारो के सौ-सौ तक दुर्ग लिखे हे। प्रसिद्ध वैदिक विजयी सुदास रामचद्र के प्राय सम- 
ऋाह्रीक, के, ऐसए, वेत्ऐे, रण, पुसपमेप सष प्यप्पत्मे, के; स्पिसाते, रे प्रय८ है" असएय स्पष्ट 
हैं कि पूर्णतया हारने के पूर्व अनायों ने आयों से बहुत कुछ सीख भी लिया था। वेदों और 
पुराणों के अनुसार अनायों की जातिया निम्नानुसार भी थी--महिष, कपि, नाग, मग, 
राक्षस, यावुधान, ब्रात्य, महाव्रप, मूजबत, कोल आदि। स्वायभुव के पुज प्रतापी राजा 
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मन्वतर बीत चुके है, उन के वाम हे स्वायभुच, स्वारोचिष, उत्तम, ताप, रैवत और 
चाक्षुप। स्वायश्रुव के वश्ञ में उन को भी मिला कर २७ राजाओ के नाम दिए हुए है, जिन 
में मुख्य नाम है स्वायभुव, प्रियत्रत, भरत, पृथु और अतिम रेवा विपग्ज्योति। इन सब 
के नाम पुराणों में कथित है, तथा उत के सबंध मे कुछ घटनाए भी वर्णित है। स्वायभुद 
मनु का दूसरा बश इस प्रकार है -- 

(१) मनु (स्वायमुव), (२) उत्तानपाद, (३) घुव, (४) श्ल्प्टि, 
(४) ऋषु, (६ से ३५ तक) अज्ञातनाम, (३६) चाक्षुप मनु, (३७) ऊरं, 
(३८) अग, (३६) वेन, (४०) पृथु, (४१) अतर्दान, (४२) हविद्धान, 
(४३) प्राचीत बहिंप, (४४) प्रचेतल, (४५) दक्ष। 

त० ३६ चाक्षुप मनु के नाम पर बीता हुआ अतिम मन्वतर (चाक्षुप मन्वतर) 
था। इसी के पीछे से वेवस्व॒त मत्वतर चल रहा है। स्वायभुव और चाक्षुप मन्वतरों के 
बीच में स्वारोचिष, उत्तम, तामस, और रैवत के नामो पर जो चार मन्वतर चले, उत के 
विषय मे राजाओ की सर्या आदि कुछ ज्ञात नही है। “विष्णुपुरण” मे केवल इतना कथित 
है कि ये चाटो मनु भी स्वायभुव के बडे पुत्र प्रियत्रत के ही वशधर थे। जब इन चारो 
के नामो पर मन्व॒तर तक चले तव इतना मानना ही पडेगा कि इन प्रत्येक मन्वतरो में मनु 
के अतिरिक्त कम से कम एक-एक राजा और था। इस प्रकार चाज्षुप मनु से पूर्व स्वय- 
भुव मत्वतर के २७ नरेश तथा इन चार भन्वतरो के कम से कम आठ नरेश हो चुके थे। 
पुराणों मे नवर ६ से ३५ तक नरेझो के अस्तित्व का कोई इच्चाया नही है, कितु जब चाक्षुप 
छओ में अतिम मन्वतर था, तब साफ है कि उन के पूर्व स्वायभुव मन्व॒तर के २७ राजे 
तथा अन्य चार मन्वतरो के आठ राजे, जोड ३५ राजे हो चुके थे, और चाक्षुप का तवर 
कम से कम ३६ वा था। इन के पीछे ६ राजो के नाम लिखे ही हुए हे, सो चाक्षुप मन्ब॒तर 
के अत पर्यत कम से कम ४५ राजे हो गुजरे थे। आज कल के ऐतिहासिक प्रति शताब्दी 
में ६ राज्यो का पडता जोडते है। इस प्रकार बीते हुए छत्रो मत्बतरों का यह समय कम 
ये कए ७५० हे (उड़े सत्ता सत्तानितयों) का बार 

वेदधियों के नाम हमारे यहा सव ज्ञात हैं। सब से पुराने वेदर्पिं यही चाशुप 
मनु थे। इन से पूर्व बेदपियों मे ध्रुव और पृथु के भी नाम हे कितु यह निश्चित नही है कि 
उन नामो वाले वेदपि उत्तानपाद-वी यही नरेश थे, अथवा इन्ही नामो के कोई और 
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भनुप्य) इधर चालुप इसा मनुसयुक्त नाम से साफसाऊ वि ल्खि हुए ह। अतएवं 
देढता-युवक पहल वदपि यहा चालुप मनु ब। अतिम वटपरि मदपाल ऋषि स गद्य पत्ना 
मे उत्तज द्वाग, मदपाल आटि व चार ऋषि थ जा वाल्वय म खाडव-दाह से युधिष्ठिर 
के जनुज अजुन द्वारा बचाए गए थ। अतएवं ऋग्वट का समय यथिप्टिर से चाशुप मनु 
प्रयतत पाता हु। डाक़टर सातानाब प्रथान न युत्रिष्ठिर म रानचदर तक का समय 
१६४ पाडिया अथात २८० वर्षों का प्रमाणित कर दिया ह तथा डाक्टर रायचौथरा और 
पराजिटर महाशव के पथ पल से प्रकट ह कि महामास्त युद्ध का समय हथवा एलाब्दा 
इसा पूव ह। डाक्षर जावसदाल यहा समय १५वा टातार्टा इसा पुव मानत हु औौर डाक्नर 
प्रवान १२ वा। झमचद्र से मनु ववस्वत तक ठाक हिसावे जाटन खे ३८ राज्या अबात 
साउ छ रताब्दा का सनय वठता है। इस काल के तरह वध-वूल पुराघा स प्राप्त हु शित 
म स॒ प्राय € पूए हू। इस प्रक्ञार महामारत युद्ध का पाछ स पाछ तक का सनय मानने 
से बह दावा शाताब्टा इसायूब जाता है राम-काल तरहवा राताब्टा जोर मनु ववस्वत 
काल बासवा यतादा मे प्रारन हुआ बठ्ता है। ऊत ववस्व॒त से पूष वाला काल मन्चतर 
काल माना जान स वह मख्वतर काल बासवा स २६ वा या २३ वा टाताल्ा इसा पूव तक 
आवगा। ददा का यायन इस क॑ प्राय अत में २१ वा दताज्त से प्रारम हुआ । 
एतिहातिका का विचार ह्‌ कि मारत मे जाब ला दा घाराआ म आएं। पुराण 
म कथित हे कि ब्रह्मा न दो बार कर क सृष्टि रचा । इन दाना कयना का सामजस्य बय्ता 
हं। समस पड़ता हू कि दूसरा आयबारा मनु बदस्वत जौर उन क॑ त्यमोद (चद्रामज) 
बूध क॑ नवृत्व मं नास्त पहुचा। हम इसा मझन्दवर काल का झत्यदयुत वदेेस्वत स रामचड 
तक जता इस स पाछ महामारत काल तक द्वापर जोर पाछ कल्युए मान सक्त हू । 
खछग्वद मे अनायोँ के वा क्यन ह दे वह्‌बा सव्वतर-कालान अनोयों तल हां सवद्ध 
हू। व काल भाषाहान जनास जादि कह गए ह क्षितु साथ हा साथ उन मे सु कुछ सर 
टास क सौ-सौ तक दुप लिन ह। प्रसिद्ध वनिक विजया सुटास रामचद्र के प्राय सम 
कालान थ एूसा वत्य ठया पुराणा का घटनाओं के मिल्पत्त स॒ प्रकट है अतएव्र स्पष्ट 
हू कि पूणतया हासन क पूव जनायों न जायों से बहुत कुछ साख ना ल्यिए या। वदा और 
प्राणा के अनुसार अनायों का जातिदा निम्नानुसार नो या--महिष, कृषि नाग मय, 
रालस बातुबान बाय महाद्रप मूजबत काल जाति। स्वायमुव क पुत्र प्रतापा राजा 
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प्रियव्त ने राज्य अपने पुतो से वाट दिया। जस्तीश्र को जबूद्वीप (झायद एशिया) मिला, 
दुतिमान को क्रौंचद्वीप, भव्य को शकद्गीप, तथा औरो को अन्य प्रात पष्ठी देवी का 
पूजन प्रियत्रत का ही चलाया हुआ है । अग्नीक्ष ने भी अपना राज्य नौ पुत्रो में वॉँट दिया। 
नाभि को हिमवर्ष तामक वह देश मिला जो हिमालय से अरब समुद्र पर्यत कहा गया है। 
हरि को नैषध उपनाम हरिवर्ष (रूसी तुकिस्तान) मिला, इलाब्रत को इलावपे (परमीर), 
रम्यक को चीनी तातार, हिरप्प को मगोल्या, कुर को कुछुवर्प (साइबेरिया), किपुए्प 
को उत्तरी चीन, भद्गाइव को दक्षिणी चीन, और केतुमान को रूसी तुकिस्तान। नाभि 
भारत का शासक हुआ। हरिवर्ष को कही-कही अरव या विव्वत का भी मिछझना कहा गया 
है। इद्र की कन्या जयती का विवाह अग्नी धर के पौत्र ऋषभ देव से हुआ। आप जेनो के 
प्रथम तीर्थंकर माने जाते हे। जात पडता है कि इन्हो ने कुछ धा्भिक नवविचारोतादन 
किया जिस का मूल समय के साथ उन्नति करता हुआ जैन मत बना। इन के पुत्र भरत ने 
अष्टद्वीप जीते जिन के नाम थे इब्रद्वीप, कसेरु, ताम्रपर्ण, गोभस्तिमाव, नागवर, सौम्य, 
भधर्व॑ और वरुण । मजुमदार महाश्य इन्हे सिंधु, कच्छ, सीलोन, अडमन, नीकोबार, 
सुमात्रा, जादा और बीनियो समझते हे। 
स्वारोचिप मन्वतर में दुर्गापाठ के अनुसार सुरथ नामक एक सावंभौम राजा 
हुआ। इसी का सावर्णि मत्‌ होना भी लिखा है) सुस्थ के कोला नामक नगर या प्रात 
का विध्वस झनुओ ने क्रिया। अनतर उन से हार कर सुरथ जगछ को भाग गया कियु 
मत्रियो के पुरुषार्थ से फिर जीत कर राजा हुआ। जगलो में ऋषियों का सशिष्यवर्ग 
निवास उसी काऊ से लिखित है। ऋषियो ने सुरथ से कुछ ऐतिहासिक घटनाए भी कही, 
जिन का होना इस काल से पूर्व प्िद्ध है। महिप जाति का आर्यों से युद्ध, महाप्रढय और 
शुभ-निशुभ के कथन इसी काल हुए हे। तामस मनु उत्तम मनु के पुत्र थे। तामस के पुत्र 
ख्याति, शतहय, जानुजघ आदि थे। रैदत मन्वतर मे बेकुठ-निर्माण कथित है॥ यह कौई 
उत्कृष्ट नगर होगा। 
श्रीभागवत के अनुसार समुद्र-मभच और वकि-वधन चाक्षुप सन्‍्वतर की मुल्य 
घटनाए है। इस से जान पडता है कि हिरप्याक्ष और हिरपष्यकश्चिपु की भी कथाए इसी 
मन्वतर की है । चाक्षुप स्वायभुव के पुत्र उत्तानपाद के वश्चघर थे | इस वच्च में झुव, 
चेन, पृथु और दक्ष महापुरुष थे। वेन ने कोई नया मत चलाना चाहा जिस से झप्ट 
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हो कर प्रजा में उद का वध कर डाला। पृथु इतने महान थे कि पृथ्वी उन की पुत्री 
मानी गई। 
चाक्षुप मन्वतर में देवासुर-सग्राम एक भारी घटना थी। अशुरो में देत्य, दानव 
आदि की सज्ञा थी। समझ पड़ता है कि वेदो मे भी कथित सुरो और असुरो का युद्ध यही 
देवासुर-बैमनस्य था। पहले तो देवताओ ने हिरप्पाक्ष, हिरण्यकपश्िपु, वलि आदि को जीत 
छिया, बिच पीछे प्रल्लाद नामक कोई दैत्य-सरदार इद्र हो गया, भर्यात्‌ इद्द-पद देवताओं से 
छिन गया और इन म से कुछ पामीर आदि में वस गए और शेप वंवस्वत मनु तथा चद्र- 
पुत्र बुघ की अध्यक्षता म भारत चले आए । दैत्य दानवादि पूरास्ट्रियय समझे जाते हे । 
बंदिक पडितो का मत है कि इन्ही से फारस में हार +र देवता भारत भें आएं। अतएव 
| बलिबंधत आदि की घटनाए फारस की समझ पडती हू। 'योगवाशिप्ठ' ग्रथ में भी छिसा 
है कि विष्णु ने प्रह्लाद का देवताजो से मेल करा दिया जौर यह चचन दिया कि उस काल 
से दत्यो का रुधिर पृथ्दी कभी पान न करगी । 
सब वातो का प्रयोजन यह निकछता हैँ कि मस्वृतर काल म आयें लोग फारस और 
भारत दोनो देशो में थे, किंतु चाक्षुप मन्ब॒तर म फारस में हार कर केवल भारत में रह 
गए। मन्व॒तर काछ म भारतेतर देशो की भी घटनाए मनुवों से सवद्ध हैं।* 





* हिंदुस्तानी एकेडेमों के छठे साहित्य-सम्मेलन के लिए प्राप्त। 
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[ छेखक--भीयुत घलदेव उपाध्याय, एम्‌० ए०, साहित्याचार्य ] 


भारतवर्ष म सत-महात्माआ की सख्या जिस प्रगार अत्यत अधिक रही है, उसी प्रकार 
उन के द्वारा स्थापित सप्रदाया की भी सख्या बहुत ही अधिक हूँ। समग्र भारत के सप्रदाया 
के सक्षिप्त वर्णन के लिए कितन ही बड़ बड़े ग्रथो की ज़रूरत पडेगी। वह भी किसी एवं 
विद्वान्‌ के मान की बात नहीं। इस रूख मे केवड महाराष्ट्र देश मे ही समुद्धूत सवो 
के द्वारा सस्थापित, सुप्रसिद्ध चार सप्रदायों वा सक्षिप्त वर्णन प्रस्तुत क्या जा रहा है। 
अपक्षाइल नवीन संप्रदाय का पहडठ, तदनतर कमझ प्राचीन सप्रेदायो का विश्वरण उप- 
स्थित क्यो जावेगा। 


१--रामदासी 


इन चारो सप्रदायो मं से अपक्षाकृत सव से अर्वाचीन यही रामदासी सप्रदाय है। 
फिर भी यह तीत सौ वर्ष से कम पुराना नही है। इस की स्थापना छत्रपति शिवाजी के 
गुरु, समय स्वामी रामदास जी ने की थी। स्वामी जी का जन्म १६०८ ६० म हुआ था 
और वैकुद-छाम १६८२ ई० में। इस प्रकार १७वीं शताब्दी के रगभग मध्यकाल भ इस 
संप्रदाय की स्थापना हुई। स्वामी रामदास के जीवन की मोठी-म/टी घटनाए इतनी प्रसिद्ध 
हूँ कि उन्हें दुहरान की जरूरत नही। इतना तो सब लोग जानते हे कि यह स्वामी जी वी 
ही शिक्षा तथा उपदेश का फछ था कि छतपति शिवाजी के मन म सनातनधर्म के ऊपर 
अवछबित हिंदु-राष्ट्र की सस्थापना का विचार उत्पन्न हुआ, और उन्हो नें उस विचार 
को कार्य-रुप में भी बडी योग्यता से परिणत कर दिखाया। ससार के दु खद प्रपच से 
उपज! कर पीफ्ृत्ति नह चुएतत नापाको बफ्छामा वाले बहुत ते भहात्मा (निलूप; प्खु 
पाजापात का विशद्‌ बिचार कर प्रवृत्ति तथा निवृत्ति दोनो के यथायोग्य सम्मेलन पर 
जोर देन वार सत-जन कम ही दीख़ते है । स्वामी रामदाप्त जी इस दूसरे प्रकार के 
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महात्माओ में अग्रणी थे । अव इस शमदासी सप्रदाय का मुख्य अग समाज की ऐहिक तथा 
पारछौकिक दोनो तरह की उन्नति करना हैं। स्वय स्वामी जी ते हरिकया-निरूपण, 
शाजकारण तभा सावधानंगना या उद्योगग्नीखता को अपने सप्रदाय का मुख्य रक्षण 
बतछाया है। प्रयल, प्रत्यय और प्रवोध--इनन्‍्ही तीन शब्दो में रामदास के जीवन तथा 
ग्रथों का सार है। 


रामदासी तथा वारकरी सप्रदायो मे इसी कारण भेद दिखाई पढता हैं। वार- 
करी सप्रदाय तो सपूर्ण रूप से निवृत्तिपरक है, परतु रामदात्ती सप्रदाय में प्रवृत्ति तथा 
निवृत्ति दोनो का यधानुरूप मिश्रण किया यथा है। यही इस की विश्िष्टता है। 
'मानपचक' भें स्वामी जी मे कहा है-- 


रामदासों ब्रह्मआन साराप्तारविचारणा 3 
धर्मसस्थापने साठीं कर्ंकांड उपासता ॥ 


सदा जागरूक रहना और यल करते रहना--इन दोनी पर स्वामी जी का विशेष पक्ष- 
पांत था। इन दोनो के आश्रय से केवड ऐहिक सुख की ही प्राप्ति नही मिलती, भ्रत्तुत 
पारछौकिक सुख की भी भ्राप्ति सहज मे हो सकती है॥ यहा राज्य की प्राप्ति हो सकती है, 
तो वहा स्वाराज्य की। थत इन्हें उन्हो ने बडे महत्त्व का वतछ्ा कर सदा जागहूकता की 
सुदर शिक्षा दी है। 

राक्षत्ों के वदीगृह से ऋषियों और देवताओ के उद्धार करने वाले मर्यादा पुरु- 
पोततम रामचद्र इस सप्रदाय के उपास्य देवता हे, तया दासमारुति के स्थान पर भीम- 
मारुति की उपासना यहां प्रचलित है। रामदास को महात्मा छोग हनुमान जी का 
अवतार मानते हे। स० १५६७-७१ शक मे हनुमान जी की भिन्न-भिन्न स्पातो पर १६ 
मूर्वियों की स्थापना स्वामी जी ते की। काशी में भी रामदास हारा स्थापित हनुमान जी 
है। इस सप्रदाय का मुल्य उद्देश्य यह है कि इस के अनुयायी यीता में प्रतिपादित कर्म- 
योग के सच्चे मार्गे पर शुद्ध मत से चछे, जिस से उन का दोनो लोक यन जाय। इस मे 
गृहस्थ भी है और विरक्त भी। विरक्तों के लिए ब्रह्मचारी रह कर भिक्षा पर अपनी 
जीविंदा चला कर निष्काम वृद्धि से समाज का घारण-पोषण करना और साथ ही आत्म- 
ज्ञान का सपादन करना आदझें बताया गया है। 
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दिसबोध' तथा स्वामी जी के अन्य ग्रव इस सम्रदाय के भाषा-ग्रथो मे परम मान- 
नीय हे। स० १५७० शक से स्वामी जी ने जो रामनवमी का उत्सव आरभ किया वहू आज 
तक बडे समारोह के साथ किया जाता है। हजारो की भीड सिंहगढ आदि स्वामी जी 
से सबद्ध पविन स्थाना पर जुटती है, और कई दिनो तक छगातार “रघुपति राघव राजा 
राम, पतितपावन सीताराम! मत्र का गगन-भेदी कीर्तर होता रहता है। इस की साप्र- 
दायकि पद्धत्ति अलग हूँ, तथा रामनवमी के उत्सव मनाने की भी विधि रामदास जी ने ही 
लिख रकक्‍सी है। स्वामी जी ने राममत्र के ४६ इलोक लिखे हू जो प्रस्यात हूँ । उन में से 
केवल दो इलोको को यहा उद्धृत कर और 'मनोवोध' का परिचय दे कर “रामदासी' के 
सक्षिप्त वर्णन को समाप्त करते हे-- 
तुला हि तनू मानवी प्राप्त झाली। 
बहू जन्म पुण्यें फ़का लागि आली ॥ 
तिला तू कसा ग्रोविसी विषयों रे। 
हरे राम हा मन्त्र सोपा जपा रे॥ 
कफ कठ हा रुद होईल जेब्हां। 
अकस्मात तो प्राथ जाईल तेग्हर ॥ 
छुला कोण तेथे सखे सोयरे रे। 
हरे राम हा मत्न सोपा जपा रेश 


रामदास स्वामी ने मत को सबोधन कर ससार की माया को छोड देने और भगवान्‌ 
की ओर छगने के जो विमर तथा स्फूतिदायक उपदेश दिए हे वे 'मनोबोधाचे इलोक' 
के नाम से प्रसिद्ध है। रामदासी लोगो मे ये पद्य भी खूब प्रसिद्ध है। ये सुदर इलोक मन पर 
हुरत असर करने वाले हे ) प्रांत काछ उठ कर राम का चितव और रामनाम का भजन 
करने तथा सदाचार न छोडने की कैसी सुदर शिक्षा मन को दी गई है--- 
प्रभाते सर्तों रास क्वितीत ज़ादा। 
पुढ़ें बंखरी राम आधी वदावा॥ 
सदाचार हा थोर सोडू नये तो । 
जनीं तोचि तो मानवों धन्य होतो ॥ 
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मन! तू सकल्‍्प विवल्प छोड कर एकात में रमाकात के भजन में सदा छगा 
रह-- 
सना ! अल्प सकल्प तोही तसावा । 
सदा सत्यसकल्प चित्तों दसावा॥ 
जनीं जल्प विकल्प तोही त्यजावा । 
रमाकात येकात काली भजाा ॥ 


२--सत्पंथ 

यह्‌ विचित्र पथ महाराष्ट्र के धामिक सप्रदायो में अन्यतम्र है। विचिव्रता यह है 
कि इसे चलाया एक मुसलमानी फकीर ने, पर इसे मानते हे हिंदू और इसे वैदिक धर्म 
के विधि-आचार जैसे मौंजी बधन, शिखा-सूक्र चार वर्ण और चार जाश्रम आदि सब 
मान्य हे। खानदेश के फंजपुर में (जहा गत काग्रेस हुई थी) सत्पधियो का एक प्रसिद्ध 
घर्म-मदिर हूँ । उसी मठ के अधिकारी ने इस सप्रदाय का सक्षिप्त वर्णन छिखा है जो 
महाराष्ट्रीय ज्ञानकोश” के २०वे भाग में प्रकाशित हुआ है उसी के आधार पर यह 
प्रामाणिक वर्णन दिया जाता है। 

सन्‌ १४४६ ई० म इसे इमाम शाह नामक मुसलूमानी फकीर ने स्थापित किया। 
य ईरान के निवासी थे और घूमते घामते गुजरात में आए थे। अहमदाबाद से नौ मील 
दक्षिण गीरमथा गाँव के पास थे रहते थे। पहुँचे हुए सिद्ध थे) इन के चमत्कार को देख 
कर अनेक लोग इन के भक्त वन गए। बाबा के पाँच पट्ट शिष्य हुए जिन मे एक मुसलमान 
था और चार हिंदु ।/ मुसठसखाब शिष्य का नास हाजर बेग, तथा हिंदू शिष्यो का 
भाभाराम, नागाकाका, साराकाका था। पांचवी श्षिप्या थी। यह चिचिबाई भाभाराम 
की बहिन थी। इस पथ के अनुयागियो की सख्या काठ्यावाड, गुजरात मे खूब अधिक 
हूँ। महाराष्ट्र में खानदेश के गाँवो म ही विशेष कर के सत्पथी गृहस्थ पाए जाते हे। 

“पिराणा” नामक स्थान म इमाम शाह की गद्दी हैँ, जहाँ पर प्रत्येक मास की 
शुद्ध छ्वितीया, गोकुलाप्टमी, रामनवमी, ध्ुवाष्टमी तया भाद्र के शुद्ध एकादशी को बडा 
मेला लगता हैँ जिस में हिंदू लोग हजारो की सख्या में भाग छेते हे । इस मत में ब्राह्मण भी 
है, परतु अधिक सख्या वनिया, कुनवी तथा नोनिया आदि जातियो की है जो इमाम- 
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शाही कहलाते हे । इस शाखा में मुसलमान शिष्य विल्कुल नही हूं। गद्दी पर ब्रह्मचारी 
के ही बैठने की चाल है और बह लेवा (घर बनाने वाले) पाटीदार जात का होता है। 
फँजपुर में और खानदेश के अन्य गाँवो में भी इत की खासी मन्या हैं। 

ये छोग भागवत, रामायण, गीता आदि पघमं-ग्रयो को तो मानने ही है, साथ ही 
इमाम शाह के लिखें गुरूपदेश को भी मानते हे, जिस में हिंदू-घर्म के ग्रयो के वचन सब्रहीत 
है। इस के अतिरिक्त इस मत के २१ विशिष्ट ग्रव हे जो अधिक्राश गुजराती जौर हिंदी 
में लिखे गए हे । कुछ के नाम थे हे---जोगवाणी' (गु०), बोवरास! (गु०) 'सतू-बचना 
(गु०, हि), 'ब्रह्मप्रकाश/ (हि०) आदि। इन के देखने से इन के मत का पर्याप्त ज्ञान 
हो सकता है । इन लोगो का गुरु-मत्र हँ--शिवोज्हम्‌। यह बाल-विवाह करने है। 
विधवा-विवाह की भी चलन हूं। थाद्ध करते है। साव हो मदिरो में प्रेतात्मा की 
उत्तम लोक की प्राप्ति की इच्छा से उच्चासन' नामक विधि भी की जाती हूँ। इस मत 
का साहित्य अल्प ही है। 

३--महाजुभाव पंथ 

इस पथ के भिन्न-भिन्न प्रातों में भिन्न-भिन्न नाम है। महाराष्ट्र में इसे महात्मा 
पथ तथा मानभाव (जो महानुसाव दब्द का अपभ्रशञ हैँ) पय कहते हे। गुजयत में अच्युत 
प्रथ और पजाब में जयकृप्णि पथ के नाम से पुकारते हें। इस नामकरण को कारण पथ 
में कृप्णभक्तित की प्रधानता हैं। इस पय के वास्‍्तविक इतिहास का पता जमी छगा है 
क्योकि इस के अनुयायी अपने घर्म-य्रयों की अत्यत गुप्त रक्खा करते थे । वे उसे अन्य मता- 
वलवियो की दृष्टि में भी आने नही देते थे। इस पय की भिन्न-निन्न शाखाओं ने अपने 
धर्म-ग्रय के छिए एक साकेतिक लिपि बना रक्सी है जो शाखा-भेद के अनुप्तार छब्दीत हैं। 
अतः सबोगवश इन के ग्रथ इतर लोगो के हाय में भी जा जायें तो जाना न आना वरावर 
रहता था, क्योकि लिपि के साकेतिक होने से वे उस का एके अक्षर न बाँच सकते थे और 
न समझ ही सकते थे। परनु इस बीसवी सदी के आरभ से इन का कुछ रुच बदछा है; 
इतर लोगों ने इन के ग्रयो को पढ्ठा है, और प्रकाशित किया है। स्वय लोकमान्य विलक 
ने १८६६ ई० के 'केसरी/ में मानमावो पर अनेक पाडित्य-पूर्ण छेख लिखे थे। परतु इन 
की लिपि के रहस्य को ठीक-ठीक समझाने का काम किया प्रसिद्ध इतिहासज्न राजवाड़े ने 
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और इन के ग्रथो के मर्म बतलछाने का काम किया 'महाराष्ट्र-सारस्वत' के छेखक भावे ने 
और 'महानुभावी मराठी वाड्मय' के रचयिता श्री यश्वत देशपाडे ने । इन्ही विह्यनो के 
जोध के वल पर आज इन के मत, सिद्धात, ग्रथ तथा इतिहास का बहुत कुछ प्रामाणिक 
पता चला है। 

महाराष्ट्र देश में मानभावो के प्रति छोगो में बडी अश्नद्धा हैं। सवेरे-सवेरे मान- 
भाव का मुंह देखना ही क्यो उस का नाम लेना भी अपदकुन माना जाता है। एक प्रच- 
लित कहावत हँ--करणी कसावाची, बोलणी मानभावाची/, अर्थात्‌ करनी तो क़साई की 
है और बोली मानभाव की। साक्षरण वोलचाल में मानभाव और क़साई दोनो को एक 
ही श्रेणी मे रखने मे छोग नहीं हिचकते । मानभाव गृहस्थ अपने धर्म को कदापि नहीं प्रकट 
करता था। वह छिप कर अपना जीवन विंताता था। वडे-बडे सतो की भी यही बात थी। 
एकनाथ, तुकाराम आदि महात्माओ की वानी में भी मानभावों के प्रति शवादर भरा 
हुआ है। इस प्रकार इन का सत्र तिरस्कार होता था, इन के प्रति सर्वत्र द्वेप फैला हुआ था। 
आज कल यह कुछ कम हुआ हूँ, परतु फिर भी यह है ही। इस तिरस्कार का कारण इन 
के इतिहास के अवलोकन से स्पष्ट मालूम पडता है। शक की १२वी सदी में यह मत जनमा। 
श्रीकृष्ण और दत्ताज्ेय मत के उपास्य देवता हे। देवगरिरि के यादव नरेश महादेव और 
रामराय इन के गुरुओ और आचार्यों को वडे सम्मान के साथ सभा में बुलाते थे। मुस- 
लमानो के जाने से वह समय पलट गया। मावभावों ने भी मुसलमानों के हिंदृधर्म के प्रति 
किए गए छल और अत्याचार को देख कर अपने धर्म के रहस्यो को छिपाया। थे छोग 
मूर्तिपूजा को नही मानते। अत” यवनो ने इन्हे मूर्तिपूजक हिंदुओ से अलग समझा और 
इन के साथ कुछ रियायत की | बस हिंदू छोग इन से विगड गए और इन्हे दग्रावाज़ समझने 
लगें। श्रीकृष्ण और दत्ताजेय से सबद्ध तीर्य॑-स्थानो पर ये अपना “चबूतरा' बनाने छंगे। 
स्त्री शूद्रो के लिए भी सन्यास की व्यवस्था की। भगवाधारी सन्यासी से भेद बतलाने 
के लिए इन के सन्यासी काला केपडा पहनने लगे। इन्ही सव 'अहिंदू” आचारो से हिंदू 
जनता विगड गई और इन्हे कपटी, छली, दुप्ट तथा वचक समझने छूगी। सौभाग्य-वश 
यह भाव समय की अनुकूलता से पलट रहा है। 

इस मत का आज कल प्रचार केवल महाराष्ट्र ही मे नही है, प्रत्युत गुजरात, 
पजाब, यू० पी० के कुछ भाग, कश्मीर तथा सुदूर काबुल तक है। हिंढुओ मे वर्ण-भेद को 
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मिटा कर सब म समानता तथा मतरी का प्रचार करना ही इस पथ का उद्ृश्य ह। इस के 
सस्थापक हू चक्रधर जो भडोच के राजा थ और जिन का असली नाम था हरपाल देव। 
पीछ इन्ही का नाम चक्रधर पडा। ११५५ ऱक म॑ इन्हा ने सन्‍्यास की दीक्षा ली और 
लिष्य-मडठी इन के विचित्र चमत्कार को देख कर जुटन छगी। इहो न ५०० टिप्य 
किए जो गुजराती थ। पीछ महाराप्ट म यह मत फठा। इस की निन नित्र १३ शाखाए 
हू जिन्ह आम्नाय कहते हू। इन टिप्यो सम प्रधान नागदवाचाय थ जिन के सतत उद्याग 
से इस का प्रचुर प्रचार हुआ। इन्ह वेदगास्त्र सब मान्य ह। सस्थापक भी ब्राह्मण थ तथा 
तीन सौ वर्षों त़क ब्राह्मण ही इस के प्रमुख नता होते थ। इन के दो वग ह--उपदेणी 
और सन्यासी। उपदेशी गृहस्थ ह चण-ब्यवस्था मानते ह्‌ और उन का विवाह स्वजातीया 
म ही हुआ करता है। सन्यासी स्त्री और चूद्र भी हो सकते ह। श्रीकृष्ण और दत्तावय 
उपास्य देवता ह। गीता मान्य घमग्रथ हू। इस कारण चक्रधर के समय से लू कर आज 
तक अनक मानभावी सतो न स्वमतानुसार मीता पर टीकाएं ल्खी हू। य 'ढोग दतवाटी 
हू। परमेश्वर को निगुण निराकार मानते ह जा भक्‍ता पर छृपावण साकार रूप धारण 
कर लता ह्‌। 
महानुभाव सप्रदाय म जितन ग्रथ उपलब्ध ह्‌ उतन शायद ही तत्सदूरा अन्य मत 
म हो। सब से बडी विशपता इन का प्राचीन साहित्य है। ज्ञानइवरी' (ह० १२१२) 
ही मराठी साहित्य का आद्य-ग्रथ जब तक माना जाता था परतु मानभावो के प्राचीन भ्रथो 
की उपलब्धि के कारण यह मत अब बदल गया ह क्योकि ज्ञानश्वर महाराज से पूव 
के भी अनक मानभावी गद्य तथा पद्म ग्रथ उपलब्ध हुए ह। महीद्र भट्ट का लीला चरित्र 
(चक्रधर स्वामी का जीवन-बत्त ”ा० ११६५) भास्कर कवि का ओबी बद्ध टितापालू 
वध! और एकाद' स्कघ भागवत” और कृष्णचरित्र (गद्य) केशव व्यास और गोपाल 
पडित का स्िद्धात-सूजपाठ' (गद्य) जो इस मत का प्रधान दहन ग्रथ माता जाता हु और 
जिस की व्याख्या म अनकानक ग्रथ बन ह--आदि बहुत ग्रथ तानश्वरी से भी पृव क हू। 
अत मानभावों का उपकार मराठी साहित्य पर बहुत अधिक ह्‌। इतना ही नहा इन्हों 
न पजाब जसे यवन प्रधान दे म जहिसा का प्रचार किया काबुल म॒ हिंदू मंदिर बनाया 
जिस का पहला पुजारी नागद्र मुनि वीजापुरकर नामक दक्षिणी ब्राह्मण थ्रा खास महा 
राष्ट म भी मद्ममास के निवारण का प्रयत्न किया। मराठी भाषा के ऊपर भी इन का 
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उपकार कैसे गरिनाया जाय ? इन्हो ते ग़्ज़नी, काबुछ तक मराठी नापा का प्रचार किया। 
दोत्त मुहम्मद का प्रधान विचारदास, और कश्मीर के महाराज गुरुव सिंह का सेवा 
पद्ति सरदार भगत सुजन राय दोनो मानभावी उपदेशी थ) अत इन्हों न मराठी को 
ध्रम-भाषा अपन राज्य म बनाया था। आज भी छाहौर म बहुत से व्यापारी मानभावी 
हैँ जो अपन खर्चे से मानभावी ग्रथो का प्रकाशन भी कर रह हे। इस मत के महत 
लोग भी अब अपन धमग्रथो को, जिन की विपुल सख्या आज भी मराठी भाषा म विद्य- 
मान हैँ, प्रकाशित करन की ओर अग्रसर दीखते हे। यह मराठी साहित्य के लिए शुभ 
अवसर हूँ। 


४--बारकरी पंथ 

यह सम्रदाय महाराष्ट्र देश को धामिक्ता की वहुमूल्य विभूति हैं। यह बही 
जवमा, वही पतपा वही इस ने शाखाओं का विस्तार किया और आज भी वही पर देश 
भर म अपनी शीत॒छ छाया म हजारो भक्त नर-नारियो को विश्वाम दे कर सासारिक ताप से 
उन्हे मुक्त कर रहा है। इस सप्रदाय का इतिहास ल्खिना क्या है पूरे महाराष्ट्र के प्रसिद्ध- 
प्रसिद्ध सतो के जीवन, प्रभाव, और कार्य का प्रदशन करना है, वयोकि रामदासियो की सख्या 
छोड देन पर अधिकाश महाराप्ट्रीय सत इसी पथ के अनुयायी ध। इन सतो से परिचित 
होन के पहल इस पथ के नाम का ठीक-ठीक अय जान लगना नितात उचित है। 


महाराष्ट्र में पढरपुर नामक एक प्रसिद्ध तीथस्थल हैं। वहा विद्वुंलनाथ जी की 
मूर्ति है। विद्वुल' शब्द विष्णु शब्द का अपश्रश् प्रतीत होता है। अत बिद्व॒ुलनाथ 
जी कृष्णचद्ध के बाल-झूप हे। आपाढ की झुक्छा एकादशी और कातिक की शुक्ला 
एकादश्नी को साल में कम से कम दो वार विंद्ुुछ के भक्तजन पढरपुर की यात्रा किया 
करते हे। इसी यात्रा का नाम है--वारी। अत इस पुष्य-यात्रा के करन वालो का 
साम हुआ--वारकरी। इसी कारण इस पथ का नाम वारकरी पथ पड़ा हैं। महाराप्ट्र 
मे एक बड महात्मा पुडलीक हो गए है जिन की भक्ति से प्रसत् हो कर स्वय कृष्णचद्र 
बाल रूप घारण कर उन के सामन प्रकट हुए और उन्हो न उन के वैठन के लिए एक इट 
रुख दी जिंस पर वे खड हो गए। इंट पर वह खडी मूत्ति श्री विद्ुलनाथ जी की है। बाल 
कृष्ण को तुलसी बडी प्यारी है। अत भक्त छोग गले में तुलसी की माला डाल कर पूर्वोक्त 
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एकाइशी को छात्रो को सख्या में विद्ुल जी के मघुर दर्घन कर अपने जीवन को सफल 
करने के लिए जब इकट्ठे होते हूँ और जद उन के भक्त कठ से 'पुडलोक वर्‌दा हरि 
बिंदु” मंत्र की साइेध्वनि गयन-मडछ को भेदन करतों हुई निकलती हैँ, तब का दृश्य 
शब्दों में वर्णन करने के योग्य मही। उस समय प्रतीत होता हूँ कि घामिकता की बाइ जा 
गई हो। भक्तजतो के मनोमयूर चाचने रूमते हैं। आनद की सरिता बहने लगती है। 
इन में आपादी एकादक्षी (हरिशवनी) को ता सब से अधिक भोड होती है। तोन लाख 
से भी ऊपर भक्तजन एकत्र होते हूँ। इस दृश्य की कल्पना भी वारकर्ी सता के व्यापक 
प्रभाव को आज भी बतलाने में समर्य हो सक्तो हूं। 
यह वारकरो सप्रदाय पूर्णतया वेदिक घर्मानुकूल है। जिन्हें इस को उन्यत्ति में 
अवैदिक्ता की दू आती है, वे गलती पर हे। यह बिल्कुल भागववत-सप्रदाव है। भगवान्‌ 
कृष्ण की भक्ति ही मोक्ष का प्रधान साथन है। नकतिमार्गों हाने पर भी यह पथ माध्वा- 
दिमता के सदृझ्ष द्वतवादी नहीं हैं, प्रत्युत पक्का अद्वतवादी हैं। अद्वेतवाद के साथ नक्ित 
का मेल करा देता इस मार्ग की अपनी विशेषता हूँ। यह भक्त ज्ञान के प्रतिकूल नही 
है, प्रत्युत एकनाय महाराज के क्यनानुसार भक्त मूल है और ज्ञान फल है। जिस प्रकार 
विना मूल रहे फल पाने वी सनावना नहीं रहती, उसी तरह बिना भक्तित के, ज्ञान के 
उत्पत्र होने वी भी बाल असभव है। भक्त तथा ज्ञान दोना का समन्वय इस मार्ग में है। 
एकनाव जी ने अपने "भागवत मे स्पप्ट कहा है-- 
भक्तति तें मूछ ज्ञान वें फक् ! 
देराग्य केवछ तेयों चें फूछ॥ 
भज्िति युक्त ज्ञान लेवें नाही पतम । 
भक्ति माता तया करित से जतन ॥ 
भगवान्‌ की प्राथ्ति के लिए अन्य साधन बडे कठित हूँ। मदि कोई सुलभ और सहज 
साथन हाथ के पास है, तो वह हरिनजन ही है। इसी लिए इन सता ने हरिपजन पर 
इतना जोर दिया है। इन का निश्चित मत हूँ कि श्री पढरीनाथ की भजन द्वारा उपासना 
करने से भक्त के अम्युदय तवा निश्रेवलस दोनो की सिद्धि होती है। 
इस पय म चार सप्रदाय हे-- ( १) चैतन्य सप्रदाव--इस मत में दो भेद है। एक 
में राम-कृष्ण-हरि/ यह पडक्षरी मज हैं, और दूसरे में प्रसिद्ध ददयक्षरी मत्र। (२) 
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स्वरूप सप्रदाय--इस का श्री राम जब राम जय जय राम यह जयोदझाक्षरी भत्र है। 
इस के दो छोटे-छोटे उप-सप्रदाय हे। (३) आनद सप्रदाय--इस का >्यक्षरी मत्र है श्री 
राम' और दचक्षरी मत्र केवछ राम ॥ इस के जतगेत नारद, वाल्मीकि, रामानद, कवीर 
आदि सतत माने जाते हे। (४) प्रकाद्य सप्रदाय--इस का मत्र है 5 नमो तारायण। 
इस प्रकार मत्र के भेद से वारकरी पय के इतने प्रभेद है । 
यह पथ प्रधानतया कृष्णमक्ति-मूछक होने पर नी शिव का विरोधी नहीं है।इस 
में हरि और हर दोना की एकता ही मानी जाती हे। यह इस की बडी विशिष्टता है। स्वय 
णढरीनाथ के सिर पर शिव की मूर्ति विराजमान है, तव पढरीराय के भक्त का शिव 
से विरोध भला कभी हो सकता ६? ये छोग जिस प्रकार एकादशी के दिन ब्रत रहते 
है, उसी भांति शिवरात्रि और सोमवार को भी । इन्ही के कारण महाराष्ट्र देश में दक्षिण- 
देस के समान शिव-विप्णु के मतभेद का नाम निद्यान भी नही है। यद्यपि प्रधानतया विद्वछ 
नाथ ही उपास्य देवता हे, पर साथ ही साथ अन्य हिंदू देवताओं की भी पूजा जौर जाय- 
धना इस मत मे चलती है। ज्ञानेश्वर महाराज, नामदेव, एकनाथ तथा तुकाराम जी इस 
संप्रदाय के प्रसिद्ध महात्मा हो गए हे जिन से सबद्ध सब स्थान तीय के समान पवित्र माने 
जाते हे। इन के मान्य प्रथ 'भागवत' तथा गीता' तो है ही, साथ ही मराठी ग्रथो में ज्ञाने- 
इवरी', 'एकनाथी भागवत' तथा तुकाराम के अभग! इन के मान्य धर्मंप्रथ हे जिन का 
पठन-पाठन गुरु-परपरा से लिया जाता है। महाराष्ट्र में आाज भी अनेक कीर्तेनकार हे 
जो इन ग्रधो के साप्रदायिक अर्थे की व्याख्या बडी विद्धत्ता और मामिक्ता के साथ करते हे 
और भाज नी इन कीर्तनकारों की वानी मर छोर है, प्रभाव है, और महात्माओ की वाघी 
को जन-साधारण तक पहुँचाने के लिए पर्याप्त सामथ्ये है। 
इस मत के सब सतो के परिचय देने के लिए यहा स्थान नही है। इस के लिए 
तो एक पुस्तक लिखी जा सकती है। यहा पर केवल प्रसिद्ध सतो के ही कुछ नाम दिए 
जाते हें-- 


सतनाम काल : शक समाधिस्थान 
निवृत्तिनाब ११६५-१२ १६ ज्यवकेशवर 
ज्ञानेशर महाराज ११६७-श्र२ १८ आदी 
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मुक्ताबाई 
विसोवा खचर 
नामदेव 
गोरा कुभार 
सावता माली 
नरहरी सोनार 
चोखा मेला 
जगमित्र नागा 
कृमदास 
जनाबाई 
चागदेव 
भानुदास 
एकनाथ 
राघव चेतन्य 
केशव चँतन्य 
तुकाराम 
निछोबा राय 
शकर स्वामी 
मल्लाप्पा 
मुकुद राज 
कान्होपात्रा 
जोगा परमानद 
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१३६३ 
रश्७२ 


समाधिस्थान 
एंदलाबाद 


पढरपुर 
तेर 
अरणभेंडी 
पढरपुर 
पढरपुर 
परली (वैजनाथ) 
छल 
पढरपुर 
पुणताव 
पैठण 
पैंठण 
ओतूर 
गुलबर्गा 
देहू 
पिपलछनर 
शिरूर 
आलदी 
जायें 
पढरपुर 
वार्शी* 


य सब सत महात्मा ऋृष्णभक्त के प्रसारक हुए | इन में वडानछोटा कहना 
भपराध है। फिर भी इन में से चार महात्माओ न कृष्ण भक्ति के देवालय को महाराष्ट्र 
में बनाया और सजाया। पथ की उत्पत्ति का पता नही, परवु ज्ञानदेव महाराज न इस 
मदिर का पाया ज्ञानश्वरी' के द्वारा खडा किया, नामदेव न अपन भजता से इस का 


$ यह सूची प्रोफेसर शकर वामन दाडेकर के रूख 'महाराष्ट्रीय ज्ञान' के भाग २० 
के पृ० १७६ से यहा उद्धृत की गई है । 


डे 
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विस्तार किया; एकनाथ महायज ने अपने 'भागवर्त' की पतावा फ्हराई औौर तुकाराम 
महाराज ने अपने अभगो की रचना कर इस के ऊपर क्लझ् स्थापन किया। तुकाराम 
की शिप्या वहिणावाई ने अपने निम्नलिखित अभयो में इसी वाद को कितने सरल झब्दो 
में कहा है -- 
सत ऊुँपा झालो ॥ 
इमारत फछा आलो ॥१॥ 
ज्ञानदेवें रघिला पाया । 
रघचियेलें देवालया ॥रा। 
नामा तथा चा किकर ३ 
तेषें केला हा विस्तार ॥३॥ 
जनारदन एकनाव । 
ध्वज उभारिला भायवत ॥ड॥ 
भजन करा सावकाश | 
ठुका झारा से कलश ॥४५॥ 
जब इतने बडे सिद्ध पुरुषो ने अपना चित्त लग्रा कर इस भक्ति-मदिर का निर्माण 
किया है तथा उस्ते अलकृत किया है, तव उस की महिमा कैसे दतस्थाई जा सकती है? 
धन्य है वह देश जहा ऐसे सिद्ध पुरुष जनमे, और धन्य है वे महात्मा-यण जिन्‍्हो ने सहज 
भाषा में भगवान्‌ की प्राप्ति की सुगम और सुरूम मार्ग कर जन-साधारण का कल्पनातीत 
उपकार किया! अत में झकराचाये के 'पाडुस्माप्टक' से विद्ुलनाथ की स्तुति में एक 
पद्य तथा 'ज्ानेश्वरी से! कुछ थाविया उद्धृत कर यह लेख समाप्त किया जाता है -- 
महायोग पीठे तढे भीमरख्या 
वर पुण्डरीकाय दातूं मुनोन्‍्दः। 
समापत्य.. तिष्ठन्तमानन्दकन्दं 
परब्ह्म छिड़ें भजे पाष्डरज्धम्‌ त 
जय जय देव निर्मेह। निजजनाखिलमगल। 
जन्म जरा जलद जाऊ॥ प्रभज्जन ॥ $4|। 
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जय जय देव प्रबल । विदलितामड्भधलकुल ॥ 
निममागम दुमफल ॥ फलप्रद ॥रा। 

जय जय देव निशचल । चलित चित्तपान दतुन्दिल ॥ 
जगदुन्मीलनाविरल । केलिप्रिय ॥३३ 

जय जय देव निष्फल । स्फुरदसन्दानन्द बहुल + 
नित्यनिरस्ताब्विलमछ । मूलभूत (४. 


आधुनिक उदूं कविता में गीत 


(छेखक--शभ्रीयुत्त उपेंद्रदाय, अइक! ] 


हिंदुस्तानी' के पिछले अक म आधुनिक उर्दू कविता के विपय मे कुछ निवेदन 
किया जा चुका है । हम न॑ कृष्ण, वसंत और होली, एकता और देश, माया, ससार और 
जीवन सबधी गीतो से परिचय प्राप्त किया है । लेख के इस उत्तराद में उर्दू के गोत-साहित्य 
के अवशिष्ट अगो पर प्रकाश डोल्ने का प्रयत्न होगा । 


रहस्यवादी गीत 
हिंदी मे आज कल छायावाद की वडी धूम है। रहस्यवाद का ही दूसरा नाम 
छायावाद है। हिंदी का सव से पहला रहस्यवादी कवि कबीर हुआ हैं। आज कल तो 
हिंदी में रहस्पवाद की बडी सुदर कविता हो रही है। उर्दू साहित्य भी हिंदी की इस धारा 
से प्रभावित हुआ है । मौलाना वकार' न 'उस पार' शीर्षक कविता म लिखा है-- 
मुझ पे चला हे मतर किसका ? 
धरती किस को अबर किसका ? 
सूरज किस का सागर किसका ? 
कौन बसल उस पार, 
सजनोी, 
कौच बसत उस पार ? 
भोला अबर सुदर तारे, 
यह सागर वे मोतो सारे, 
चाँद की नैया घारे-धारे-- 
छ्िरणो को पतवार, 
सजनी, 
कौन बसत उस पार २ 


श्ध्दरे 


र्ष्४ड हिंदुस्तानी 
बन के ऊंचे वृक्ष घनेरे; 
चीते शेर और छाल बचेरे, 
फिरते हैँ दौड़े शाम-सबेरे-- 
मोरो को झकार, 
सजनी, 
कौन बस्तत उस पार ? 


हिंदी के छायावादी कवियो के सम्मुख यह चीज़ कदाचित्‌ बहुत फीकी जान पड़ेगी, 
किंतु इस से यह तो ज्ञात हो ही जायगा कि हिंदी भाषा ही नही, उस के भावो का भी उर्दू 
गीतो पर प्रभाव पडा है। 
श्री हरिक्ृष्ण 'प्रेमी' अपने काव्य 'अनत के पथ पर' में ऐसी ही अनत के प्रथ 
पर चलन वाली का चित्र खीचते हे जो सूष्टि और इस की अद्भुत चीज़ो को देख कर 
आश्चर्यान्वित रह जाती हैँ और उस के हृदय में एसे ही प्रश्न उठते हैं। वह भी 
पूछती है-- 
इस रत्न-जटित अबर को 
किस ने वसुघा पर छाया? 
करुणा की क्िरणें चम्तका 
क्यो अपना आप छिपाया? 
नभ के परदे के पीछे 
करता है कौन इशारे ? 
सहसा किस ने जीवन के 
खोले हे बधघतन सारे? ' 
इसी किस की तलाश में वह्‌ अपनी कुटिया से चल देती है। वक़ार' साहब 
छिखते हे-- 
पीत का कित्त की रोग छिया है ? 
ऐश को छोडा सोग लिया है-- 
याद में किस को जोय लिया है ? 


आधुनिक उर्दू कविता में गीत रद५्‌ 


त्याथ दिया घर वार 
सजनो, 
कौन बसत उस पार ? 
जोत जगी हे किस को मन में ? 
बीत रहो है किस को लगन में ? 
ढूँढ रही हूं किस को बन में ? 
किस के हूं बलिहार ? 
सजनोी, 
कौन चसत उस पार ? 
ज्ञान का सागर लहर मारे 
ध्यान को नेया धारे-पारे 
साँस है नेया खेवन हारे 
फ्ठिन बडी मेंझघार 
सजनो; 
कौन बसत उस पार? 
प्रेमी जी की 'अनत के पथ पर! चल निकलने वाली भी ऐसे ही कहती है-- 
किस का अभाव मानस सें 
सहसा शशि-सा आ चमका ? 
हूँ क्या रहस्य, बतला दे 
कोई इस अतर-तस कार 
इन सरल-तरल नयनो में 
किस की उज्ज्वल छवि छाई ? 
किस मे प्रेरे प्राणों में 
अपनी तस्वीर बनाई? 
अब पथ भूछी उस सुख का 
पाया यहू कटक-कानन 
कस ओर बहा जाता है 
अब मेरा आऊुंच जीवन ? 


२६६ हिंदुस्तानी 


इन दोनों कविताओ को देने से मेरा तात्पर्य कदापि यह दर्शाना नहीं कि 
“वकार' साहब ने प्रेमी जी की कविता को देख कर अपनी कविता लिखी है। कहना केवल 
यह है कि उद्‌ में भी हिंदी जैसी, हिंदी के भावो से ओत प्रोत कविताए लिखी जा रही है। 
यो हो उर्दू के कवियों पर रहस्यवाद का प्रभाव खूब रहा हूँ। ग्रालिब का शेर 
नब्द् फरियादी हे किस की शोझिए तहरीर का। 
काग्रज्णी है पेरहन हर पंकरे तस्वीर का ॥ 
रहस्पवादी कविता का उत्तम उदाहरण है। उर्दू गजजछो मे वीसियो ऐसे शेर मिल जायँंग 
और प्राचीन ढंग की गजलें कहन वाले आज कल के उर्दू कवियो में भी यह रहस्यवाद किसी 
न किसी अश्ष में पाया जाता है । 'वर्क' का एक सरल पर रहस्यवादी शेर है-- 
सौ बार यहा हम आए भी यह बात न लेकिन जान सके। 
यहू आना-जाना फंसा है क्‍यों आते-जाते रहते हे? 
परतु इस विपय के जो गीत उर्दू के कवि आज कल लिख रहे है उन में हिंदी से 
जो भाषा-साम्य हूँ मेरा तालयय उस की ओर पाठको का ध्यान आकपित करना ही है। 


विरहिन के गीत 
ससार का साहित्य वियोग की करुण भावनाओ से भरा हुआ है। श्रीयुत पत 
लिखते हे-- 
दिपोगी होगा पहला कृषि, 
आह से उपजा होगा गान। 
उर्दू में भी हिज्लो-फिराक़ सदैव से कवियो के आएुल मन में उथल-पुथल मचाते 
रहे है। वियोग चाहे किसी का हो हृदय को विकल कर देता है, रुछा देता हूँ। कौन जाने 
इस ससार में दिन रात वियोग की अग्नि में कितने हृदय जछ कर भस्म हो रहे है। भावुक 
पजाब के प्राणो पर तो वियोग का साम्राज्य ही है । अपने माता पिता की जुदाई के खयाऊू 
से ही पजाबी वहन सिहर उठती हूँ और जी मे रो कर गा उठती है-- 
साडा चिडियाो दा चम्वा वे 
बाबल असा उड जाना।१ 


१ ऐ पिता, हम सहेलियो का गुट तो चिडियों के चबे (झुड) जता है, हमें तो 
एक न एक दिन विभिन्न दिद्ाओं में उड जाना है। 


आधुनिक उर्दू कविता मे गीत २६७ 


और फिर 
खेडन दे दित चार नी माए 
बरजत नाहों।' 
पजाबी युवती फुरकत की मारी वैठी है। कब्वा मुड़ेर पर आ कर कार्ये-कार्ये 
करता है परतु निराशा इस ह॒द तक बढ गई है कि कब्वे के बोलने से भी आशा नही बेंघती। 
जल कर उसे कहती हँ--- 
तेरी काका कागा अडिया, हुन मेरे जी नू साडें। 
ओह न आए अख़ा पक गइयाँ बीते कई दिहाडे। 
चगा है जल जल बुझ जाइये भुकन सगर पुआडे। 
दोस भला की तेरा कागा हे कर्म असाडे माडे।'* 
उर्दू कविता में विरहिन के गीत हिंदी के प्रभाव के वाद ही लिखे गए है। उर्दू का 
हिज्चो-फिराक प्रभी को ही तडपाता रहा है, प्रमिका को नही, परतु जहा हिंदी ने अन्य बातो 
में पजाव की उदूं कविता पर प्रभाव डाला हैँ, वहा हिंदी की कविता के करुण स्रोत ने भी 
उर्दू शायरों को मोहित किया है। 
विरहिन के गीतो का आरभ कंसे हुआ, इस विषय पर में कुछ नही कह सकता। 
इतना ही कहना काफी है कि इस शीरपक से अनगिनत गीत लिखे भ्रएं हे। आठननौ 
साल पहले जब पजाब में एसे गीत नज़र न आते थे में ने स्वयं एक गीत 'विरहिन का 
वप्तत' शीर्पक से लिखा था, जो गवर्नेमट कालिज होशियारपुर के हिंदी कवि-सम्मेलन में 
पढ़ा गया था। श्री 'हफीज' होशियारपुरी * ते भी जो उस समय उस कालिज के छात्र थे 


१४ माता, ये चार दिन ही तो खेलने के हे तू क्यो भुझे रोकती है ?--इस एक 
ही वाक्य में जुदाई के खयाल और सुसराल के व्यस्त जीवन की झलक और उस से उत्पन्न 
होने बाली कैसी हसरत मौजूद है इस का पाठक भली भाँति अनुमान कर सकते हे। 

* 'ऐ काग अब तेरी कार्ये-कार्य मेरे जी को जलाती है। प्रतीक्षा करते करते 
मेरी आँखें पक गई हैँ, कई दिन बीत गए है पर वे नहीं आए। अब तेरे बोलने से आश्या बंधे 
तो कैसे बंधे ? दिरह को आप में दिल तिल जलने से तो यह अच्छा है कि से छीघ्र ही जल कर. 
सदेव के लिए बुझ्च जाऊं।” फिर दुसरे क्षण जब निराशा चरम सोमा तक पहुंच कर हृदय 
में कुछ जाति उत्पन्न करतो है तो, विरहिन कहती है, 'ऐ कब्बे मे तुझे तो व्यर्थ में दोष दे 
रही हू। वास्तव में दोष तो सब मेरे भाग्य का हो हे ४ 

3 हफौजं जालधरी और 'हफीड' होशियारपुरी दो भिन्न व्यक्ष्ति हैं। 

है; 


र्६५ हिंदुस्तानी 


हिंदी मे एक गीत लिखा था और मुसलमात होते हुए भी हिंदी में अच्छा गीत लिखने 
पर उन की विश्ेप प्रशसा भी हुई थी। 
मौलाना, वकार,' पडित विहारी छाल, पडित इद्रजीत दर्मा, श्री क़ैस और दूसरो 
नें विरह भाववाओ को प्रदर्शित करने वाले वीसियो गीत छिखे हे। हाल ही में उर्दू के 
प्रख्यात कवि मौलाना 'फाखिर', हरियानवी, जिन्‍्हो ने 'वहा ले चछ मेरा चरखा, जहा 
चलते हूं हल तेरे', 'जफावाले', आदि नज्में लिख कर उर्दू में काफी ख्याति प्राप्त को है, 
“विरहिन का गीत' झीपक से एक गीत लिखा है -- 
घर है सूचा रात उदास 
दीरघ दिन अधियारी रातें 
कंसे गुज़रेंगी . दरसातें 
झूठी थीं सब उन की बातें 
रहता है अब यह विश्वास 
घर हैँ सूना राव उदास 
में बुखियारी पीत को मारी 
पड गई मुझ पर दिपता भारी 
मन में सुछण रही अंगियारो 
कौद बुझाये दिल की प्यातत 
घर है सूना रात उदास 
छाई हूँ घनघोर घद्यए 
चलती हे पुरझर हवाए 
मन के मौत अगर आ जाए 
तो पूरी हो मन को अस्स 
घर है सूना रात उदास 
इसी सबध में श्री 'हफीज' होशियारपुरी का गीत देने योग्य है। कोई विरह की 
मारी वंठी है, प्रतीक्षा करवे-करते सध्या हो जाती है, परतु उस का प्रियतम नही बता, 
जल कर कह उठती है-- 


आधुनिक उद कविता में गीत र६६ 


आग छगे इस मन में आग 


हो फिर रात बिरह को आई 
चारों ओर उदाप्ती छाई 
जान सेरी तन में घबराई 
अपनी क्रिस्मत अपने भाग 
आग लगे इस मन में आग 
कालो और बरसती रैन 
उस बिन नींद को तरसे नेत 
जिस के साथ गया सुस्त चेन 
उस की याद कहें अब जाग 
आग छगे इस मन में आग 
जिस दित से बह पास नहीं हे 
कोई ख़ुशी भी रात्त नहीं है 
जीने तक की आस नही हूं 
जान को हैं अब तन से लाग 
आग खझगे इस सन में आग 
कौन जिए ओर किस के सहारे 
मीठे-मीठे बोल सिघारे 
गीत कहा वे प्यरे-प्यारे 
अब न तान न अब वे राग 
आग लगे इस मन में आय 


और फिर जल कर ताना देते हुए कहती हँ--- 


दरस दिखा कर जो छुप जाए 

कौन ऐसे से प्रीत रूगाए 

बयों अपनी कोई दसा सुनाए 
छोड़ मुहब्बत का खटराग 
आग छूमे इस मन सें आग 


रछ० हिंदुस्तानी 


श्री अमरचद 'कंस' का गीत 'पी दर्शन की प्यास! भी काफी लछोक-प्रिय हुआ है। 
वह छिखते है-- 
फुलवाड़ी में फूल हूं फूल, 
सख्ियो ने डाले हे झूले, 
वह अपनी दासी को भूले-- 
हो कर किस के दास? 
ही हूँ पी दर्शव की प्यास। 
सुत्र को मतलब बेचेनो से, 
काम्त है सारा दिन देतों से, 
कितने दूर हे वे नैतो से-- 
जो थे हर दम पास? 
लगी है पी दर्शन की प्यास। 
बरसों बीते आँख लगाएं 
इक जा पर सौ-सौ दुल्ल पाए 
ये बिन आएं उन ना आएं-- 
दूट चलो हुँ आस; 
हगी हे पी दर्शन की प्यास। 
में मानता हू कि इन गीतो मे “आज क्यो तेरी वीणा मौन ? *, प्रेम-पथ पर दुख ही 
दुख है' और ऐसे ही दूसरे उच्च कोटि के हिंदी गीतो की उडान नहीं; परतु इतना में कहुँगा 
कि इन सब में दिल है, दिल की कसक और दिल के उद्गार भी है और भाषा के अत्यत 
सरल होने के कारण यह दिल मे घर भी कम नही करते | 


स्व॒ृति के गीत 
स्मृति के गीत भी वास्तव में बिरह के गीत ही हे परतु गत झीर्पक में में ने उन 
गीतो में से कुछ दिए हैं जो 'विरहिन' के नाम से लिखे गए है और यह शीर्षक तनिक 
व्यापक है। इस बात के अतिरिक्त मे वर्तमान झ्ीवेंक मे यह भी दिखाना चाहता हु कि किस 
आँति विभिन्न कवियो ने एक ही भाव से प्रेरित हो कर गीत लिखे है। कविता वास्तव में 
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भावों का चित्र होती है और चूंकि इस सार में एक-जैसी परिस्थितियों मे फेंसे हुए मनृष्यी 
के दिलो में एक-जैसे भाव उठ सकते हैँ इस लिए उन भावों को जिस भाषा का चोला पह- 
नाया जाता है, वह भी एक-जंसी हो सकती है। अच्छी कविता है भी वही जिसे पढ कर उस 
परिस्थिति से दो-चार होने वाले उस मे अपने ही हृदय की प्रतिच्छाया देखे। 

प्रियतम या प्रेयसी की स्मृति भी दिल वाले लोगो के जीवन म काफी काम करती 
है। श्रीमती महादेवी जी वर्मा की एक कविता मे विरहिन का सारा जीवन बरसात की 
रात वन कर रह गया है, क्योकि जीवन-भाकाश पर कोई सुधि वन कर, स्मृति वन कर 
छा रहा है। लिखा हैं-- 

बाहर घत तम, भीतर दुल्त तम 
नभ में विद्युत्‌, ठुझ्न में प्रियतम 
जीवन परवस रात बनाने 
सुधि बने छाया कौन ? 

हा तो वर्षा ऋतु मे, वर्षा ही क्यो, भीत, ग्रीप्म, पत्ड वसत, सब ऋतुओ मे ही 
कौन जाने किस की सुधि किस के दिल को तड़पाती रहती है 

पजाबी भाषा के कवि नदकिशोर तिरी याद' नामक कविता म॑ लिखते हे-- 

जिस वेले पत्तिया दे पढ्खे, हंस हस पौत हिलादी ए। 

जिस दम कुदरत धरती उत्ते पलल न्वें बिछादी ए। 

फुला दे जद मुख्खा उत्ते ओस आँसू उपकादी ए्‌। 

अंग मुहब्बत दी दिल जिस दस्त बुसबुल्ल दा गरमादी ए। 

तेरी याद दिला दे जानी क्यो उस बेले आदी ए॥१ 

श्री अख़तर हुसेन रायपुरी के भाई श्री मुज॒फ्फर हुसेन 'शमीम' ने, जो अपनी 
कविताओ में सरल हिंदी शब्द भर कर उन्हे सगीत-मय बना दते है, एक गीत लिखा है । 
वह ऐसे ही भावो से परिपूर्ण हैं-- 


६ जिस समय बयार हुस-हँस कर पत्तो के पखो को हिलाती है, जिस समय प्रकृति 
घरती पर नए पल्लव बिछा देतो हूँ, जब फूलो के मुखे पर ओस अपने आँसू टपकाती हूँ 
और जब बुलबुल के हृदय में प्रेम को आग घबक उठतो है; ऐ ह॒दयो के प्यारे उस समय 
मुझे तेरी स्मृति क्यो नूतन बन बन आती हूं ? 
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जब पिछले पहर की कोयल उठ कर प्रीत के गोत सुनातो है, 

जब दब के महरू से सुबह की दूल्हन आरखें मलते आती हूं 

जब सद हवा हर पगडडी पर लहराती बल खाती है; 

जब बात सबा से करन में एक एक कली झरमाती है, 

जब पहली किरण सूरज को उठ कर सैरे चमन को जाती हूँ, 

आकाश से छे पाता तलक इक मस्ती सी छा जाती है-- 
तब क्या जाने कम्बत सबा चुपके से क्या कह जाती हे? 
फिर दद सा दिल में होता हूं, फिर याद तुम्हारी आती हूं ! 


पजाब के तरुण उदू कवि रणवीर सिंह अमर न भी अपनी एक कविता में बिल 
कुल एक एसा ही चित्र खीचा है। लिखते हे-- 

जब नीलछे-नीले अबर पर घनघोर घटा छा जाती हूँ, 

और सावन की मख़मूर हवा जब रिंदो को बहकाती हे, 

खामोश अंधरी रातो में, जब बिजली दिल दहलाती हे, 

और काली काली बदली जब नयतो से सौर बहाती हूँ -- 
उस वक्‍त मेरे प्रीतम मुझ पर मदहोशी सी छा जातो हु, 
इक दद-सा दिल में उठता है और याद तुम्हारी भाती है। 


प्रेम के गीत 
प्रम के बिना दुनिया में कुछ नही । यही स्वग हैं नरक भी यही है। कही यह अपनी 
प्रशसनीय सूरत में मौजूद ह्‌ और कही अपन निदनीय रूप म॥ 
एक आत्मा एक वार एक फरिव्ते से दो चार हुई और उस से पूछन लगी-- स्व 
का सब से निकटवर्ती भाग कौन सा है ज्ञान का या भ्रम का ? 
फारिंइते न आइचय से आत्मा को ताकत॑ हुए कहा क्‍या य दो पृथक माय है * 
विख्यात कवि हजरत आज़र जाल्धरी न भी छिसरा है-- 
जो दिल्ल कि मुहब्बत का गुनहगार नहीं, 
जो दिल कि मुहब्बत का सद्भावार नहीं, 
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पत्थर हूँ उसे दिल न कहो ऐ आरा, 
जिस दिल को मुहब्दत से सरोकार नहीं! 
फिर आप जानते हे कवि और सब कुछ होते होगे, पत्थर दिल नही होते जौर फिर पजाब 
के कवि जहा प्रेम का शाइवत दरिया हीर-राँझा', 'सस्सी-पुन्‌', सोहनी-महीवाल' जैसे 
प्रमियों के असर अफसानो की सूरत में बहता है, जहा रिद और सूफी एक ही समय इस 
चरमे से स्फूर्ति प्राप्त करते हे । अपनी प्रेमिका की सग-दिछी को देख कर पजाव का सच्चा 
प्रेमी पुकार उठता है-- 
हीरे नो छुन मेरी ये हीरे असा गाय राझत भर बहुना।! 
और पजाब के देहात की प्रमिका साफ इब्दो मे कह देती है -- 
राँझा जोगी ते म॑ जोगियानी, 
उस दी खातिर भर स्रा पानी । 
तो फिर यह कैसे सभव था कि पजाब में कविता का कोई युग आता और उस में 
प्रेम के गीत न छिख जाते ? इस युग के प्रत्येक कवि ने प्रेम के गीत लिखे हे। में इन मे से 
केवल दो यहा देना चाहता हू एक उर्दू के प्रसिद्ध कवि और छेखक डाक्टर महम्मद दीन' 
'तासीर', प्रिंसिपल इस्ल्यमिया कालेज, अमृतसर का और दूसरा फार्सत क्रिश्चियन कालेज 
के किसी मुसलमान छात्र सिराजुद्दीन 'ज़फर' का। पहला ग्रीत इस प्रकार है-- 
बुर भी प्रीत करो तो जनों 
हम दुखियो क्री फरियादो को 
दिल से ठटीस उठे तो दिल पते 
तुम भूलो सब बेदादो को 
प्रीत करो तो जानो 
प्रीत करो अपने जेंसे से 
सुदर सूरत पत्थर दिलछू से 


* ऐ मेरी हीर जी प्रेमिका, सुन में तो तेरे खातिर राझे की भातिमर जाऊँगा-- 
पजाब का हर प्रेमी राँझा है, और हर प्रेमिका हीर। 
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दर दर सर ढकराओ जंसे 
दीवानी मौजें साहिल से 
प्रीत करो तो जानो 
प्रीत के शोले ऐसे लपके 
जल-बुझ जाएं सब गुन-औगुन 
ना कोई अपना ना कोई दूजा 
ना कोई बरी ना कोई साजन 
प्रीत करो तो जानो 
तुम भी प्रीत करो तो जानो 
“ज़्फर' का गीत है-- 
रोग रूगा बंठा-----छर के तुझ त्ते प्रीत 
मेरी ठंडी साँसें आय 
सेरी आहें दीपक राग 
मेरे नग्रमे दुख के गीत 
रोग लगा बैठा-----कर के तुझ से प्रीत 
मेरी आँखें वर्षा रैन 
सेरा हर आँसू बेचेन 
रोते रहना मेरी रोत 
रोग ढगा बेठा-----हर के तुझ से प्रीत 


प्रकृति के गीत 
में वसत के संबंध में लिखे गए गीतो का पहले उल्लेख कर चुका हू। वे भी एक 
प्रकार से प्रकृति से ही सवध रखते हे । परतु सर्दी-यरमी, चाँद-सितारो, बाग-बादिकाओ, 
पहाडो और वनो के सबध में भी इस दौर में गीत लिखे गए हे। 
मौलाना मकबूछ अहमद ने सर्दी को ले कर एक गीत छिखा है। मौलाना 
ने सर्दी के साथ ही एक देहाती क्ुदुव का जो वर्णन किया हैं वह बहुत सुदर है। लिखते 
हैं-- 
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आया हैँ जाडे का मौसम, सन सन चल्छे हवा पिछवाई। 
ज्ञाम हुई सूरज है पीला, धूप में हलकी ज़रदी छाई। 
गिरे कदूतर कब्वे छोटे, काँव-कांव कर घूम मचाई। 
आया हु जएडे का मौसम, सत सन चले हा पिछवाई ॥ 
मातादीन, बिहारो, बीरा, हूं ये तोनो भाई भाई । 
मबरदार के खेत में मिल के, करते हे क्लीनो नरवाई। 
आया है जाडे का मौसम, सन सन चले हुवा पिछवाई॥ा 
घास का गट्ठा सिर पर रक्खे, नदी पार से तीनो भाई। 
आए और बहून ने जल्दी, कडवा डाल घिलम सुरूगाई। 
आया हूँ जाडे का मोसम, सन सन चले हवा पिछवाई॥ 
आग ताप के बैठे तौनो, जेब तन में कुछ गरमी आई। 
ढोल उठा कर बिरहे छेडे, कवित पढे गाई चोपाई। 
आया हूं जाडे का मौप्तम , सन सन चले हवा पिछदाई॥॥ 
और फिर सर्दिया की रात का वर्णन करते हुए लिखते है-- 
पख पखेरू कोई न डोले, साये-सायें दे काग सुनाई। 
हश बजाए सोटो बन में, कालो रात अंधेरी छाई! 
खाते-ीते कुनवे का जिक्र करने के वाद लिखते हं-- 


ऐसी रात में ऐ परमेश्दर राय आई कब कूडी कमाई। 
मेहनत करने वाले ने जब, पूरे पेट न रोटी खाई॥॥ 


भारत के सुप्रसिद्ध उददूं कवि मौलाना सीमाब” अकवरादादी के सुपूत्र श्री 


आज़ाज सिद्दीकी ने तुहिन-कण और तारो पर एक सुदर गीत लिखा है--- 


ऐ सुदर ऐ भ्चपक्त तारो ऐ सब के ज्ञानी सब्यारो 
साझ भई और रूगे चमकने काले बदरा बोच दमकने 
जग को सीधी बात बताते ईइवर का उपदेश सुनाते 
दुर भई जग की ऑअंधिकरी 
सोवन छागी दुनिया सारी 
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ओस पडी मोती बरत्ताएं फूछ औ' पात के मुंह घुलूवाए 
दूब पै अपना रस जमाया सब्जे को पुश्तराज बनाया 
भर दी ओस से डाली-डाली सगरी रात करी रखबाली 
भोर भई तो माँद पडे तुम 
पापी जग से रूठ गये तुम 


लोरियां 


हर देश में और देश की हर भाषा में लोरिया हे। लिखने में यह बहुत कम 
आती हे, पर हर देश, हर नगर और हर गाँव में स्त्रिया अपनी सीधी सरल ज़बान में 
लोरिया गाती हे। कवि भी कभी-कभी छोरिया लिखते हे और उन की लिखी हुईं छोरियो 
में सरलता के साय-साथ कविता भी हीती है । 

“यश्लोषरा' में श्री मैथिलीशरण जी गुप्त वे बहुत सुदर एक छोरी लिखी है। छोरी 
का यह निम्नलिखित पद दु खिनी यश्ोघरा के हद में प्रतिय्रछठ जलने वाली अग्नि का 
चोतक है-- 

मद होने दे दीपक माल 
तुझे कौन भय कष्ठ कसाला? 
जाग रही है मेरी ज्वाला ) 

उर्दू कविता के इस रग में भी छोरिया लिखी गई है । पडित सोहन लाल 'साहिर' 
बी० ए० ने भी एक छोती लिखी है। छोरी देने वाली मा यहा भी मश्ोधरा जैसी परि- 
स्थिति में है, और भाव इस में भी गुप्त जी की छोरी जैसे ही है। लडके का पिता उस की 
भा की छोड गया है। मा वच्चे को सुछाती और अपने दु ख की कहानी कहती है। एक 
बद देखिए-- 

सो जा मेरे राजदुलारे 

सो जा मेरी आँख के तारे 

तेरी मा ने ग्रम का गहना 
बच्चे तेरी खातिर पहना 
में न रहेंगी तब तू रहना 
जब वह आए तब यह कहना 
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रो रो के अस्मा बेचारी 
तक तेक कर थक थक कर हारी 
प्रिन गिन कर रातों के तारे 
सो जा मेरे राजदुलारे 

एक भुसलमान मा की छोरी है-- 

सो जा मेरे प्यारे, सो जा 

मेरे राजदुलारे, सो जा 
नोंद को परियो आओ मीठी मोढी छोरिया गाओ 
भेरी जान है नन्‍हा प्यार मेरा मान है नन्‍हा प्यारा 
ज्यो-ज्यो तू पाखान चढेगा जग सें सेरा नाम बढ़ेगा 

सो जा पेरे प्यारे सो जा 

मेरे राजदुलारे सो जा 
हिम्मत अज़मत चाकर तेरी हशमत ज्ौकत चाकर तेरी 
तख्त भो तेरा ताज भी तेरा बछ्त भी तेरा राज भी तेरा 
कैसे कंसे काम करेगा पैदा जग में नाम करेगा 

सो जा मेरे प्यारे सो जा 

मेरे राजदुलारे सो जा 
धूम से तेरा ब्याह रचाऊ गोरी चिट्टी बेयम्न छाऊ 
धन और दौलत तुझ पर वार. राज को तेरे सदक़्े, वारू 
गोद खिलाऊ तेरे बच्चे सो जा सो जा मेरे बच्चे 

सो जा मेरे प्यारे सो जा 

मेरे राजदुलारे सो जा 

एक दूसरी लोरी सुनिए। देहात की मुसठमान मा छोरी दे रही है-- 

चमगादड ने धूम मचाई, घुमसा छाया रास दोहाई 
आई रात अंधेरी छाई, हरयालो' ने लोरी गाई 


६ लोरी देने बाली का नाम] 


र५ हिंदुस्तानी 


अगला झूलछे बयला झूले 
सावन मास करेला फुले* 
प्यारी नींद का प्यार आता, भारी पलर्को से पहचाना 
लो हम गाए प्रेम का गाता, अल्लाह, आ भी तुम सो जाना 
अगला झूले बगला झूले 
सावन मास करेला फूले 
हामिद, सरवर, नैयर सोया, मोहन अपने घर पर सोया 
जो था बाहर भोतर सोया, सोजा सो जा सब घर सोया 
अगला झूलछे, बगला झूले 
सावन मास करेला फूले 
बच्चे को नींद से जगाने के लिए भी छोरिया गाई जाती हे। पजाव भ भा अपने 
'कान्हू को जगान के लिए पल भर में यश्योदा वन जाती है और वच्चे को प्यार से जगाती 
हुईं कहती है-- 
बासी रोटी सजरा मक्खन नाल देनिया दहीं 
जागिये मोपाललाल, जागदा क्‍यों नहीं* ? 
गीतो के इस रग में भी जगाते समय याई जान वाली छोरी के दो बद देता हू-- 
जागो मेरे प्यारे जायो 
दिल में बसने वालो जागो मनमोहन मतवाले जायो 
घर भर के उजियाले जागो गुल्शने दिल के लाले जागो 
मादकता के ध्यारे जागो 
जागो मेरे प्यारे जायो 
तुत॒ल्ली बोली बोल सुनाओ . उद्ये दौडो, गोद में आओ 
लत्सी पीओ माखन खाओ गुड़िया ले कर उसे नचाओ 
घर भर में इक रास रचाओ 
जागो मेरे प्यारे जागो 


६ एक देहाती छोरी का पहला बद जिस का लोरी से कोई सबघ नहीं होता।॥ 
* बसी रोदी और ताज़ा मक्खन तेरे लिए तैयार है, में तुझे साथ में दही भी दूंगी, 
ऐं मेरे गोपाल, जाग, तू जागता क्यों नहीं ? 


आधुनिक उर्दू कविता में गीत रज६ 


मजाक और व्यंग्य के गीत 
में ने गीतो के विशिन्न रूप केवल यह दर्धाने के लिए दिए हे कि उर्दू काव्य के 
इस रम ने भी व्यापक सूरत प्राप्त की हैं। इस युग में गीत काव्य के हर पहलू पर लिखे गए 
है। इन में व्यथा है, विरह हूँ, प्रेम हैं, अग्नि है, प्रकृति-सौंदर्य है, रहस्थवाद था छायात्राद 
है, और बहुत कुछ हैँ । एक रस है जित के सवध में में अभी तक कुछ नही कहूँ सका, और 
बह है हास्य रस। परतु यद्दि इस युग की कविताओं वी छानबीन की जाएं तो जाप को 
हास्प रस की कविताएं भी मिलेगी। यह वात और है कि कही हम जोर से हँस दे और कही 
मुसकरा कर रह जाए, और कही हमारी हँसी दिल की चारदीवारी तक ही परिमित रह 
जाय। वक़ार' साहिब के मिरे फूट गए हैं माग' नामी गीत को ही लौजिए। देखिए पजाव 
के अनपढ़ कुदुव के दद्धमय गृह-जीवन के चित्र के साथ हो गौत में व्यय को कितनी 
अधिक पुठ है। सास बहू की नाछायक्रिया का रोना रोती है, उसे गाछिया देती है जौर 
साथ वावेला भी किए जाती हें-- 
चरखे तार न चूल्हे आग 
मेरे फूट गए हे भाग 
बहू अभागित जब से आई 
रहती हूँ हर रोज लड़ाई 
पीने खाने में चतुराई 
काम को कहती हूँ खदराय 
मेरे फूड गए है भाग 
इधर-उधर को दातें कर ले 
स्वाँग हजारो दिन में भर ले 
माम जो चाहो छाखो घर ले 
मुहफट, बोले जेसते काग 
मेरे फूड भ्रए हे भाग 
चटक-मठक में सब से न्यारो 
गुन जो देखो ओयुनहारी 
ऋुल-खोजो यह चचल सारी 


श्य० हिंदुस्तानी 
इस को डस ले काला नाय 
मेरे फूड मए हु भाग 


मि० मुज़फ्फर' अहसानी न शिक्षित वकारो की दक्या का कसा व्यग्यात्मक चित्र 
खीचा है॥ लिखते ह-- 


भूक लगी है भूछ 
मुज्ञफ्फर 
भूक छगी हूँ भूक 
बो० ए० कर के बकरी है 
जोने तक से छाचारी हैं 
तादारी ही नादारी हूँ 
हुक उठती है हुक 
मुद्पफर 
भूछ छगी है भूक 
सादारी में प्रीत रूयाई 
प्रीद लाग कर मुँहुको खाई 
बिन पैसे का बाप न भाई 
चूक गया मे चूक 
मुऊफ्फर 
भूछ लगी है भूक 
आजर जालघरी न लिखा ह-- 


पसे के हे दुनिया में तलबगार बहुत 
बज़, जाते, हु, पढ़े, ऐे, ग्यहु, ग्यएः अर, 
पैसा हो अगर पास तो फिर ए आजर' 
ग्रमद्वार बहुत, भूनतो दिलदार बहुत 


इसी पसे के विषय म पडित इद्रजीत झर्मा न एक भ्रीव लिखा हैं-- 


आधुनिक उर्दू कविता में गीत र्पा 
देसा हूँ संरताज 
जगत में 
पैसा है सरताज 
पैसे ही की सरदारी है पैसे ही का राज 
पेंसा हूं तो मान हे प्यारे पेसा है तो लाज 
पैसा है सरताज 
जगत में 
पेसा है सरतान 
जब तक पुरूए रहे णंठ में कोई न दियड़े काज़ 
पैता है तो सेठ कहावे बिन पंसे मुहत्ताज 
पेसा हूँ सरताज 
जगत में 
पैसा हूँ सरताज 
“इंढ को पत्थर' शीर्षक कविता में 'आतिश' हरियानबी लिखते हे--- 
भेड ने बरसों ऊन कटाई 
ब्यो खाए पर तरस कसाई 
शेर की मूंछ से बाल जो तोडे 
क्षिस ने इतनी हिम्मत पाई 
वयो करता है उत्त को "जी, जी” 
जिस ने सुझ पर ईंट उठाई 
जिसने तुझ पर ईंट उठाई 
उसे को पत्थर मार 


अंतिम शब्द 
उपसहार के रूप में कुछ दातें निवेदन करना अनुचित न होगा। 


पहली वात तो यह है कि शायद उच्च कोटि की हिंदी कविता का रसास्वादत करने 
वाले पाठकी को इन में हिंदी गीतो की उद्यान तथा उन के गूढ भाव न दिखाई दें और वह 


रषर हिंदुस्तानी 


इन को देख कर आधुनिक उर्दू कविता पर ग्रलत राय क्रायम कर लें। उन पाठको से में 
केवल इतना कहना चाहता हू कि इन गीतो को समालोचना की कचौठी पर कसते समय 
यह वात भूल नही जाना चाहिए कि गीत उर्दू के शायरो के लिखे हुए है, जिन में से अकसर 
हिंदी लिपि तक से अपरिचित है, जिन के पास सुदर तथा जेंचे-दुले हिंदी शब्दों का इतना 
आधिक्य नही जितना हिंदी कवियो के पास है, और उन्हें शब्दों की उपयुक्तता का भी इतना 
ज्ञान नही। उन की कठिनाइयो को हिंदी का वह कवि भली-माति समझ सकेगा जो उर्दू- 
लिपि तक से अपरिचित हो और फिर भी उर्दू नझमें तथा गजलें अथवा उर्दू मसनविया व 
रुवाइया लिखने का प्रयास करे। फिर भी ज॑सा में ने पहले कहा था हिंदी और उर्दू के 
मिश्रण से पैदा होने वाले इन गीतों मे बहुत कुछ है। व्यथा-वेदना, आशा-निराशा, हर्ष 
उल्लास, उमग-तरग, विपाद-अवसाद के साथ-साथ इन में हृदय है ओर उत्त की कक 
तथा उस के कोमलतम उद्‌गार भी है। यदि सरलता और भाव प्रधानता उत्तम कविता 
की खूबिया है, तो यह गीत अवश्य ही उत्तम कविता है और साहित्य में इन का अपना 
स्थान रहेगा, और मे यह कह दू कि जन-साधारण को क्लिप्ट और दुरूह थब्दो से पुर, गूढ 
भावों वाली कविताओ के मुझावले मे ये गीत अधिक जपने समीप जान पडेंगे और जनता 
इन्हें अधिक प्यार करेगी और गाएगी। 

दूसरी बात में इन भीतो में प्रयुक्त हिंदी शब्दों तथा उन के उच्चारणो के बारे में 
कहना चाहता हु और वह, जैसा में पहले भी वह चुका हू, यह है कि इन गीतो में हिंदी झब्द 
कुछ तब्दीलियो के साथ प्रयोग किए गए हे। इस के तीन कारण हे। सब से बडा कारण 
इस तब्दीली का यह है कि हिंदी के वहुत से झब्द उर्दू लिपि में शुद्ध लिखे ही नही जा सकते 
और चूंकि यह गीत उर्दू लिपि में लिखे गए हे, उर्दू कवियों द्वारा छिखे गए है और उर्दू 
मासिक, साप्ताहिक तथा दैनिक पत्रो में छपे है, इस लिए जैसे ये शब्द उदूँ लिपि में आ सकते 
थे वैसे ही कवियो ने इन का प्रयोग किया हैं। उदाहरण के तौर पर 'शक्ति', शाति' आदि 
शब्दों को उदूं में छिखते हुए 'घक्ती' तथा श्ाती' ही छिखा जायगा और इस लिए महा- 
कवि इकबाल तथा दूसरे कवियो ने इन्ही वदले हुए उच्चारणो से इन का प्रयोग किया 
है। जैसे-- 

झक्ती भी ध्वाती भी भक्‍तो के गीत में है। 

दूसरा कारण इस चब्दीली का पजाबी भाषा है। पजावी भाषा वास्तव में सस्द्ृत से ही 


आधुनिक उर्दू कविता में गीत र८३ 


निकली हुई हैँ, परतु झताब्दियो के फेर से इस मे बहुत अतर जा गया हूँ। उर्दू के इन गीतो 
में प्रयोग होने वाले शब्दों में बहुत से कवियो ने वही उच्चारण हिंदी का उच्चारण समझ 
कर प्रयुक्त किया हूँ। उदाहरण के तौर पर तत्व” वा पजाबी भाषा में 'तत' और सत्य 
को 'सत' कहा जाता है। कवि इकबाल ने पजावी होने के कारण इन संस्कृत शब्दों का 
वही उच्चारण लिया है जो पजाब मे प्रचलित हैं। उदाहरणतया-- 


जान जाएं हाथ से जाए तन संत 
है यही इक बात हर मझहब का तत 


में ने इस सग्रह भे जो गीत दिए है उन मे आप को ऐसे हिंदी शब्द भी मिलगे जो 

पजाबी भाषा में तब्दील होने के बाद उर्दू में लिए गए हे। 

तीसरा कारण यह है कि आधुनिक उर्दू काव्य पर हिंदी का जो प्रभाव पड़ा हैँ 
वह हिंदी को आधुनिक कविताओं का ही नही वरन्‌ ब्र॒जभाषा से ले कर खंडीबोली 
में छिखी जाने वाली सब कविताओ का है। इस लिए इन गीतो में आप को बेजभाषां 
के शब्द भी वहुतायत से मिलेगे। यह विपय अपने मे ही काफी लबा है और में इसे 
भाषा-सबंधी छान-बीन करने वालो के लिए छोड कर सग्रह म दिए गए .ततो के सबंध 
में कूछ कहूँगा । 

उर्दू काव्य के इस युग मे इतने गीत छिखे ग्रए है कि उन से कई पुस्तके 
वन सकती है। इस छोदे से निबंध में सब गीत देना न तो ठीक है न सभव ही । 
इस लिए जहा तक मुझ से हो स्रवा है में ने हर 'स्कूछ' के कवियो के गीत देने का 
प्रयास किया है, परतु फिर भी हो सकता हैँ कुछ रह गए हो। मेरा उद्देश्य केवल 
हिंदी-भाषियों को उर्दू के इस युग की कविताओं से परिचित कराना था, और 
साथ ही में इस अभियोग का दत्तर देना चाहता था जो पजाव पर छगाया जाता है 
कि पजाब हिंदी के लिए मरु-भूमि है। इन गीतो मे मे ने श्री मकबूछ हुसेन और 
“सागर! निद्धामी को छोड कर अजिकतर गीत पजाब के उर्दू कबियो के ही दिए है और 
उन मे भी उदू के मुसलमान कवियो को अधिक स्थान दिया है। उर्दू कविता की वर्तमान 
धारा को देख कर कौन कह सकता है कि पजाब हिंदी के छिए मर-भूमि है, और यहा 
हिंदी से छुआछूत का बर्ताव किया जाता है ? 

हा 
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अत में यह कृतध्नता होगी यदि में उत कवियों को धन्यवाद न दू जिन्‍्हो ने मुझे 
अपनी कविताए इस लेख में छापने की आज्ञा देने की कृपा की है। में इस के लिए उनका 
बहुत आभारी हू। 
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[ छेझ़क--श्रोदुत कालिदास कपूर, एम्‌० ए० ] 
इस लेख मे मे हिंद्दी जोर उदूं की व्यूत्नत्ति तमा सवब की बात नहँ। बडाना चाहता 
परतु इन में सदेह नही कि जिस साहित्यिक हिंदी और उरई का ऊँची श्रेणी के पाउको में मान 
है वह एक-दूसरे से वहुत कुछ मित हें जौर जिस भाषा का हम रुन्‍्य समाज में आपस के 


व्यवहार में प्रयोग करते हू वह प्रायः एक ही हैं। उद्महरण के लिए यदि हैदराबाद को 





उस्मानिया यूनिवर्सिटी का एक ग्रेजुएट सयुक्त प्रात के पूर्वी देहात में जा कर उस उदुम 
व्याख्यान दे जो उस ने वहा सौखी है तो उस क्वा व्यास्यात वहा के देहाती जंथिक समज्न 
सकेगे उस वक्षता के व्याख्यान की जपेक्षा जो--वंगला और मराठी को जाने दोजिए-- 
वहाँ जा कर उन्हें पजाबी नापा अबवा राजस्थानी में व्याख्यान दे। उठी प्रकार मद्रास 
के हिंदी साहित्य-सम्मेझन की परीक्षा पास किया हुआ वक्ता यदि जलीगढ विश्व- 
विद्यालय अथवा इस्लामिया कालिज पेयावर के छात्रो से अपनी हिंदी में वातचोल करे 
ता उसके समलने में उन्हें उतनी दिवकत नम होगी जितनी कि उस दर में जब कि 
कोई वक्ता सयुक्ष प्रात की किसी भी देदातो सापा में उन्हें अपनी बात समझाने का 
प्रवलल करे। तात्पयें यह है कि साहित्यिक उई और हिंदी में उतना भेद नहीं है, 
जितना कि प्रातीय भाषाज में है। जो कुछ भेद है वह तोन झदा में हैं-- 

(१) दोनो भाषाजा को अठग-अलग छिपि में लिखते हे | यही सब्र से बडो 
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(२) हिंदी में हम सस्कृत के झब्द मर देते हे और उर्दू में पपरुती जौर अरबी के । 
इतना ही नही, इन प्राचीन मापाओ के व्याकरण को सी हस काम में लाते हे, जिस से 
भेद और भी बढ जाता है। कोई हर्ज नहीं जगर हम “आदस्ष्यकता' को जनह जरूरत! 
लफ़्ज़ इस्तेमाल करे, पस्तु हम यही नही रुकते, बहुबचन में जुरूरतें! न कह कर जरूर- 
बात इस्तेमाल कर के अपनी कादिलियत दिखाते है। वा यह भेद और भी व जाता है। 


पर 
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(३) किसी वैज्ञानिक विषय पर लिखने या बोलने की नौवत जाती है तो हम 
चलते हुए अग्रेजी अथवा हिंदुस्तानी के शब्द काम में नही छाते। हम सस्क्ृत अथवा अरबी- 
फारसी की शरण में जाते हे और उन की शब्दावी को तोड-फोड कर शब्द तैयार करते 
है। ये शब्द उर्दू में आ कर हिंदी के पाठको की समझ मे नही जाते और हिंदी में आ कर 
उर्दू के पाठकों की वही हालत करते हें। 

इस लख मे भेद के पहले दो भागो से मेरा सबध नही हैं। छिपि का रोना और 
सस्कृत-फारसी का झगडा झछी धर शात होने का नही है। परतु तीसरा भेद एसा है जिस का 
अभी तक वहुत महत्व नही था, क्योकि हमारी भाषाओ में ऊँचे दरजे के वैज्ञानिक साहित्य 
की बहुत कमी है, जो कुछ है वह पाठय पुस्तको मे है और ये पाठ्य पुस्तक अभी तक हाई 
स्कूछ कक्षा तक के लिए ही थी। यदि अलछूग्र-अछग पारिभाषिक छब्द काम में छाए भी 
गए तो बहुत मुसीदत नही वरपा हुई, क्योकि उन की सख्या इन कक्षाओ म कम ही रहती 
है। परतु अनुमान तो कीजिए यह भेद कितना बढ जायगा जब अलग पारिभाषिक शब्दो का 
सहारा ऊँची कक्षाओं की पढाई के लिए भी लिया जायगा। मुझे हाई स्कूल कक्षा में इति- 
हास की शिक्षा का अनुभव है। इतिहास में पारिभाषिक शब्दों की सख्या वहुत कम हे, 
परतु भाषा-भेद ही इतना है कि नोट छिखाते समय मुझे हिंदी और उर्दू के विद्यार्थियों के 
लिए अलग-अलग शब्दो का प्रयोग करना पडता है। अनुमान तो कीजिए अन्य विपयो 
में अछग-अलूग पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग करते हुए शिक्षको और शिष्यो की क्या 
दशा होगी! 

हमारे बीच भाषा की झूठी शुद्धता का इतना विवाद कुछ साहित्यिको ने खडा 
कर दिया हैं कि उस के कारण कोई ऐसा निश्चय नही होने पाता जो व्यवहार की दृष्टि से 
सुलभ हो। जापानियो ने जिस समय पश्चिमी सभ्यता के अनुसार अपने देश को उन्नत करने 

का निश्चय किया उस समय उन के साहित्य मे वैज्ञानिक साहित्य नही के वरावर था। 
और अब से एक द्ताब्दी पहले जो कुछ साहित्य उन की भाषा में था वह उतना भी नही 
था जितना हमारी भाषाओ में था। उन्त की भाषा पश्चिमी भाषाओ से कही भिन्न हैं, 
उन की लिपि की कठिनता का कोई ठिकाना नही। परतु जापानियो के दृढ निश्चय के 
आगे कोई भी कठिनाई नही ठहर सकी। वहुत से रोजमर्रा के वैज्ञानिक शब्द तो उन्हो ने 
चीनी भाषा के सहारे अपनी भाषा में वना लिए जैसे एलेक्ट्रिसिटी के लिए देकी, टेलीफोन 
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के लिए देन्चा और एलक्ट्रिक लाइट के लिए दतो। परतु उन्हो न विदेशी पारिभाषिक 
शब्दो का बहिप्कार नही किया। जापानी विश्वविद्यालयो को जान दीजिए उन के माध्य 
मिक शिक्षालयों म भी में न अध्यापको और शिष्यो को व्यापार शिल्प विज्ञान और गणित 
के पठन-साठन म अग्नज्जी भाषा के पारिभाषिक झब्दो का प्रयोग करते देखा, यहा तक कि 
बीजगणित के अध्ययन म॒ में न उन् को अपनी लिपि की जगह अग्नज़ी के (रोमन) अक्षरों 
को प्रयोग करते पाया। 

फिर भी अग्रज़ी पारिभाषिक शब्दो का इतना स्वतन व्यवहार यह नही सूचित करता 
कि वैज्ञानिक विपयो पर जापानी भाषा म साहित्य की कमी हैँ। कमी की बात दूर हैँ, 
उस का बाहुल्‍य हूँ। इस बाहुल्‍य का अनुमान यो किया जा सकता है कि तोकियों इपी 
रियल यूनिवर्सिटी के पुस्तकालय की आठ लाख पुस्तको म ४ लाख जापानी भाषा म ह्‌। 
सर्वोच्च कक्षाओं तक जापानी भाषा ही शिक्षा वा माध्यम है। जापानी मेडिकल डिग्रिया 
की ब्रिटिश मेडिकठ कौसिठ उस समय से मान रही है, जब वह हमारी डिग्रियो को नही 
मानती थी । उन की इजिनिर्यारेग एग्रिकल्चर और मोस्यालोजी की पढाई का जापान के 
बाहर भी मान हूँ यद्यपि शिक्षा का माध्यम जापानी है और अग्रज़ी के बट-बड अध्यापको 
तक को ठीक ढग से अग्रज़ी बोलना नही आता। कहन का तात्यय यह है कि यदि विदेशी 
पारिभाषिक दब्दों को अपना कर जापानी वैज्ञानिक साहित्य उनति करता रहा तो क्या 
कारण है कि हमारा साहित्य भी इन पारिभाषिक शब्दों को काम म॑ लाते हुए उन्नति न कर 
सकेगा। मेरा यह भतऊूब नहा ह कि पारिभाषिक शब्द अग्रज्जी म ही रह हम उन को 
स्वदेशी न बना सक। जिस पारिभाषिक शब्द का साधारण श्रणी के लोगो म प्रचार 
हो जायगा उस का चलता हुआ कोई न कोई रूप बन जायगा। वह रूप न सस्कृत का होगा 
ने अरवी-फारसी का क्योकि साधारण जनता के लिए अग्रज़ी उतनी ही विदेशी है जितनी 
सस्कृत फारसी। वह रूप हिंदुस्तानी होगा। उदाहरण के लिए, विद्युत विज्ञान के सबध 
म हम बोछचाल की भाषा म॒ बहुत से शब्द मिलन लग ह जैसे एठविटसिटी को बिजली 
कहते हू और पाजिदिव तथा निग्रटिव तारो को गरम और ठढा तार कहते हे। एलक्ट्रिक 
बल्ब को बिजली की बत्ती या कुप्पी कहते हे। इस प्रकार बिजली और इजिनियरिग के 
मिस्त्रियो न जिन पारिभाषिक शब्दों को अपनी भाषा का जामा पहना दिया उन को स्वी 
कार करन म आपत्ति न होनी चाहिए। मिस्त्री और साधारण श्रणी के लोग अपना मतठब 
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जाहिर करने के लिए सस्कृत अथवा फारसी की शरण में नही जाते, बे तो चछते हुए शब्दों 
द्वाया काम उते हूँ और यदि उहें किसी वैज्ञानिक विचार की परिभाषा करन की आव 
इयकता पडती ह तो भी वे अपन परिमित झब्द भाडार का ही सहारा छते ह। क्यो न हम 
उद्दी के चलाए हुए पारिभाषिक झब्दो को अपनाएं ? अभी इन की सख्या बहुत कम हँ 
क्योंकि जनता म पश्चिमी विज्ञान का अभी प्रसार नही हुआ है। प्रसार के साथ साथ 
स्वदेली पारिभाषिक शब्दो की सख्या भी बढती जायगी। परतु इस की भी सीमा है। 
साधारण श्रणी की जनता म उस उच्च कोटि के वैज्ञानिक साहित्य का प्रचार होना 
असभव हैँ जिस का अध्ययन ऊँची कक्षाओं और विश्वविद्यालयों में ही होता है। उस श्रणी 
के साहित्य के लिए विदेशी पारिभाषिक झब्दो की आवश्यकता वनी रहगी और अग्रजी 
भाषा से पारिभाषिक शब्द उ कर हमारी देशी भाषाओ के साहित्य की हानि न होगी। 
क्योंकि भाषा की जान क्रम और जवय म है पारिभाषिक झब्दों म नहीं। जहा तक 
हिंदी उदू से सबध है य॒ दोनो भाषाओ के लिए एक है। अभ्रज्णी पारिभाषिक शब्दो को 
अपना कर हम हिंदी-उर्दू का मद कम कर सकग जो राष्ट्रीय सगठन के छिए ही नहीं 
शिक्षा प्रचार के छिए भी आवश्यक हू । 
प्रश्न यह है कि य पारिभाषिक शब्द किस लिपि म लिख जायें २ रोमन 
लिपि अथवा देवनागरी और फारसी ठिपि मे ? 

उन शिक्षाल्यो के लिए जहा अग्रज्जी न पढाई जाती हो यह आवश्यक हू कि पारि 

भाषिक दब्द देशी लिपि म ही लिख जायें। एसे शिक्षालय अभी तक निचली श्रणी के ही 
हू) आग बढ कर अग्रज़ी एक अनिवाय विषय हो जाता है। इस लिए इन छोटी श्रणी के 
शिक्षालयो के लिए जो पाठ्य पुस्तके हो उन म्‌ पारिभाषिक शब्दो का देशी लिपि म लिखा 
जाना आवश्यक होगा । परतु ऊँची श्रणी की पाठ्य पुस्तकों म यदि य शब्द अपनी रोमन 
लिपि में ही छिख जायें तो कोई हज नही। देवनागरी लिपि में यह शक्ति है कि वह 
कठिन से कठिव विदेधी प्रारिभाषिक शब्द को व्यक्त कर सकती है। परतु यह क्षमता 
उस की फारसी वहिन में नहीं ह तो फिर दोनो साम्यभाव से पारिभाषिक शब्दी को 

रोमन लिपि म क्यो न अपनाए। 

हिंदुस्तानी एकेडमी के द्वारा कुछ निवेदन करन का यह मैरा पहला अवसर हू। इस 

एकेडमी का प्रथम उदृश्य हिंदी और उदू के भद को घटा कर एक राष्ट्रीय भाषा के साहित्य 


पारिभाषिक शब्द और शिक्षा का माध्यम रेप 


का प्रचार करना है। में इस उद्देश्य से सहमत हू। मेरा विश्वास हैँ कि पारिभाषिक शब्दों 
के सबध में जो निवेदन मे ने ऊपर किया है वह इस उद्देश्य के अनुकूल है । कठिनाई रूढियो 
की ही है, परतु राष्ट्रीयता के मागे में यदि रूढिया रोडे अटकाती हो तो उन्हें हटाना हमारा 
कर्तव्य है, और इन रूढियो से हम तभी स्वतत्र हो सकेगे जब राष्ट्रीयता के दृष्टि-कोण से 
ही इस प्रश्न पर विचार करे और निर्णय होने पर उस के अनुप्तार सेवा-कार्य मे अग्रसर हो । * 


* हिंदुस्तानी एकेडेमी के छठे साहित्य-सम्मेक्नन के लिए प्राप्त । 


हसरत मोहानी 


[ छूणक---प्रोफसर अमरनाथ झा एम० ए० ] 


हसरत मोहानी के विषय म यह कहना यचाव होगा कि उन की जो योग्यता हम राज 
नीति भ देखते ह उस का वास्तविक क्षत्र साहित्य ह्‌। उन की व्यापक सहानुभति चम 
त्कारिक बुद्धि सौटय के प्रति चतना साहित्य के उत्कृष्ट अगो स परिचय कोमल भावक्‍ता 
--यह॑ सव एसे गण ह॒ जिद्ठो न उन्हें समप्तामयिका की श्रणी म उच्चतम आसन का 
अधिकारी बनाया था। उदू कविता के गहन चान और रूढियो के प्रभाव से मुक्त होत के 
कारण यह बात आरभ म ही स्पष्ट हो गइ थी कि वह साहित्य म प्रकातमान होश और 
विटाप कर गजल के प्रात म विश्रिष्टता प्राप्त कर। अपन प्रार्रनक वर्षों मे उन्हो न जो 
काय किया वह वड मह॒व का धा। उन्हो न पुरान लखको की रचनाओआ का सपात्न किया 
और इस प्रकार उन की कृतियो को लोप होन से वचाया। उदू ए-मोअल्ला की बई जिल्‍्द 
गालिव के दीवान का टिप्पणी-सहित संस्करण हातिम ज्ौक मौमिन भीर दः मसहफी 
और अन्य कवियो की रचनाओ से सग्रह द्वारा हसरत मोहानी न यह प्रबट कर टिया 
था कि उद्‌ का उन का ज्ञान बहुत विस्तत ह्‌ और साहित्य म उन का रुचि अत्यत 
परिमाजित हूं। इन प्रकातना द्वारा हसरत की विद्वत्ता प्रतिष्ठित हो चकी हू और यह भी 
स्थापित हो चुका ह कि साहित्य-सवधी बातों म उमर के मत का वहुत मूल्य हू। सुरुचि 
भावुकेता कल्पना विचार उक्ति और नई यक्तियों के लिए साहस--इन गुणा न हसरत 
को प्रथम श्रणी का कवि वनाया। उन म इस वात की क्षमता थी कि बिना परपरा से 
सबंध तो हुए वह नए प्रयोग कर सक। 
सैयद फजल हसन न इलाहावाद यूनिवर्सिटा की वी० ए० की पराक्षा सन १६०३ भर 
एम० एू० औ० कालिज अलीटउडढ से पास की। जान पत्ता ह कि उन्हों न गजेरू रचना 
सन १ ६४ से हो आरभ कर दी थी। और उन के दीवान का जतिम भा---जहा तक 
मेरे सग्रह मं ह--जा तसवा भाग हू सन १९२४ म प्रकारटित हुआ। इन दस नागो मे 
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रध्र हिंदुस्तानी 


सव मिला कर २६० पृष्ठ के लगभग होग। मौलाना हसरत मोहानी की धर्मपत्नी अपनी 
अमिका म छिखती ह कि दीवान के पहल भाग में १६०३ से १६१४ के बीच म लिखी हुई 
ग़ज़लें ह और यह कि इस काल का एक हिस्सा उन के पति न जल में बिताया। दीवान 
का दूसरा भाग १६१४-१६ की रचनाओं से सवध रखता है। इस वीच म वह जलीगढ, 
लछल्ितपूर झासी और इलाहाबाद के जलो म रह। अन्य गज़लछी का अधिकाझ नी फजा 
बाद लखनऊ मेरठ और जहमदावाद के जलो म रचा गया। पाचर्वें भाग की भूमिका 
स्वयं कवि न यरवदा जल म १६२३ में लिखी और उन का कहना है कि कुछ कविताएं 
जो उन्हो ने कद्वीय खिलाफत कमेटी के नताआ के पास भजी थी वह गुम भी हो गईं। छठ 
भाग की भूमिका म हम कुछ मूल्यवाल सामग्री कवि के जीवन चरित्र के सवध म मिलती 
है। उसी से हम पता चलता हैँ कि हसरत का कविं-जीवन १८६५ से आरभ होता है, और 
बह कि उन की प्रारभिक रचनाओ में से कइ सग्रहो म प्रकाशित हुइ है। सन्‌ १८९८ और 
१६०२ के बीच की अपनी रचनाओ के विपय में उन्ह उत्साह नही है और वह लिखते है 
कि इन रचनाओ को वह पुन न प्रकाशित करग। इन भूमिकाओ में हमें इस वात की सूचना 
मिलती है कि कवि न ठीक-ठीक कितना समय कहा पर जल में व्यतीत किया। कदाचित्‌ 
जल के जीवन न उन्हे वह एकात और अवकाश दिया जिस के बिना कवि का रचनात्मक 
काय सभव न होता। साथ ही यह भी स्पप्ट है कि इस प्रकार के जीवव के परिणाम-स्वरूप 
ही उन की जनक कविताओ म राजनीतिक रग आ गया है। 
हसरत मीहानी जसे नए प्रयोगो के लिए साहस रखन वाल कवि ने भी पद्य के शास्त्रीय 
नियमो का कितनी सृक्ष्मता से पाछून किया है यह वात ध्यान देन योग्य हैं। वह परपरा 
द्वारा नियत कछा-सवधी वधनो के मूल्य को स्वीकार करते है। किसी किसी भूमिका में 
ती उन्ही न प्रकट सतोप के साथ वताया है दीवान में वणमाला के प्रत्यक अक्षर 
रदीफ (अत्यक्षर) के रूप म जा गए है और ८५ (००9 (८०७ ५४ पी जैसे 
कठिन रदीफ में भी अच्छी गज़ठ वत पडी हे। केवछ एक कुशल शिल्पी, जिसे अपन 
उपकरणो के व्यवहार में उचित गव है, इस प्रकार की विज्ञप्ति कर सकता हैँ। कवि के 
शिल्प ज्ञान के विषय म एक जौर वात भी ध्यान देन योग्य हैं। वन जान्सन का स्पेंसर के 
विरुद्ध यह उलाहना था कि प्राचीनो के अनुकरण करन में जिस नापा का उस न प्रयोग किया 
बह कोई भाषा न रह गई बी कवित्व के हस का एक जचूक चिह्न शब्दो पर बत्यघिक 


र्‌ध्ड हिंदुस्तानी 


(२) मनमोहन जाम से नेन छाग, 
निमप्त दिन सुलग रही तन आग। 


(३) तन मन घन सब बार के 'हसरत, 
मथुरा नगर चल धूतनी रमाई। 


न रे जः 


पस्ता कद, थबरे वाल पहनावे की ध्रफ से लापरवाही, तेज़ चाल--देखने म तो 
“हसरत अपन कवि होन का प्रभाव नहीं डाल्ते। उत के सिर के चारो ओर तिज 
मडल' नही है। उन के पीछ अनुयायियों का एसा समूह नहीं जो उन की प्रश्सा पर 
बुछा हुआ हो। उन वी कविताओ को एसे कृत्रिम सहारे की आवश्यकता नही जैसे अच्छा 
टाइप, वढिया कागद्ध जाकषक वठन वास्तव म वह एसे भट्ट टग से घटिया कागज़ पर 
छपी हुई है कि उन के प्रकाशन का एकमात्र तात्पये ग्राहकों को विमुख करना जान पडता 
है। परतु एक वार इस भह वहिरग पर विजय प्राप्त कर रब पर पाठक के सामने कंसी 
सदर सपत दुनिया खुल जाती है | ईश्वर की कृपा से यहा वाहुल्य है बहुत कुछ चिंतन हैं 
प्रम के अनक वचन है जीवन के लिए उमग हैं और किचित्‌ ऐसा अवसाद भी है जो हमारे 
विश्वास पर आघात नही करता। इन में कोई राय या दूपण नही है, दया के लिए दीन प्रार्थना 
नहा हैं वरन हैँ एक सवल् आज्ञा, हल्का कौतुक, और तकसिद्ध विश्वास और मह॒दाकाक्षा। 
कवि और कविता के सबंध मे हम हसरत के विचार उन की रचनाओ म बिखरे 
हुए मिलेंग। उहो न मीर और मौमिन को वारबार सराहा है -- 
(१) (हसरता, यह बह गज़ल है जिसे सुन के सब कहें, 
मौमिन से अपन रग को तुमने मिला दिया। 
(२) शेर मेरे भी हे पुरदद छेकिन हसरत' , 
मीर का शेवए गुफ्तार कहा से लाऊ। 
(३), गुजरे बहुल खात्पत्य सर रण, आए खें , 
बेमिस्ल है हसरत' सुखने मीर अभो तक। 
कविता के विपय पर अनेक उक्तिया है और दिल्ली तथा लखनऊ के कवियों के आपस के 


हसरत मोहानी २६५ 
झगड़े के वियय पर भी ॥ कविता के सहज, सौधे प्रभाव के सवध मे हसरत कहते हूँ. ५ 


शेर दर अस्ल हैँ वही हसरत; 
सुनते ही दिल में जो उतर जाए। 


गजल के प्रति अपने अनुराग को छक्षित करने हुए वह कहते हैं -- 
इश्के 'हसरत' को हूँ ग्रद़ल के सिवा ; 
न कसीदा ने मसतदी की हसद) 


लखनऊ दिल्ली विवाद पर वह लिखने हे -- 


रफ़्ते हे आशिकामे हूस्ते सुखन; 
लखनदी से न देहलवी से ग्रण) 


गजल के सवध में उन की पुन छक्ति हैं -- 


लिखता हू ससिया न कसीदा न मसनवी , 
“हस्तरत', प्र हे स्िफ मेरी जाने आशिकों। 
नीचे की पत्तियों में व्यजित गये क्षम्य- है -- 
“हसरत', उर्दू में है ग्रडछ तेरो; 
परतवे नकक्‍्शए सादी ओ जामी। 
गजल के क्षेत्र म हसरत की वास्तविक विशेषता क्या है ? उन की मौलिकता किस 
बात में हूँ १ बह दराव और साकी, वायज, समा व परवाना, बहार व दाम शिकारी, 
के उपयोगी रूपक का परित्याग नहीं करते। परतु यह निश्चय है दि वह अपने निजी, 
व्यक्तिगत दृष्टिविद को प्रकट करते हूँ । इस वात को देख मुझे अत्यत सतोष होता हूँ कि 
उन म एक स्पू्ति है, मनुष्योचित दृष्टिकोण है, विजय पाने का निश्चय है। साधारण 
गजलगो की रीति कोमल अवसाद वर्णन करने की, वोते हुए दिनो पर बाँसू बहाने की, 
व्यर्थ प्रयत्न और अत में विफलता प्रदर्शित करने वी होती है। इन सब वातो से हसरत 
बहुत दूर है। परतु उन के बल में एक सौंदर्य, मिठास और प्रकाय है। यही हे कि वह 
शहद और दककर वा ऐसा टेर नही लगा देते कि जी ऊव जाय। क्या पवित्र ग्रथ यह नहीं 


रद हिंदुस्तानी 


बताते कि जो कडआ चाखने के लिए तैयार नही वह मीठा चाखने का अधिकारी नही ? 
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आइए हम उन पक्तियो को देखे जहा कि मुख्य विषय ढु ख और वेदना का है -८ 


(१) सब मे छोडा तुझे, सगर हसरत3 
दर्द को ग्रमगुसारिया मे गईं। 


(२) वह तुम हो, या तुम्हारा दर्द हो, कोई हो दुनिया में ; 
किया जिस से तअल्लुक हम ने पैदा, उन्न भर रकखा। 


(३) उन से कुछ तो मिला, वह भ्रम ही सही ; 
आबहू कुछ तो रह गई दिल की। 


(४) हर हाल में रहा जो तेरा आसरा मुझे; 
मायूस कर सका न हुजूमे बला सुझे। 


(४) क्यों इतनी जल्द हो गए पबरा के हां फना ? 
ऐ दर्दे-यार, कुछ तेरी ल्लिदमत न हो सकी। 


(६) आई बुझने को अपनी शम्मए हयात ; 
शबे ग़म की मगर सहर न हुई। 


इन पक्तियो से यह ज्ञात होगा कि---यद्यपि दु ख और वेदना का निवेदन रूढियो 
मे बेंचा नही है, साथ ही उस की उदासी में भी एक मृदुता है। परतु वेदना की देवी बना 
कर वह उस की पूजा नही करते। आकाक्षा और इच्छा का प्रत्यावतेन होता है---स्वप्नो का 
और उमग्रो का---पुरानी ओस अब भी पुरने सीठे पुष्पो को भरती है, पुराने ग्रीप्म अब 
भी नए उपजे गुलाबो को पालते है।' और इन के परे ईश्वर की अतुल दया, शान और 
अच्छाई हैं -- 


(१) पहले इक ज्ञरंए-सलील था मे, 
त्तेरी निस्बत से आपताब हुआ। 


हसरत मोहानी २६७ 
(२) हवा से दीद मिटी हैँ न घिटेगो, 'हसरत। 
देखने के लिए चाहो उन्हें जितना देखो। 
परतु पेशावर शाति दिलाने वाले और नीति को शिक्षा देने वाले द्वारा वह अपने 
अतिम ध्येय को प्राप्त करेगे। वायज्ञ तो बुराई और पाप और दुष्कर्म की चिंताओ में फेसा 
रहना है। वह जो बुराई और पाप के ससर्ग में इतना रहता है इन से कैसे बच सकता हैं. ? 
बह उदारता क्या जाने * 
अजब पया, जो हूँ बदयुस्तां सब से वायज्ञ; 
बुरा सुनते सुनते, बुरा कहते कहते। 


ञ्ः न रजः 


जब “हसरत” उर्दू कविता के साधारण रूपक ग्रहण करते हे तब भी उन में मौलिकता 
रहती है. और पुरानी कल्पनाए एक नवीदता धारण कर छेती हे -- 
में गिरफ्तार उल्फते सँयाद; 
दाम से छुट के भी रिहा न हुआ। 
शमा पर एक शेर देखिए -- 
आई जो तेरे रूए मुनव्वर के करी शम्झ ; 
हम लोग यही समझे कि महफिल में सहों शम्झ 
बहार और तज्जनित प्रेम के सबध मे और उस की भांदकता और उल्लास के 
विपय में भी हसरत खूब ही लिखते हैं --- 
(१) सत्र मुश्किल हे जप्त हूँ दुश्वार: 
दिल वहज्ञी है और जुनूने बहार। 
(२) हाथ जुनूने शोक अभी से बकरार अब की बरस ; 
क्या ग़ज़ब ढाएगा तूफान बहार अब की बरस। 


(३) हगामए बहार का देखा कभी न रग; 
हम ने की मुक्तिरूए बालए खिज्ञा रहे। 


श्ध्द हिंदुस्तानी 


(४) कुछ दिल हो बुझ गया है मेरा वर्ना आज कल ; 
कैफीयते बहार को शझिहत उसने में थी। 
(५) चब हँस पडे खिलखिला के गुचचे; 
छेडा जो छतीफा सबा ने! 
(६) फ़ला फूछा रहे गुलजार मारब हुस्ने खूबा का ; 
मुझे इस बाग्न के हर फूल से खुशबूए यार आई। 
हाथो मे साकी का आनद-दायक और मादक जाम लिए रहना, मगर उसे देने में 
पशोपेश करना, झूड कै झुड छोगो का घुटना टेके हुए उस की छृपा के लिए प्रार्थी होना 
और उस से प्रेम जताना तथा उस की प्रशसा करना, साकी का बडी कठिनाई से चंद कत्रे 
जाम का देना, वायज़ का दूर से उस पर निगाह रखना और तबीह्‌ के शब्द उच्चारण “ 
करना और उपदेश देना और खुदा के कछ्न का डर दिलाना--यह चित्र सभी उर्दू कबिता 
के पढने वालो के लिए परिचित होगे परतु इन पिटे हुए विपयो पर भी हसरत ने बहुत 
सुदर पक्तिया छिखी है -- 
(१) जब दिया तुम ने रकीबो को दिया जामे शराब ; 
भूल कर भी मेरी जानिब को इज्चारा न किया। 
(२) खुम लगा दे हम बलानोश्नों के मुँह से साकिया; 
काम आएगा न साग़र आज न पैमाना आज॥। 
(३) यारब हमारे बाद भी बस्मे शराब में; 
साकी के दम से दोरे-मए-अग्रंवा रहे। 
(४) बज्ष्म साको में चलें भी तो कहीं हहरते शेर ; 
शर्त हम करते हूँ रह जाय जो ईमा का होश। 
(५४) बडे अज़ाब में ह॑ जाने मेकशे साकी; 
नहीं शराब तो ज्ञिफे शराब रहने दे। 
(६) मर जाऊंगा मेखाने से निकला जो कभी से; 


नज्ज़्ञारए में रूह फिज्ञा मेरे लिए है। 


हसरत मोहानी रध्द 
(७) नहों पानो, तो मंखाने में ऐ शंख; 
जो कुछ मौजूद हैं लाऊँ व को। 
(८) साकी न पूछ क्तिनो, जहा तक पिऊ पिला , 
आदत नहीं है मुझको सवालो जवाद को 


(६) आज तो मुंह छबे सागर से जिडा दे मेरा , 
साक्निया, तुक को भेरी सुस्तिए पैस्ना को क्सम। 


(१०) मछिरे दे जो तक में के हमें, 
ऐसे ग़मटशर से खुद को पनाह। 


न रू रू 


उन कविताओं के विपय में भी जिन का लक्ष्य स्पप्टत राजनीतिक है दो शन्द कहन 
की आवध्यकता हैं। हसरत की योग्यता वी सराहता करनी चाहिए कि यन्‍्हा ने प्रम-काय्य 
के रूपका को और शझ्धावली को कायम रखते हुए भी अपने शेरा में राजनैतिक सक्ेत मरे 
हूँ। वद्रीयृह के दीर्घ-बालीन निवास ने भी उन के मनुष्य की मलाई के प्रति विर्वास में 
धक्का नहीं पहुँचाया हैं। वह होरेस की क्षमौटी पर सच्च उतरत हूँ। और प्रव्ाता से 
घुआ ने उत्पन्र बर के घुए से प्रकाश उत्पत करते है -- 

(१) रुस्मे जफा कामयाव देखिए कब तक रहे, 

हुब्बे बतन भस्ते स्वाव देखिए कब तक रहे। 

सास से कानून के होते हूँ क्या क्या सितम , 

जब बन्छेरे नक्राव देखिए कद तक रहे। 

दौलते हिंदोस्ता क्‍ब्डशए अग्रयार में, 

/.. बईदों बेंहिसत, देखिए कब तक रहें। 

हैं त्तो कुछ उखडा हुआ बच््मे हरोफा का रग 5 

अब यह द्ाराबो-क्वाब देखिए कब तक रहे। 


(२) 


में भुब्तिछुए रजे-दतन हू दतन से दूर; 
बुलवुल के दिल में यादे चमन है चमद से दूर) 


है| 


३०० हिंदुस्तानी 


(३) सब हमारो ज्दगी हो तक है उत के होसले ; 
वर्ना यह नाज़ो-ग्रत्रे दिलस्वाई फिर कहा। 


(४) उस्त बुत के पुजारो है सुसल्माव हआ्यरो: 
बिगडे हे इसो कुफ़ में ईमान हणारो। 


र् न ैः 


इस के जनतर आइए हम देखे कि हसरत गजल के मुख्य विपय अर्थात्‌ प्रेम का 
बैसा चित्रण करते है। उन के तगज़्जुठ का क्‍या रग है। सभी भाषाओ में प्रेम गीति- 
काव्य का मुख्य विपय रहा है। उर्दू प्रेम-काव्य के रचयिताओ में गालिय और मीर के 
स्वर मुरप है। यो तो दिल्ली और रुखनऊ के अनेक अपेक्षाइत छोटे कवियों ने इस में 
साथ दिया है । हसरत मोहानी इस परपरा के साथ यहा तक हे कि वह माशूक को अस्थिर 
और कठिनाई से प्रसन होने वाला मानते है। परतु उन में एक विनोद और चतुराई की 
मात्रा है जो कि उन की कविता को नवीनता प्रदान करती है। वह साधारणत माशूक की 
ऋरताओ को तद्बत्‌ नही मान सकते । वह भी एक भाव प्रदश्षेन है और वास्तविक प्रेम का 
सूचक है। थहा या अन्यत्र, जल्दी अथवा देर में मिलन हो कर ही रहेगा। इस बीच में 
यदि माशूक कठोरता दिखाता है, तग करता है, छेडता है, दिल दुसताता हैँ ती इस की कोई 
चिंता नही। सच्चे प्रेम का मार्ग कव सीघा, कटक-रहित रहा है। प्रेम के साथ वेदना लगी 
हुई है। कवि यह सब जानता है फिर भी उसे प्रेम की शक्ति में विश्वास है। इसी लिए 
हसरत की कविता में हमें विनोद और गभीरता का ऐसा विचित्र समिश्रण मिलता हैँ । 
गहन से गहन परिस्थिति में हम उन में कौतुक की मनोवृत्ति देखते हे -- 


(१) मानूस हो चछा था तसलल्‍्ली से हाले दिल; 
फिर तू मे याद आ के बदस्तूर कर दिया। 
(६२) गर छोझे आरजू की. है कैफीयलें णही।: 
> मैं भूछ जाऊंगा कि मेरा मुहआ है क्‍्या। 
(३) इक की रुहे पाक को, तुहफए ग्रम से श्ञाद कर ; 
अपनी जएा को याद कर, मेरी दफा को याद कर। 


हसरत मोहानी 
(४) हकीकत खुल गई हसरत तेरे तहूँ मुहष्दत की ; 
तुझे तो अब वह पहले से भी बढ कर याद आते हूं । 


(५) मज्हवे आशिकी में हे ऐ अवरू 
ब-खुदी इतिहाए. दानाई। 
९) वर्क को अक्न के दासत में छुपा देखा हैँ , 
हम ने उस शोख को समबूरे-हया देखा हे। 
(७) जाहिर में जझ्ा करते धातिन में बका होती , 
सो ढब से करम होता मज्गूर अगर होता। 
(८) हँछ हैं उप्त को बादशाहो पर , 
तेरे कूचे का जो गदा ने हुआ। 
(६) इश्क या हुस्त कौन हैं श़ालिय३ 
आज़ तक इस का फंसला न हुआ। 
(१०) मर पिटे हम कि दे वह दादे बफा , 
और जो इस का भी कुछ अत्तर न हुआ २ 
(११) पहले इक ज्षरंए उलील था में; 
तेरी निस्वत से आपयाब हुआ; 
(१२) यह क्या सुप्तिफी है कि महफिल में तेरो , 
किसी का भी हो जुर्म पाए सज्ञा हम। 
(१३) परम का न दिल में हो गुश्वर, वस्छ की दब हो यो वसर , 
९. सब यह क़बूल है मगर, खौफ़े सहर को क्‍या करू। 
(१४) कहीं वह आ के मिटा दें न इतज्ञार का लुत्फ , 
कहीं कबूल ने हो जाय इल्विजा मेरी 
८ १५) वह दिगडे बेठे हें इस पर कि हम क्तो क्यो चाहा ; 
हुई भो गर तौबा सादित हुई खता भेरो। 


१ 


डर 


हिंदुस्तानी 
(१६) उसी से छिपते हूं होती है जितत पे उन को नज्धर ; 
अगर यही है तो उम्मीददार हम भो हूँ। 
(१७) इुश्नन के मिटाने से मिटा हूं न मिदूँगा: 
और यो तो में फानी हूं फता है मेरे छिए। 
(१५) हाल सुनते वह क्‍या मेरा 'हसरत'; 
बह तो कहिए सुता गई' आँखें। 
(१६) प्विकवबए जौर, तकाजाएं करम, अरे वफाड; 
तुम जो मिल जाओ कहीं हम को तो क्या क्या न करें । 
(२०) ख़ाकसारों में अपने दे के जगह; 
तुम ने मग्ररर कर दिया हम को॥ 
(२१) रहमत' ने हम से फेर लिया मुंह जो हश्न में , 
सूरत नज्ञर में फिर गई तेरे हिजाब को। 
(२२) सत्र मुश्किल हैँ आरज़ बेकार; 
वया करें आशिकी में, क्या न करें ? 
(२३) गोया व सब सुना ही तो देगी वहा का हाल ? 
क्या क्या सवाल करते हे बादे सबा से हम। 
(२१४) हरदम हे यह डर फिर न विगड जायें वह 'हसरत' ; 
पहरो जिन्हें रो रो के हेंसाने में लगे हें) 


हसरत की कविताओ की अतिम जिल्द को प्रकाशित हुए लगभग चौदह वर्ष वीत 
गए। कौन इस वात पर खेद किए विना रह सकता है कि इतने वर्ष उन के परिपक्व जीवन 
के साहित्य-सेवा में न व्यतीत हो कर राजनीति के अखाड़े में सघर्ष में बीते है ? यह उत्वट 
इच्छा होना स्वाभाविक है कि उन के जीवन के झेष वर्षे---जो हम आज्ञा करते है कि अनेक 


होगे--अब भी अमर काव्य की सेवा में व्यतीत हो! 


तूने हसरत यह निकाला हैं अजब रंगे ग्रद्गल ; 
अब भी क्या हम तेरी यकताई का दावा न करें। 





सैयद सजाद हेदर का भाषण 


[ हिंदुस्तानी एपेडेसी के छठे साहित्य सम्मेलन के जवसर उर्दू-विभाग के सभापत्ति-प्रद से 
दिए गए भाषण के कुछ उद्धरण लिप्यतर मात्र से यहा दिए गए हैँ। सपादक। ] 


(३१) 

जब तो दोनो (हिंदू और मुसत्मात) एक जगह रहते-सहये है ॥ जब मुस्तल्भान 
हिंदुस्तान में दाखिल भी नही हुए थे, उच्च ज़माने मे भी एक दूसरे को जवान और लिट्ररेचर 
से ऐसे बेगाना न थे, जैसा कि आमतौर पर खयाल किया जाता है। 

एक पुर जज मालूमात व पुर अब तहवीकात मकाले मे, जो पडित बुजमीहत 
दत्तातिरिया ने, अलीगढ में पटा था, यह भावित बिया था कि फारसी का पटना हिंदुओं 
में मुसलमानों के यहा आने से पहले जारी था, गो जाम न हो। और हिंदुस्तान के हिंदू राजा 
कब्ड इस के कि मुसलमान यहा हस्ला-जादर हुए बाबुरू और वस्त एशिया वी इस्लामी 
सल्तनतों से, फारसो जबान में खत व क्तावत करते थे और हिंद दरवार के हिंदू मुशी उन 
मरासछात को फारती मे लिखते थे। (हद व अरब के ताल्डुकान' मे मौछाना सेयद सुर 
मान नदवी साहब से बताया है कि जनूदो [हद मे जरव ताजिरो और जरव जहाजरातो की 
बदौलत मुसलमानों और वहा के हिंदुन्नो में मआद्यरती और निजारती ताल्‍्लुकात मुसलमानों 
के हिंदुस्तान में फातिहाना हँसियत से दाखिल होने से कब्छ कायम हो चुके थे। इसी तरह 
फारसी जवान का 'बुत' असल में बुध! है, यानी हजरत गौतम बुद्ध का मुजस्समा, और 
यह तो आप भी देख रहे हे कि नेपाल जो कि कभी मुसन्‍्मानो के जेरतगी नहीं रहा, वहा 
भी अमशेर जा राना, बबर जग राता, तेजबहादुर राना, जैसे नाम बता रहे है कि 
मुसलमानों की जवान का असर उन के सियासी असर के हद्दद से बाहर पहुँच गया था। 

ऐसी हालत में मरे नही मान सक्षता कि उददूं जो कि स्िफ मुसलमानों की जबाब नहीं, 
अगरवे उस में फारसी असर ल्यादा है, वह मटऊ पुसत्मानो में महद्दद हो कर रह जायभी, 


या हिंदी को मुसलमान न समझ सक्‍्गे। आखिर अब भी तो हिंदी ठुमरियो और गानों को 





रेण्रे 
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मुसलमान सुनते है और उन से लुत्फ उठाते है। उदूं का असर मुसलमानों और हिंदुओ पर 
क्रम व बेश होगा--हिंदुओ पर कम, मुसलमानों पर ज़्यादा। इसी तरह हिंदी का बसर 
हिंदुओ और मुश्नल्मानों पर होता रहेगा--मुसल्मानों पर कम, हिंदुओं पर ज़्यादा। 

मगर जब अमदन यह को झिद की जाय कि दोनो ज़वाने इस कंद्र अलहृदा और एक 
दूसरे से दृर हो जाए, कि उन में मशारकत का इमकान ही वाकी न रहे, रस्मुल्खत वो बल- 
हंदा है ही, अल्पाज़ भी ६६ फी सदी अलहदा हो तो फिर अगर आइन्दा की तरफ से नाउ- 
भेदी की जाय तो कोई जाय ताज्जुब नही । 

(2३५) 


उर्दू से उन फारसी अल्फाजञ के निकालने की कोशिश जो उस के जिस्मो जान में 
पैदप्त हो गए है, नाखन को गोश्त से जुदा करना है। 

मौलाना सैयद सुल॑मात नदवी ने अपने खुतबए-सदारत मे जो लखनऊ की हिंदो- 
स्तानी काफ्रेस में गुजिइता साल इरघाद फरमाया था, कहा था कि उर्दू ने जिन फास्सी 
अल्फाज़ की अपना लिया हूँ उन को उन्ही मानो मे और वैसे ही तछफ्फुज और इमला के 
साथ इस्तैमाल करना चाहिए जिन मानो और जैसे तल्फ्फुज़ और इमछा के साथ उर्दू 
में वह रापज हो गए है । मौलाना ने इस की मिसाछें भी दी हे, मसलत 'मवाद', 'अस्ल', 
“शहवत', 'मशकूर', 'मसाला', 'मशझाल'। इसी तरह सस्ट्त के अल्फाज जिस तरह उर्दू 
में या हिंदुस्तावी में रायज है, उन को छोड कर, असली सस्कृत के तलफ्फुद् के साथ उन के 
बोलने की कोशिश को भी बिल्कुल बजा तौर पर अदवी पाप करार दिया हूँ । 

उन फारसी जल्फाज़ से जिन्हें हम फारसी समझ कर फारली मे इस्तैमाछ करते 
हे, अह्ल ईरान उन पर चौक्ते हे, और हमारी हंसी उडाते कं; यानी वह अह्फाज्ञ फारसी 
नही रहे । हम ने उर्दू में उन को दूसरे मानी दे दिए हे, और अब वह हफज बिल्कुल हमारे 
हो गए है। आप उन को अपनी जवान से निकाल दीजिए, आप के यहा से निकछ कर वह 
विल्कूल निधरे हो जायेंगे, क्योकि फारसी या अरवी इन मानो में उन्हें कबूल न करेगी | 

भसलन इन दो छफ्जो को लीजिए जिन को फारसी में इस्तैमाल करने में, जब कि 
वह ईरान में सफर करते है, जह्ले हिंद ठोकर खाते है-- 

असल मानी उर्दू में 
तकलीफ फर्ज, डिम्मेदारी जहमत 
खफा गला घोटना माराज़ होता 
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यह न खयाल कोजिए कि हम ने अल्फाज के मानी बंदर दिए। ईरानियो में भी 
ऐसा किया है, मसलन नाखुशी' हम असली मानी नाराजी' मे इस्तेमाऊ करते है, ईरानियो 


ने 'नाखुशी' को 'बीमारी' के मानी दे दिए हे। 
( हे) 
यह जो आम शिकायत की जाती है कि आज कल उर्दू लिखने वाले जान जान कर 
गैर मानूस और सछत सरबी-फारसी के अल्पाज अपनी तहरीसे में टूंसते हे, और रोजमर्रा 
के सादा अल्फाज़ के इस्तेमाल को अपने खिलाफ शान समझते है, यह एक हृद तक सही हैं। 
मगर मेरा खयाल है कि एक ज़िंदा और तरक्की करने वाली जवान हमेशा नए नए छूफ्ण 
अपने में जज्ब करती रहती है। इस को कतअन रोकने की कोशिश करना मुजिर होगा। 
अब यह मजाक सलीम और हिंदोस्तानी एकेडेमी के अहकामात पर मौकूफ है कि लिखते 
बाला कौन से लछफ्ज़ अख्तियार करे और उद को रवाज देनें को कोशिश करे। 'नान 
कोआपरेशन' के जमाने मे अखबारात और तकरीरों में अदम तआउन' और 'मुक्तावमत 
मजहूल' पढने और सुनने में आते थे। मुकावमत मजहूल छाहौल बिला कूअत ! सिवाय 
इस के कि 'पैसिव रेजिस्टेस' का एक भोडा सा त्जुमा कर दिया, मक्खी की जगह मवखी 
मार दी, मगर सुनने वाला खाक नहीं समझा कि यह 'मुकावमत मजहूल' वया बला है। 
में अब भी कहता हू कि अगर जेह्ल म पैसिव रेजिस्टेस' के अल्फाज पेश्तर ते न हो तो कोई 
अरबीदा भी इस के वह मानी नही वता सकता जिस के लिए 'मुकावमत मजहुल' गढा गया। 
वह-हाल 'मुकावमत मजहूल' अपनी मौत भर गया, मगर 'अदम तआउन' जिंदा व कायम 
हैँ, इसी तरह “मदूव', 'मवऊस', 'नुमाइदा' तीन लफज निकले। यह उर्दू में 'रिप्रेजेटेटिव' 
या डेलीगेट' के मानो म नए छफ्ज थे। 'मदूब' व 'मवऊस' का इस्तैमाल इस कदर कम है 
कि बमज़िले न होने के है, मगर 'नुमाइदा' चल पडा है। 'एक्टिग' की जगह “अदाकारी' 
ने छी हैँ और यह अच्छा छफ्ज़ है। 
बाज, अच्छे खासे लव, छोड़ कर, नए रूप महज इस एिए हि.वह दाए्पएर है, 
अख्तियार किए जा रहे हूँ। 'नाजरीन' करीब करीब मरहूम है, उस की जगह 'कारईन 
कराम' ने ली है। 'हौरो' को छोड कर 'बतल' को रायज करने की कोशिश की गईं, मगर 
शुक्र है कि उस से कामयादी सही हुई ६ 
में ने एक उसूछ कायम किया हैं,या यो कहिए कि यह मेरा एक नज़रिया है। अरबी 
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के जो अल्पाज पारसी के जरिए से हम तक पहुँचे है, उर्दू उन्हे हज्म कर छेती है मगर जो 
अन्‍्पाज बयहंरास्त जरवी से लिए जाते है उर्दू का माद्दा उन्हें कबूल करने से इन्कार करता 
है। फारसी भी सादी व हाफ्जि वी नरम व झीरी फारसी, न कि आज कछ की करस्त 
ईरानी, अब तो फारसी के छिए अरबी के छफ्ज़ का इस्तेमाछ भी ममनूअ हैं, चुताच 
'वनल', 'फकाह्मत', 'शुजरात' हज्म न हो सके ॥ इस वात पर गौर करना भी दिलचस्प हैं 
कि नैपाल में शमशेर जग, तेग वहादुर, ववर जग वो चढ्य, सैफुल्मुल्क व जीगमुहौला न 
चला। 
(६ ४) 

यह इल्शाम भी गलत है कि हिंदी के लपज़ जान जान कर निद्ाले जा रहे हे। 
'समाज (वमागी सोसायटी), 'परचार', चुनाव', 'झयाती” जो पहले इस्तेमाल ने होते थे, 
अव मुसलमानों की तहरीरो में मिलने है। वल्कि में तो कह सकता ह कि हिंदू लिखनेवाले 
फारसी के मुरव्विजा और ज़वानज़द व आम बल्फाज के साथ ज्यादा अदम तआाउन 
वरतते है । 

और यह वात कि मुसलमानों की उर्दू में फारसी अल्फाजञ निस्वतन ज़्यादा मिलते 
है और हिंदुओ की जान मे सस्कृत के कुदरती वात है। जिस लिटरेचर और जवान से जो 
शस्स ्यादा मुतास्सर हुआ है उस की तहरीर व तकरीर मे उसी की झलक पाई जायगी। 

पारसियो की गुजराती हिंदुओ की गुजराती से एक हद तक मुख्तलिफ होती है। 
पारसियों वी गुजराती में फारसी और उर्दू के अल्फाज ज्यादा होते है। जाम-जमशैद' 
जो वारसियो का मशहूर अख़बार है और गुजयती में शाया होता है, अगर आप के सामने 
पढा जाय तो उस में आप बहुत से अल्फाज ऐसे पाएँगे जिन्हें हम बोलते हें और लिखते है। 
अखबार का नाम ही फारसी है । 'सपवर्तेमात' जो हिंदुओ का कसीसल-इश्याजतव गूजराती 
जवान का अख़वार है उस में फारसी और उर्दू के अल्फाज़ कम है, वजह यह है कि बावजूदे 
कि पारसियो ने गुजराती जवान, यह्लियार कर ली है, लेकिन उन में एक काफी तादाद 
अब भी फारसी पढती हैं और उस की तहरीर व तकरीर में उस का असर नुमाया होता है। 
इसी तरह काजी नज़स्लिस्लाम जो बगाल के नौजवान शायरो में वेहद चोहरत व मक्वू- 
लियत हासिल कर रहा है, कहा जाता है कि उस की शायरी में गुल व बुलबुल, जुल्फ व 
काकूल, सागर व शराब और इसी किस्म के और फारसी जल्पाज कसरत से बते है। सिर्फ 
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देखना यह चाहिए कि जान जान कर और तास्सव से तो अल्फाज का इस्तैमाल नहा किया 
जा रहा हैं। अगर बसाख्ता जवान पर आता हैं ठीक है ॥ 
(४५) 

यह काशिश कि हिंदी से फारसी अल्फाज़ यानी विदेसी अफाज़ खारिज 
कर दिए जाये नैशनछिस्ट शराब के ने का नतीजा है। ईरान और तुर्की के कौम-परवर 
भी इसी नश से वदमस्त हू। फारसी से अरबी अल्फाज को देस निकाडा मिल रहा है। 
तुर्की में इस का जोर है कि फारती और अरवी दोनो को निकाल दो। मेरा खयाल है कि 
तुकी ओर ईरानियो की यह काशिश कामयाव होती तजर नहा आती। शुरूचस्‍्म तो 
मन देखा कि एसी तुर्की छिघ्री जाती थी जिस का समझना जजवस दुश्वार था मगर अब मे 
देखता हू कि फिर वही मामूली तुर्की है जिस्न में फारती के लफ्ज़ भी ह और अरबी के भी। 
हिंदी की इस नशनलिस्ट तहरीक जदीद का वया हथ होगा इस के मृत्ताल्लिक इस वक्‍त 
कोई अदाजा नही लगाया जा सकता मगर मेरा दिल गवाही देता है कि यह शिहत यह 
तास्सुब कायम नहीं रहगा। 

(६) 

मुश्तरक्ष जवान का हल मेर नजदीक यह भही कि एक एसा जवान बनाई जाए 
जो न आज कल की सख्त उदू हो और न आज कल की सख्त हिंदी क्योकि जब एसी रीडरें 
तैयार की जाती हे तो दोनो तरफ से उन पर एतराज़ शुरू होते ह। उद्‌ वालू कहते ह कि 
मुइतरक जवान के परदे में हिंदी को रवाज दिया जा रहा ह्‌। हिंदा चाल कहते हू कि यह 
तो वही उद्‌ रहो। मेरे नजदीक इस मुश्किक का हछ यह ह कि हर तालिय इल्म को उदू 
और हिंदी दोनो जवानों के सीखन पर मजबूर किया जाय। फिर आहिस्ता आाहिस्ता खद 
बखुद एक घुली मिली जूबान पैदा हो जायगी। 

शायद यह कहा जाय कि ताछिव इल्म पर कितनी जवान सीखन का बार डाला 
जायगा | इस का भेरे पास यह जवाब हू कि जद और हिंदी दो मुख्तलिफुठरकू जबान नहा 
हूं। जब जनूबी अफरीका म डच और जग्रजी और कनाडा में फ्रेंच और अग्रज्ी पहुजू-ब-पहुछ 
चल सकती ह्‌ हाछाकि अग्रज़ी और डच और फ्रेंच और अग्रज़ी दो विल्कुछ जुदा जुदा जवाब 
हूं वो कोई बजह नही कि उदू व हिंदी जो हकीकत म एक ही जवान है क्यो साथ साथ व 
चल सकगी। 

हर 


ेण्य हिंदुस्तानी 

हिंद मुसन्निफीन से मेरी दर्खास्त है कि वह ऐसी उर्दू लिखें जैसी मेरे देरीता मुहिव 
भुकरंम मृशी दयानरायन साहव निगम, पडित कौल, पडित जुत्यी लिखते है। मुसलमान 
ऐसी लिखे जैसी सैयद सुलमान साहव नदवी, मौलवी बब्दुलहक, हनन निञ्ममी, डाक्टर 
जाकिर हुरसन लिखते है। काश मुझी प्रेमचद जैसे मुसन्निफीन हम में पैदा हो जिन की 
कादिग्ल्कलामी उर्दू और हिंदी ज़बानो में यकसा थी, और जिन्हें उर्दू और हिंदी अपन। 
सव से वडा अदीव शुमार करने में मुसावकत कर रही है! 

एक हूंद तक यह मसला फरसूदा हो गया है । मे देख रहा ह कि जव से हिंदुस्तानी 
एकेडेमी कायम हुई है, उस के हर साछाना जलसे मे, हर खुतवए-सदारत्त में, इस के मुत- 
ल्लिक इजहार खयाल किया गया है। सर तेज वहादुर सप्रू, मिस्टर सच्चिदानद, मौलवी 
अब्दुलहक साहब, मौलाना सैयद सुलैमान नदवी, डाक्टर गयानाथ ज्ला, एकेडेमी में और 
एकेडेमी के वाहर वतौर कौछ फसल के पडित जवाहरलाल नेहरू, निहायत कावलियत 
मगर निहायत ठेडे दिल से इस मसले के हर पहलू पर नजर डाल चुके है। लेकिन मसला 
इतना अहम है कि हमारे मुफ्क्करीन की तवज्जेह तमामतर उस की तरफ है। फिर भी 
कोई माकूल हछ, ऐसा हल जिसे आम राय खुशी से कबूल कर ले नज़र नहीं बाता। तो 
फिर इस गुत्मी को सुलज्ञाने का क्या दावा कर सकता हू। लेकिन अपनी विसात भर 
कोशिक्ष में ने भी की। 

हजरत, हिंदुस्तानी एकेडेमी की इल्मी और अदवी खिदमात काबिल तहसीन 
है। इस कलीछ अरे मे उस ते वहुत किया हैं, छेकिन काम की इब्तिदा ही है और इस 
वक्त ही अपना श्रोग्रा्त पूरे गौर और खौड से मुअव्यन कर लिया जाय तो बेहतर है। 

( ७) 

हमारी जवान के लिए यह दौर दौर तर्जुमा है। उस्मानिया यनिवर्सिटी हो कि 
अजुमन तरककी उर्दू ,हिंदुस्तावी एकेडेमी हो कि कोई और जमायत दूसरी जवानो के बुलद 
पाया मुसतिपीन की कितावो के तर्जुमे से वह वे-नेयाज्ञ नही। यही नही कि बे-नेयाज नही, 
दल्वि उन की कोशिश के वेशतर हिस्से का इन्हेसार उम्दा क्तावो के तर्जुमे कराने या 
ऐसी तालीफात पर है जिन का माखज्ञ कोई मुस्तनद क्ताव या मुस्तनद मुसन्निफ है। 
और यह तरीके अमछ सही भी है। तखलीकी दौर त्जुमे के दौर के वाद आता है! पहले 
अपनी ज़वान के खडाने उन जवाहिरात से मर लीजिए जो आप को आसानी से मिल सकते 
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है, फिर नई कानो की तछाझ् मे निकलिएगा। लकिन मे देखता हू कि इस पर ज्यादा जोर 
दिया जाता है. कि साइस और फलसफे की कितावों का ही तर्जुमा किया जाय! बेशक 
उन का तर्जुमा लावदी और जरूरी है। लेक्नि दूसरी जवानो के लिटरेचर से हमे बेखबर 
नही रहना चाहिए। इन्सानी रूह की तड़प और उस तडप से जो सोज्ञो-गुदाज कौमो में 
पैदा हुआ है, वह हमे छिटरेचर ही गे मिलता है। 
सैयद हुसैन बिलगरामी मरहम ने अलीगढ में एक लेक्चर के दौरान मे किस कदर 
सही फरमाया था कि जरबो ने यूनानियो के उलूम व फ्नून, हिकमत व फ्लिसफा मतक 
व तिव को अपनी जवान में मुतकिल कर के, उन के दिमाग, उन के गौरत व पोस्त को ले 
छिया। मगर उस के लिटरेचर से बे-एतनाई वरतने की वजह से यूबान की रूह, यूनानियो 
के दिल तक उन की रसाई नही हुईं। यूनान की खुश्की व यवूस्त तो उन मे आ गई, मगर 
यूनान की लताफत हुस्न व जमालियात की फरेफ्तगी की अकलीम से वह दामनकशा 
निकले चले गए। इस लिए वह एक वहुत बडी न्यामत से महरूम रहे। 
यूरोप जब कहवस्ता के स्वाव से बेदार हुआ तो इन्सानियत परस्ती की जहर, 
इसी लिटरेचर के मुताले से उस म दौड गई। इस लिटरेचर को उस ने “ह्यूमैनिटीज' के 
निहायत मौजू नाम से याद क्या। इस लिए मेरी अर्ज है कि आप लिटरेचर के तजुमे 
की अहुमियत को मामूली सजर से न देख और यूनान और कदीम रोमा को लिटरेचर हमारी 
जवान मे मुततकिल होना चाहिए। 
जिस ल्टिरेचर ने बायरन को यूनान का ऐसा आशिक बना दिया कि उस न उस के 
लिए अपनी जान दे दी, वह कुछ जादू अपने अदर रखता होगा । बायरन ही क्या इग्लिस्तात 
और मूरोप के कुछ शायरो, कुल अदीवो को इसी लिटरेचर से इल्हाम हुआ हैं। मिल्टन, 
कीट्स, शैली की शायरी मे यूनान व रोमा के लिटरेचर से मृतास्सर हिस्से को निकाल 
डालिए तो फिर क्या रह जाता है ? गरज़ कि होमर, वरजिल, हेरोडोटस, सफाकलिस 
और दीपर खुदायानें सखुन की तसानीफ हमारी जबान में बराहरास्त आनी चाहिए। 
में नें बराहरास्त अमदन कहा। मुझे हँसी आती है जब में पढ़ता हू कि रूसी और 
फ्रासीमी अदवियात के शाहकारो के तर्जुमे उर्दू मे हो रहे हे। जब देखिए तो मुराद यह हैं 
कि मैक्सिम गोर्की, टाल्स्टाय, चेखाव, अनातोछ फास के जो तर्जुमे अग्रेज़ी मे हुए हैं उच्त 
से कुछ किताबे, या कुछ फिसान उर्दू में तर्जुमा किए गए है। यानी तर्जुमा दर त्जुमा | 
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यह कहन की जरूरत नही कि वहतरीन तजुमा असल की खूबियों का धुधछा 
सा नक्या होता ह। यह नकक्‍गा और भी धुधठा हो जाताहू जब कि वह तर्जुमे का 
तजमा हो। एकेडमी को इस कायदे वी सख्या से पावदी करनी चाहिए कि वह किसी 
तनमे को कवूछः न करे जब तक कि वह असल जवान से उदू मन किया गया हो। 
अफ्सीस हूं कि उद्‌ म खुद हिंदोस्तान की दूसरी जवानों के तर्जुमे अग्रज्ी से विए 
जाते हू। 

टगोर न अपनी तसानाफ कै अग्नजी तर्जुमे खुद किए ह लहाजा यह कहा जा सकता 
हूं कि वह त्जुमे नही ह उस की तसनीफ ह। इस लिए टगर की अग्नजी तसावीफ से तजमा 
करना जाबज़ हू। छक्ति बक्रिमचदर और दोगर वगाछी मुसन्िफीन की जो क्तिव 
उद्‌ म तजुमा हुई हू मरा खयाल ह कि वह उन के अग्रज़ी तजुमो से उदू म तजुमा की गई ह। 
ग्ज़व खुदा का ! म न अल्फिरला का एके तजमा देखा जो अग्रज्ञा से किया गया था | 
मेरी इल्तिजा ह सस्क्ृत लिटरेचर के तर्जमे भी उदू और सस्कृत के आलिम उदू म॒ कर के 
हम को इनायत कर। 

(«६ ) 

हिंदुस्तानी एकेच्मी न एक कमेटी इस गरज़ से कायम की थी कि वह इस मसछ 
पर गौर करे कि एक मः्तरिक जवान किस तरह आछूम वजूद भ छाई जा सकती ह॥ इस 
कमेटी न १२ तवबर १६३१ को अपना इजलास मुनकद किया और अपनी रिपोद 
तयार की । एकेडमी की कौसिक म ७ माच १६३२ को यह रिपोट पत्म हुई और कौंसिल व 
रिपोट से इत्तिफांक राय करते हुए यह रिजोल्यूचन पास किया कि एकेडमी एक ऐसी डिक्य 
मरी शाया करे जिस म॒ उर्दू और हिंटी के तमाम वह अल्फाज़ हो जो रोजमर्रा की बोल्चाल 
मे इस्तेमाल किए जाते ह। १६ जनवरी १६३७ ई० को मौलाना सयद सुलमाव नदवी न 
अपन खत्बए सदारत भ यह तजवीज पत्र की कि एसे आसान हिंदी लफ्ज़ो का एक लुगत 
फारसी खत म लिखा जाय और उन के हम-मानी हिंदोस्तानी लूपज्ञ लिख जायें ताकि वह 
आसानी से हिंदोस्तानी म च्रमिल हो सक। मेरी दररवास्त इस से ज़्यादा है। एक मुक 
म्मल हिंदी डिकगनरी फारसी खत मर छापी जानी चाहिए। हिर्दी अल्फाज़ को खतूत वह 
दानी म॑ नागरी हरूफ मे भी ल्खि टिया जाए। मगर मानी और तद्रीह सव फारसी 
खत और हिंदोस्तानी म हो। 
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६-६) 

जब एक्डमी कायम हुई उस की इच्तिदा ही म, याती ६ दिंसवर, १६२८ ई० को 
में न एक रिजोल्शन रोमन हरुफ के रवाज दन के मुतल्लिक पश किया था। फिर गुजश्ता 
साल लखनऊ म हिंदुस्तानी एकेडमी की काफस म उर्दू सेक्शन म, इस वे मुतल्लिक एक 
मकाला पढा। अब फिर आप को वहकान और आप के दद-सर का वाअस होन के लिए 
मे उसी शय को अलापता हू। 

लक्न इम मरतवः मेरी हिम्मत बढ़ी हुई है। हिदस्तान की उस अजीमुइ्शान 
जमाअत के सद्र न (जिस के हाथ में इस मुल्क के सात सूवो की हुकूमत की वाग है ) हरी 
पूरा काग्रस के प्लैटफाम से इस मसल पर इजहार खयाल फरमा कर, इस की अहमियत को 
कही से कही पहुँचा दिया। मिस्टर सुभाप वोस रोमन हरूफ के रवाज के हामी हू , 
यह जावाज तमाम मुल्क म गूज रही हैं। इस मसल पर जो और आवाज, क्मजार जावाग, 
कमजोर आदमियो की तरफ़ से उठती थी उन को कोई वक्‍त नही दी जाती थी। लकित 
जब एक बड़ गिरजा के वड आारगन की पुर अज्ञमत आवाज से वही ले निकल रही है तो 
मुस यकीत है कि वह जकीदत व एहतेराम स सुनी जायगी । 

निहायत मुख्तसर तौर से यह अज कर दू कि में यह नही कहता कि ठर्की की तरह 
काननन हिंदोस्ताता का फारसी हरूफ या नागरी हरूफ म लिखना बद बर दिया जाय और 
हर शस्स मजबूर किया जाय कि वह रोमन म लिख पढ। नही, मेरी गरज यह है कि मौजूदा 
फारसी खत और नागरी ख़त जारी रहे। मगर साथ ही इस के रोमत को भी रवाज 
देन की कोशिक्ष की जाय और उदू ठ हिंदी की किताव जौर जसंवारात इत हरफ मं भी 
छाप जायें। ताकि मुल्क के उस तबक तक जो कि हिंदुस्तानी जवाब मे बोलता और 
समझता है मगर बन्सवय इस के कि फारसी रस्मुलव॒त और नागर रस्मुल्वत से नावलद 
है, उसे पढ नही सकता, हमारे ल्टिरेचर की राई हो सके) 


(६ १० ) 
आत्मा कलाम पर के उदू जार पहन वे हमागौर असर के मुर्तील्लक कक्ष करना 
चाहता हु। इस म तो कोई कलाम नही कि वह जवान जिसे उर्दू बहिए या हिंदी, या सुल्ह्‌ 
जूयाना तरीक से हिंदुस्तानी, इस मुल्क के एक बड हिस्स पर छाई हुई हैं जौर छाती जाती 
है। रूबिन मेरा वकीदा है कि हिुस्ताव म जवान का भी फेडरेशन होगा। लक्नि यह 
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दो फेडरेशन होगे। पजाव, सिध, सूबा सरहद, उर्दू के फेडरेशन में शामिल होगे, यहा उर्दू 
हाकिम आला होगी। मुकामी हुकूमत खुद इछ्तियारी पजाव में पजाबी को, सिंध में 
सिंधी को, सूवा सरहद मे पदतो को दी जाएगी। बलूचिस्तान के मुताल्लिक में कोई राय 
कायम नही कर सकता कि आया वह इस फेडरेशन मे शामिल होगा या नही । 

दूसरा हिंदी का फेडरेशन होगा। इस में मुमालिक मुतवस्सिता, महाराष्ट्र, बवई 
शापिछ होगे। हमारा सूबा और बिहार हिंदी के फैडरेशन में होमा । मगर उर्दू का फेड- 
रेशन यहा हम्लाआवर रहेगा और बहुत मुमकिन है कि यहा छूसानी तवायफुल्मुलूकी 
(हिग्विस्टिक अनाकी) रहे। जिस तरह बरूचिस्तान के मुताल्लिक में कोई राय नही दे 
सकता, बंगाल के मुताल्लिक भी में नें कोई राय कायम नही की । 

बलूचिस्तान का उर्दू के फेडरेशन मे शामिल होता इस लिए मुशतवा हैं कि वहा 
जवान व छसान के बारे में कोई अहसास, कोई बेदारी नही। बगाल की हालत इस के 
बिल्कुल खिलाफ है। वहा खुददारी का एहसास इस कदर तेज है कि बगाली हिंदी के 
फेडरेदम में शामिल्ल होता अपनी कसर शान समझगा । 

जनूबवी हिंद इन दोनो फेडरेशतो से कुल्लिगतन आज़ाद रहेंगा। मिस्टर गोपाला- 
चार्या जनूवी हिंद मे हिंदी की तरवीज की कोशिश कर रहें है। मगर 'ऐटी हिंदी काफ्रेस' 
के कयाम ने उन्हें साबित कर दिया होगा कि वह जनूबी हिंद मे बजब्र हिंदी को रवाज नही 
दे सकते। इस की वजह यह है कि गो हिंदू मज़हब की वजह से हिंदू माशरत का असर बहा 
हाबी है और सस्कृत लिटरेचर वहा अकीदत और शौक से पढा जाता है, लेकिन चूकि वहा 
की जबानें 'ड्रावीडियन' है, वह अपने को हिंदी से बिल्कुछ अलहदा और हूर पाती हे। 
रस्मुल्खत, अल्फाज, ग्रामर, हर चीज़ अछहदा है ! 

सूबा सरहद के उस बदनाम ऐंटी हिंदी सर्कुलर' ही को लीजिए जिस की वजह से 
अलबायत के सैंकडो काम सियाह हुए और सैकडे प्रोटेस्ट रिज्रोलूजन पास हुएं। नतीजा 
क्या हुआ ? सरहद में न हिंदी रही न उर्द। वहा की असेबली के नेशनलिश्ट मेबर ने 
यह रिज्रोलूशन असेवली में पेश कर दिया कि वहा की मादरी जवान पढ्तों है, लेहाजा 
बहा जरिए तालीम पह्तो ही हो। 

मे ने जो यह कहा कि सूवा सरहद, पजाब और सिंघ में गालिवन उर्दू कामियाव 
होगी, यह इस बिना पर कहा कि बहा के वाशिदे (में अकुसरियत का ज़िक्र कर रहा ह) 
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जिस रघ्मुल्खत में अपनी अपनी जवान पटते लिखते हे वह वही रस्मुल्खत है जिस में उर्दू 
लिखी जाती है, अलावा अड्जी उन की जवानों में फारसी और अरवी बल्फाज उसी निस्वतत 
से शामिल हे जिस निस्वत से कि उर्दू में। इस लिए वह उर्दू को वमुकावले हिंदी के अपनी 
जवान के करीबतर पाएँगे। 

इसी बिना पर सूवा मुतवस्सित, वेरार, बवई, महाराष्ट्र के लोग हिंदी को अपनी 
जवान के करीबतर पाएँगे। 

गरज़ कि हर जगह जहा हिंदी कामयाव होगी वहा समझना चाहिए कि उर्दू भी 
कामयाव होगी। इसी तरह जहा उर्दू ने धर कर लिया, वहा हिंदी भी दाखिल हो गई। 
मदरास का रहने बाला जो तेलगू या क्नारी या मलयालम वोलता है, जव हिंदी बोलने 
और पढने छंगेगा तो क्या वह उददूं नहीं समझेगा ? 


दुर्योधन का ज्ञोम 


[ रूखक--श्रीयुत लक्ष्मीनारायण सिश्र ] 


[हिंदी के प्रसिद्ध नाटक-कार तथा कृषि, पडित ल्क्ष्मीनारायण मिश्र, महाभारत 
के कर्ण-पर्व के आधार पर अतुकात छद में एक महाकाव्य की रचना कर रहे है। इस का 
प्रथम सर्ग तैयार हो चुका है, औौर उसी का एक अश्ञ नीचे दिया जा रहा हूँ। द्रोणाचार्य 
के निधन के पश्चात्‌, उस कराछ रात्रि में शल्य, कृतवर्मा, अश्वत्थामा, शकुनि आदि बीरो 
के साथ दुर्योधन अपन शिविर में बैठा हुआ है। सब लोग द्रोणाचार्य की मृत्यु पर खेद प्रकट 
कर रहे है । इसी के बीच कृतवर्मा के कुछ कहन के पश्चात्‌ दुर्योधन कुछ निराशाजनक स्वर 
मे बोलता हैँ। अश्वत्यामा जो अपने पिता की मृत्यु से क्षुब्ध है, उत्तेजित हो उठ्ता है।] 
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मौन कृत्वर्मा हुआ। मर्म भेदी साँस ले 
बोला यो सुपोधन सखेद धीर वाणी में, 
“भाई कया कहू में और आज किस योग्य हु २ 
रक्षक बने हो तुम मेरी कालराफ्रि के, 

घो सकोगे किंतु क्या लिखा हैँ जो विधाता मे 
मेरे होन भाल में ? नियति चक्र मेरा जो 
घूमता रहा हूं प्रतिकूल, पलटोगे क्या 

गति उस को २ जो कहू में भी सदा दास सा 
प्रस्तुत रहूंगा घन-धम, प्राण देने को 

सेवा में तुम्हारी, यह आशा तो द्रराज्षा हैँ 
हाथ भाई कैसे कहू चाहता हु कितना, 
कितना ऋणी हू, में तुम्हारे उपकार का 


र्श्र 
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बदल चुकाता कभी! कितु देखता हू से 
अत इस जीवन का अत इस युद्ध में ॥ 
कौन जानता था हाथ! फुरु-झुरून्ठप्र थे 
मृत्युजय, भीव्म-अती भीष्म इस रण में 
आ गिरेंगे पृथ्वी पर वाणों से शिखडो के 
भाग्य को विडंबना से? नाशी हूँ कि नर है 
राहु वह बोलो सखे कुरु-कुल-रवि का ? 
अजन से रजिेत वे आँखें पद्म-दल सो, 
और वह बेणी गुँथी पीठ पर उस के, 
कचुकी विछोक बहू, देख चद्रह्मर को 
कौन कह देगा वह नारी नहीं मर है ? 
छलती मरीघिका हूं जेसे मरुभूमि में 
प्रथिक पिपासाकुल, वैसे छा नीच ने 
साया-जाल डाल इस वश की विभूति को । 
देवब्रत धर्मधीर हे बे, भला अबला 
मारते कभी हूँ महावीर भूल कर भी? 
देखा एक दृष्टि अरे नारी पार्थ रथ सें 
फेर लिया आनत तुरंत, पर-बारी को | 
देख सकते थे कभी विद्द पद्य खीर थे ? 
और वे पड़े हें आज काल शर-सेज में, 
काल शर-ेज में पडे हे बधु आज वे, 
जिस्मय जगत के वे देव नर देत्यो के, 
भन्‍्मय-जयी वे, योगिराज सम घीर वे 

कामिनो को कामना न डोली कभी जिस के 
सानस में, दाहुबल्लरी में पद्मिनी की रे 
बाँधा गया जो न कभो, चद्रमुखो-मुख को 
आभा से न दोप्त हुई आभा पचवाण को 


दुर्योधन का क्षोम ३१७ 


जिस के लिए; न जाना जिस ने कि कँसा हूँ 
मजु अघरो का रस उन्नत उरोज्ो का, 
कंसे त्तीक्षण नेत्र्ार होते भुगनेनी के, 
बेघते अचूक नर-सिंहू योगिजन जो; 
हाव, भाव, भादक कटाक्ष षोडशी के वे, 
बासती बचत में ज्यो, यामिनी शरद में 
पूर्ण शज्षि, कोकिल की कूक अधे-निश्चि में, 
व्याप्त करते जो सन-प्राण क्षण-भर में, 
व्याप्त करते जो, यह सुष्टि मधु-सद सें 
होती हे द्रवित यो शिल्ा ज्यो शिलाजोत को। 
कहते इसी से कुसुमायुध अजेप है; 
जीता जिसे फेवल या शकर ने तप से, 
और जिसे जीता नर-देही देवव्नत ने। 
देव-देही किया देत्य-देही और कौन है 
भाई इस विश्व में लगाई नहों जिसे ने 
फाँसी स्वयं आप आत्म-रस में विभोर हो 
विषधर नाग तुल्य मानिती की बेणी की ? 
ओर थे ही जा पडे जो देखो काल-मुख में 
नीति से, तुम्हारे कुलभूषण को नोति से। 
माधव मुकुद जो तुम्हारे दिव्य चक्षु हें, 
देखते हूँ स्वार्थ साधना जो शत नेत्र से, 
जान गए वे जब पिलामह अजेय हैं, 
साध्य नहीं पार्य का जो मारे उन्हें रण में , 
और ग्रह बडाजोएल जज शहेए उ्ो; 
पूरी हो सकेगी नहीं पाडवों की कामना, 
कौझल से काम छेन्ध जानते मनस्वरे है, 
और वे म्रनस्वी हूँ, तभी तो शिशुपाल को 
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मारा था उन्हो ने सभा-मध्य जो निरस्त्र था, 
तऊंपूर्ण वाणी युद्ध करने उठा था जो, 
जानता नहीं था जो कि उत्तर में तक के 
चऊ चलता हूँ । वह दृश्य इन आँखो में 
घूमता हूँ बार बार, उस ने कहा था जो- 
योग्प कया यहों है जहा प्रृज्य गुरुजन हें, 
शस्ज-पुज्य, झास्ट-पुज्य, आयु-पुज्प जन ये 
हीन हो रहे हूँ आज मध्यम को पूजा से 
कसा है अनय॑ यह २! 
तत्क्षण ही ब्योम में 

कूटी अग्नि आभा, झेंपीं पलकें, खुलीं जो वे 
देखा भूमि-लुढित था शोश शिशुपाल का। 
काँप उठी सारी रुभा विस्मय से भय से, 
सीचे झुका शीश चफ्वर्ती धर्मराज का, 
धर्म-यज्ञ-मडप में हत्या यो अधर्म से ! 
बात बिगडी थी, जो न होते पितामह तो 
निइएचय था होती ऋति और रक्त-धारा से 
बुझती हृविष्य अग्ति। सास, दाम, भेद से 
झात कर क्रोधानछ शिष्टाचार वारि से, 
बोध नृप-वर्गे का किया था यक्ञभूमि में 
दात देवबत ने, बचाई घर्मसुत को 
लोकलाज, धर्मलाज॥ बदला उत्ती का तो 
उन को मिला हूँ इस रण में शिखडो से । 

देखते नहीं हे कभी नारी बअद्वाचारी बे 
विश्व में विदित यह निष्ठा उन की जो हैँ, 
भोष्म व्रत भीष्स का न डोलेगा जगत में, 
चाहे डोल जाए घरा, सूय झश्ि डोलें ये, 
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डोछे ध्रुबछोक, छुब घारणा जो उन की 
डोलछेगी कदापि भहीं, कोशकू रचा गया 
और वह कलीव द्रोणद्रोही सुत निद्य रे। 
निद्य जिस का है जन्म, आचरण निद्य है, 
सर न गया जो हाय मा के हो उदर में। 
घारण किया था बह गर्भ किस लोभ से 
जतनी अभागिती ने ? ग्लानि नर-वश की 
पैदा किया लाभ क्या था ? लूज्जित हुई न जो 
प्रसव किया क्यो सुत ऐसा नारिन्वृत्ति का ? 
नारि बेश, आभरण, भूषण में हाय रे! 
मिलता जिसे है रस जीवन-जगत का। 

क्तु दोष क्या है जननो का ? किस भाँति से 
जान सकती है बह क्या हे उस गर्म में, 
कालकूट किवा सुधा, बोहा हू क्षि सोना है ? 
आश्या तो सद्य ही उसे रहती मनोज्ञ है 
होगा शिक्षु बीर, गृणी और इस लोक की 
गुणिजन-गणना में जिस की सुकोति से, 
घन्य होगी जननी की यातना प्रसव की, 
धन्य होगी कोख वह १ छितु दुर्देव का 

कसा हुँ विधान यह कूर, सखे, देखो तो, 
होते उसी गर्भ से हे निद्य जन विद्द के 
कुलदा सुताए और पापी सुत माता का 

पीते वही पय, जो कि पीते गुणी जन हे, 
पीते महावीर, महादानी, महत्तानी जो 
योगिजन जीवब-मरण हीते जग सें। 

कहना ही होगा सखे कर कर्मेरेखा की 

ऋर दुर्देव की विभीषिका जगत में 
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जलती निरतर हैं।” 

भोम्त ध्वनि पोंड को 
गूँज उठी बेघती धरा को और व्योम को। 
चौके सब वीर, चौंकी सृष्टि वज्य-नाद से, 
फूट पडे ज्वालामुखी, किया भूमि-कप हो, 
काँप उठी सारी सृष्टि अस्त प्राण-भय से । 

“देता है चुनौतो भीमसेन कुरुदल को,” 

बोला द्रोणि,--“लाओ बनू दूत मे प्रलय का, 
ल्‍लाओ रथ, लाओ तूण, भोषण पिनाक रे! 
आज से पिताकी बनू और इस सृध्टि को 
भेजू में रसातल को पूंक अग्नि वाणों से, 
बोरू इसे छोड बरुणास्त्र आज रण में, 
मेदू अपवाद पाडबो का और कृष्ण का, 
भोगें राजन्वासना विपक्षी यमलोक में। 
एक सग भेनू घृष्टद्युम्न, धर्म-सुत को 
समर संग पार्थ, कृष्ण, भोमसेन, सात्यको 
और उस विश्वनलानि युवती शिखडी को, 
द्रुपद-सुता का पद ले जो उस लोक में, 
राती बने पाँच भाइयो को, इस लोक को 
सपदा जो सारो मिले यमपुर में उन्हें, 
राज्य करें राज्यवासना हो तृप्त उन की। 
मेरे दिव्य शस्त्र, देवशस्त्र, विश्वनाज्ी वे 
ब्रह्मशिरा, सर्वग्रासी, नारायण अस्त्र को 
रोक सके ऐसा कौन है जो इस लोक में ? 
देव हो कि दानव हो, शक्ति किस को है जो 
मेट सके ब्रह्मदर-सहिमा जगत में ? 
पापी घृष्ट्युम्म को सुदाऊ काल-रण में । 


दुर्योधन का क्षोम ३२१ 

मारे गए तात पुत्र-झक सें विकर हो, 
और दही पुत्र हू में, घिझू मुझे घिक्‌ हूँ 

+ जीवित हु अब तक में, पापी पितृ-ऋण से 
उऋण हुआ न जो हुए मार पितृघातों को 
रलानि बोरकुल की में पुण्यक्षीण घिर्‌ हैँ 
जीवित हू!” 

थरथर काँपा वीर रोप से, 
काँपता हूँ जैसे सिंधु झ्षा की झकोर में । 
तत्क्षण ही वाणी रुकी, ऋोध की लूपठ में 
मातो जली जीभ, जलों आँखें धकथक सी 
आहुति पडने से यथा अग्नि। श्रमविदु से 
शोभित था भाल हेमकूट रत्नमय ज्यो। 
कहने छगा यो तब आधइवासन-स्घर में 

अधनुप-नदन, “हे दीर गुरु-पुत्र हे 
कम-रेख मिठती कभी क्‍या पुरुषार्थ से ? 
भाई अनुकूल पाडवो का दुर्देव हूं, 
हो रहा तभी तो हाय नित्य क्षीण-बल में, 
करता तभी तो उपहास शख्र ध्वनि से 
देखो यह शत्रु, आज सकठ की रात में। 

* सहना पडेगा हमें भाग्य में छिखा हैँ जो 
निर्देय विधाता ने॥ 

“परतु कर्मलिपि की 

(हाथ फेंक द्रोण-सुत बोला ग्लालि ब्यग से) 
निर्देप विधाता और भाग्य की विडबना, 
देखी नहीं तुम ने क्‍या राजकुछ-रतत्त हे 
कुंछ-छुरू चूडामणि! माँगा जब तुम से 
पाई के चुतो से राज-्भाय था अनय से, 


हिंदुस्तानी 


और जब तुमने कहा था वीर-दर्प से 
होते अधिकारी बया बनोरस तनप है-- 
एहासन, राजऊत्र, राजदड-पद के? 
घरतो न दूंगा प्राण दे दू भले कितु में 


< हूँगा अपवाद नहों बत्रुदास्त्रन्भीति का ! 


और जब आज जही अग्नि इस रण को 
2 रहे हो दोष दुर्देव कर्म-लिपि को! 
अल चुके राजनीसि और दौर ब्रत हो। 
अछे यदि जीवन के मोह में समर में, 
शधि करो पाड़वो से ओर सधि-दूत में 
आज बनू। कितु जब पद्मपति प्राची में 
आकर करेंगे अनुरजित जगत की, 
भरी श्रतिहिसा, प्रतिहिता द्रोण-सुत की 
&ीवानल बन कर जलेगी झत्रु बन में | 
४काकों लड़॒या। पिठृदेद के तिधन का 
अदला न लू जो धुृष्ट्ययुम्त के रुधिर से, 
#पण उन्हें कर न सौंचू घरातल को 
ब्त्रुओ के श्ञोणित से, जाऊ में मरक में, 
धोर कुभीपाक में जलू से। यदि जन्म हो 
मेरा फिर जय में तो दंव ! रे कह में क्या 
थधाचना हैँ दूसरा शिखडी बनू लोक में, 
आऑर-कुठ ग्लानि वनू जग का कलक में।” 
कौंयती हूँ चचला ज्यों देण से गगन से 
और घद देचतो हुई ज्यो लुप्त होती है, 
देखी वही शक्ति, वेग शक्ति गुरु-युत्र की 
बाहर शिविर के हुआ था जो निमेष में, 
अबर में गूंजती थी वाणी अभी जिस को। 


११ 


दुर्घोधन का क्षोभ हेर्३े 


- और वह अग्ति अत्म-छानि प्रशिहिता की 
घधक उठो जो महावीर के हृदय में, 
जलती चतु्दिक्‌ थो मानो विश्व-ध्योम सें, 
जल उठा मानो छुरुराज उस वह्ि में, 
कहने लगा यॉ-- 

“पतृ-शोक में विकल हो 
खोई तुम ये हैं ज्ञान-चक्षु, प्रतिहिसा फी 
आवता में भूले महावीर वीरदबत हो। 
जा रहे हो जाओ, गुरुपुत्र जानता हू से 
सकठ में कौन किस का हे इस लोक सें ? 
[छोडते है पक्षी वृक्षराज जब बन में 
»जल उठता हूँ घोर ज्वाजा में दवाग्ति की। 
जैसे जब पुष्प-शर प्रेरणा से इद्र की 
तोडने चला था जो समाधि योगिराज की, 
देव-कुल मगल को कामना थी मन में, 
क़ितु जब हाय! नेत्र-ज्वाला में त्रिनेत्त को 
भस्म हुआ, उस को बचाया दया सुरेंद्र ने ? 
चऋद्र ने बचाया, या कि वायु ने, वरुण ने 
तीन लोक त्राहि त्राहि करता छिरा था ज्ञो ? 
आश्षेयप मिला न कहीं। विज्व के विधान सें 
आता नहीं आड़ कोई भीषण विपत्ति में। 
जाओ, उपाल्नभ नहीं मेरा कुछ तुम से, 
कूदा था स्वय में इस विश्नह-समुद्र में 
लॉकमीति रक्षर करने को; बाहु-इल से 
पार में ऋरूँगा इसे या कि डूब जाऊँगा। 
घचितर नहीं, डूबतर तो अखिल जगत है 
डूबता हैँ आज कोई और कछ कोई है, 
डूबती हे सारी सूद्दि बेला में प्रछय को ९? 





रेर४ 


दो कविताएं 


[ र्वयिता-श्रोयुत सुमित्रावदत पत | 


(९१) 

उडझ + ठह 5 वन! 
लोह-लाद से, ठोक पीट घन, 
निर्मित करता अमिकों का सन 

ठंड + ठञ् “ ठना! 
“कर्म-क्लिप्ट. मानव-भव-जीवन, 
श्रेमे ही जैगे को सिल्पि सनातन, 
कठिन सत्य जीवन की क्षण-क्षण 
घोषित करता घन वज्ज-स्वन,- 
व्यर्थ विचारों का सघर्षण, 
अविरत श्रम ही जीवम-साधन; 
लौह-काष्ठमय, रक्‍त-मासमय 
चसत्तु-ऋप ही सत्य चिरतनाएँ 

ठड् + ठड - ठनां 
अग्नि-स्फूलियगो का कर चुबन 
जाग्रठत करता दिगू-दिगत घन,- 
“जागो असिको, बनो सचेतत, 
भू के अधिकारी हैँ श्रमजना” 
“प्रास-पेशिया. हुष्ट-्पुष्ट, घन, 
बढी शिराए, श्रम-बलिप्ठ तन, 


दो कविताएं ब्रश 


भू का भव्य करेंगे शासन + 
जिर लादष्यपूर्ण कम के कण एा 
ठडू ८ ठंड “ ठन ॥ 


(९५६2. 
ताक रहे हो गगन? 
मृत्यु * नीलिमा - गहत 
शगन २ 
अनिमेष, अचितवन 
काल-तयन २ 
[निस्पद, शून्य, निर्जत/ 
निस्‍्वन 
देखो भू को ! 
जीव-प्रसू को। 
हरित-भरित 
पल्‍लवित-मर्मरित 
कुलित-गुजित 
कुसुमित 
भूको 
कोमल 
च्चल 
शाइल 
अचल,- 
कलूकल 
छलछल 
चल-जल-निर्मेल,- 


जे हिंदुस्तानी 
कुसुम-खचित, 
सारुत-सुरभित, 
खगकुल-कूजित, 
प्रिय पशु-मुखरित,- 
जिस पर अकित 
सुर-मुनि-बदित 
मानव पदन्तला। 
देखो भू को, 
स्वगिक भू को | 


मानव पुण्य-पतू को ! 


असितकुमार हल्दार की चित्रकला 


[लेखक-शयुत रामचद्र टडन, एम्‌० ए०, एल-एल्‌० बी०) 


अब से निहाई सदी पहले भारतीय चित्रकला के क्षेत्र मे जो नवजागुनि बगाल मे 

हुई, वह वास्तव में हमारे देश मे विस्तार पाती हुई पाश्चात्य शैली के विश्द्ध एक प्रवक 
प्रतिक्रिया थी। हिंदुस्तान भे पश्चिमी चित्रकला वी जिस 'एकेडेमिक' परपरा का अनु- 
करण हो रहा था, वह ऐसी थी जो यूरोप मे ही शका की दृष्टि से देखी जाने लगी थी। भार- 
तीय आदोलन का उद्देश्य यह था कि इस देद के शिल्पी अपने ही अतीत से प्रेरणा प्राप्त करे 
और जपनी शक्ति को पश्चिम की नवल मे व्यर्थ न गवावे । किचित्‌ आश्चर्य की वात है 
कि यह स्फूर्ति बगाली चित्रकारो को एक अग्रेज द्वारा प्राप्त हुई। यह सज्जन थे स्वर्गीय 
६० बी० हँवेल, जिन वा नाम हमारी चित्रकला के इतिहास मे अमिट रहेगा। हमें शञात 
है कि इस आदोलन को आरभ के दिनो में, विशेष कर वंगाछ में ही बडे विरोध का 
सामना करना पडा था। इस का उपहास भी हुआ, परतु अब विरोध और उपहास प्राय 
दोनो ही ज्ञात हो चुके है, और जब हम जब पिछली सदी वी अतिम दछाब्दी में प्रचलित 
कला-सवंधी विचारों पर ध्यान देते हैं और उन का मिलान आज के विचारो से करते हे 
तो हमे आइचर्यजनक परिवतेन मालूम पडता है। यह बात वहुघा बताई जाती है कि बगाऊू 

के कछा-सवंधी आदोलन का बडी योग्यता के साथ नेतृत्व श्री अवनीद्रनाथ ठाकुर और उन 

के वडे भाई श्री गयनेंद्रगाथ ठाकुर ने किया। मेरी ऐसी धारणा है दि ठाकुर बधुजो को इस 

का में अपने प्राथमिक शिष्यो से जो सहायता प्राप्त हुई है उस पर कम जोर दिया गया 

है। श्री जवनीद्रनाथ ठाकुर एक योग्य गुरु थे और एक योग्य गुरु की भाँति ही उन्हो ने अपने 

हिप्पो को जपपम्मपनो व्याकित्वा के अनुत्या सावअदेशना की कार्यो में ऑत्साशित ए्याय 
परिणाम यह हुआ कि बगाछ की क्ला-सवंधी जागूति में इन प्राथमिक शिप्यो का भी पूरा- 
पूरा हाथ रहा है। इन मे से दो के माम विशेष रूप से उल्लेख्य है । एक तो श्री नदछाल 
वोस का, जिन की प्रतिभा बहुमुज़ी रही है और दूसरे श्री असिवकुमार हल्दार का जिन्‍्हों 


इ्२७छ 


शरद हिंदुस्तानी 


ने अपने सुकूमार चित्राकण द्वारा अपने लिए केला-जगत में एक विशेष स्थान बना 
लिया है। 

असितकुमार का जन्म बल्कत्ता मे १० सितवर १८६० में हुआ था। यह बगाहू 
के चौवीस-परगने के जगहल नामक स्थान के प्रसिद्ध हल्दारवस्च में उत्पन्न हुए है। इन के 
पिता, क्षी सुकुमार हल्दार ने ए मिड-विक्टोरियन हिंद नाम की एक पुस्तक छिखी हैं, 
जिस में कलाकार के पितामह श्री राखारूदास हल्दार के जीवन पर अच्छा प्रकाश मिलता 
है। श्री राखारुदास हल्दार एक स्वतत्र आचार-बिचार के सुघारवादी हिंदू थे, जो ब्रह्म- 
समाज के कार्यों में बहुत उत्साह प्रदर्शित करते थे और जिन्‍्हों ने एक वार अपने यज्ञोपवीत 
का भी त्याग कर दिया था। यह इग्लिस्तान की हवा खाए हुए थे और अपना जीवन सर- 
कारी नौकरी में विताते हुए भी साहित्य से बहुत प्रेम रखते थे। वह कला-प्रेमी भी थे। 
परतु कला के सबंध मे उन का मत था कि कला को प्रकृति का अनुकरण करना चाहिए। 
पूर्वीय कला वी कृतियो मे पाए जाने वाले शरीर-विन्यास से वह असतुष्ट रहते और पुर्वीय 
चित्रो में प्राप्व अलकार के प्राधानय के विरोधी थे । मूर्तिकला है विषय मे बह यूनान और 
रोम के आदशों के भक्त थे। इस प्रकार के विचार प्राय आज से दो-तीन पीढी पूर्व के 
अग्रेजी शिक्षित हिंदुस्तानियों में साधारण थे। यह वात किंचित्‌ कौतूहूल-जनक है कि असित- 
कुमार ने अपने पितामह के कला-सवधी विचारों का अपनी आलोचताओ और रचनाओं 
द्वारा बराबर प्रतिवाद किया है। कछाक्ार के पिता श्री सुकुमार हेलदार विहार के एक 
अवका-प्राप्त सरकारी कमंचारी हूँ जो अव राँची मे बस गए है। अपने पुत्र की कछामि- 
रुचि को देस कर उन्ही ने असितकुमार वो सन्‌ १६०४ में कलकत्ता के स्कूल आवू भार्दूस 
में भरती कराया। अवनीद्रनाथ इस समय अपना कार्य बारभ कर चुके थे और सन्‌ १६०५ 
से १६११ तक इस स्कूल मे रह कर असितकुमार ने न केवछ अपने समय का छात्र-हप में 
संदुपयोग किया वरन्‌ उस कार्य में अपने गुरु के सहायक हुए जिस ने कि एक प्रकार से हमारे 
देश मैं कलाभिरुचि में क्राति उत्पन्न कर री । असितकुमार के सहपाठियों से इस काल में 
श्री नदलाल बोस, श्रो समरेद्रताव गुप्त, श्री क्षितीद्रनाथ मजूमदार, थी शैलेंद्रवाथ दे और 
श्री वेंकटप्पा थे । इन सभी ने अपनी-अपनी कछा के कारण देश मे प्रतिष्ठा पाई है। असित- 
कुमार को मूर्तिकला सीसने का भी शौक था और मूतिकला में उन्हो ने शिक्षा श्री छेओनार्ड 
जेनिस्स से ग्रहण की, जो कि उस समय भारतीय सरकार के शिल्पी थे। 
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जैसा कहा जा चुका है अवनीद्रगाथ आदि बंगाली शित्पियो का आदर्श भारतीय 
बला का पुनरुद्धार करना था। छार्ड जेंटलैड (जो पहले लार्ड रोनाल्‍डशे तथा बगाल के 
गवनेर थे) ने लिखा हैँ कि “इन के अस्तित्व के अचतन तथा गहरे स्तरा में प्राचीन भार- 
तीय कछाकारो की प्रवृत्तिया तथा भावनाए प्रकट होने के लिए जोर छूगा रही थी।” फिर 
भी, यह किचित्‌ आइचयें की वात है कि---जैसा इन शिल्पियो ने स्वप छाड्ड जेटलेड से 
स्वीकार किया--यह छोग भारतीय कछा की परपरा और शिल्पक्षास्त्र में अकित नियमादि 
से अनभिज्ञ थे। परतु एक वार अपने कार्य मे सलम्न हो जाने के अनतर इन्हो ने न केवल' 
संस्कृत ग्रथो के अध्ययत्त और मनन द्वारा प्राचीन चित्रकारो वी शिल्प-परपरा का ज्ञान 
सीखा वरन्‌ प्राचीत्त वित्रकारों की कृतियों से भी यथा-समव साक्षात्‌ प्राप्त करने का प्रयत्न 
बिया। इसी निम्मित्त डावटर अवनीद्रनाथ ठाकुर न प्रथम अंबसर से छाऋ उठा कर 
१६४६-१० में अपन शिप्यी को लेडी हेरिंषम की प्रसिद्ध यात्रा मं अजता के भित्तिचितों 
के अध्ययन के लिए और नत्सवंघी शिल्पज्ञान प्राप्त करन के लिए भेजा। इन शिष्यों में 
प्रमुस श्री नदलाल बोस तथा श्री असितकुमार हल्वार थे। यहा पर असितकुमार हल्दार 
ने सर्वप्रथम उन विशाल भित्तिचित्रो का निरीक्षण किया जिन्हें समय तथा मनुष्य के आक- 
मणो हे अब भी सपूर्णतया नप्ट नहीं किया था। अपसतितकुमार का अपना काय केवल दो 
चित्रों की मकछ उतारने तक सीमित रहा। य६ नव लें आज रुदन के साउथ केजिग्टन म्पू- 
जियम के भारतीय विभाए में सुरक्षित है | हल्दपर ने अपने चित्रों मे अजठा का अनुकरण 
करने का विशेष प्रयत्न नही किया हैं, परतु अजता ने उन पर जो प्रभाव डाला वहू गहरा 
था और उन्हें प्राचीन भित्तिचित्रो की शैली के: अध्ययन का जो अवसर प्राप्त हुआ वह मूल्य- 
वान्‌ था। तव से इस ज्ञान को विस्तार देते के और भी अवसेर उन्हें मिले हे। सर जाम 
भारईछ ने भारतीय सरकार के पुरातत्व-विभाग की ओर से उन्ह मध्य-भारत की सिरगुजा 
रियासत में स्थित जोगीमारा गुफाओ वे चित्रों की नव करने वा काये सौंपा। और 
१६०७तथ। (हर ऐमें स्घीकयर दरवारके जांदेशसे उन्हे! न बाग वी गुफाओ से कभीतत- 
तो की नकले तैयार की | भित्तचित्रों के सवघ के अपने ज्ञान को और भी पूर्ण करने 
का असितकुमार हकदार को तब अवसर भिला जब उन्हो ने जयपूर में रह कर वहा 
की आधुनिक चित्रईली से परिचय प्राप्त किया। उन्हो ने भित्तिचित्रो की इटालियन शैली 
का भी ज्ञान प्राप्त किया हैं और आज भारतीय चित्रकारों में बहुत कम ऐसे मिलेंगे 
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जिन का इस विपय का ज्ञान हल्दार जैसा हो ॥ 
शिक्षक के रप में भी हल्दार को विस्तृत अनुभव प्राप्त हैं। सबू १६१६ में इन्हो 
ने कलकता के गवर्नमेंट स्कूल आव्‌ आदस में एक झिक्षक का पद पाया। परतु यहा पर यह 
थोड़े ही काल तक रहे, क्योकि १६१६ मे यह श्री रवीद्रनाथ ठाकुर की अतर्जातीय सस्या 
झातिनिकेतन में कल्ाभवन के प्रिसिपल नियुक्त हो गए। यहा पर अपने युग के एक महान्‌ 
व्यक्त से निकट सपर्क मे रहने हुए असितकुमार ने न केवल बहुत कुछ रचनात्मक कार्ये 
किया वरन्‌ अपने उत्साह और सलग्नता द्वारा इन्हो ने कई ऐसे शिष्य तैयार किए जो कि 
इस समय भी भारतीय चित्रकारो के वीच आदरणीय स्थान रखते हे। कलकत्ता गवर्नमेट 
स्कूल आव्‌ आटटेसू के प्रिसिपल श्री मुकुछूचंद्र दे और वही के हेडमास्टर श्री रामेंद्रनाय 
चकवर्ती दोनो ही हल्दार के शिष्य रह चुके हें । इन के अतिरिक्त श्री घीरेंद्रकुमार देव 
वर्मन जिन्‍्हों ने लदन के इडिया हाउस में चित्रण किया, श्रीमती प्रतिमा ठाकुर, श्रीमती 
सविता ठाकुर, बवई की श्रीमती हथीसिंघ (जो अपती नृत्यकला के लिए भी विश्यात है) 
आदि के भी हत्दार गुर रहे हे। सन्‌ १६२३ में हल्दार ने यूरोप की यात्रा की। इस यात्रा 
का उद्देश्य प्रसिद्ध यूरोपीय चितकारो की कृतियों से परिचय प्राप्त करना था तथा यूरोपीय 
* शिल्पह्मान की सूक्ष्मताओं का अनुशीलन करना भी था। वहा से लौटने पर सन्‌ १६२४ 
में वह जयपूर के प्रसिद्ध महाराजाज़ स्कूल आव्‌ आर्टस्‌ के प्रिंसिपल नियुक्त हो गए और इस 
पद पर बडी योग्यता के साथ काम किया। सन्‌ १६२४ मे यह छखनऊ के गवर्नेमेंढ स्कूल 
आव्‌ आर्टेस ऐड कपट्स के प्रिंसिपल हो गए। तव से वह इसी पद पर काम कर रहे है। 
इन के लखनऊ के श्षिप्यो में विशेष प्रसिद्ध श्री ए० डी० टामस हे जिन्‍्हो ने ईसाई धामिक 
विधयो पर चित्रण द्वारा अच्छा नाम पाया है और जिन्हो ने दिल्ली में वाइसराय के गिरजा- 
घर में चित्रकारी की है। इन के अतिरिक्त सर्वश्री श्रीराम व्यास, राघेश्याम तथा पी० 
एन्‌० जिज्जा है जो सभी होनहार चित्रकार हे। 
लखनऊ स्कूछ की चित्रकला शैली की दृष्टि से वगली शैली की एक भ्रश्मास्रा मात्र 
है। यहा के चित्रकारों ने, जैसा स्वाभाविक था, विशेष कर हल्दार से ही प्रेरणा प्राप्त 
की है। साहित्य मे जो अतर महाकाव्य और गीति-काव्य मे है वही चित्रकला के क्षेत्र मे 
नदलाछ बोस और हल्दार की कृतियो में समझना चाहिए। मिस्टर जेम्स कजिन्स ने ठीक 
ही हिखा है कि “श्री हल्दार वयाल शैली के चितकारो में 'रगो के कवि हे” ।” उन के चितो 


असितकुमार हल्दार की चित्रकला ३३१ 


में हम उन के काव्यमय चिंतन के साथ ही रहस्यवाद का पुट भी पाते हे। रेखाओ हारा उन 
में मूदुल कत्पनाओ को साकार करने की क्षमता है। आधुनिक भारतोय चित्रकारों मे बहुत 
कम ऐसे होगे जिन्हे रेखाओ के अकन में वह पदुता प्राप्त है जो कि हल्दार को है। में श्री 
अब्दुल रहमान चुग्रताई की भावपूर्ण तथा कोमल रेखाकइतियो को भूल नही रहा हू। परलु 
बही प्रभाव जो कि चुगताई महोदय जनेक सूक्ष्म रेखाओ को खीच कर उलन्न करते है, हल्दार 
रेखाओ के मितव्यय द्वारा ही उत्तर कर लेते हे। फिर निश्चय ही इन के चित्रो में 
सजीवता अपेक्षाइत अधिक होती है। 
रान्‌ १६२३ मे श्री जेम्स कजिन्स तथा अर्धेंदुकुपार गाणुलो ने हल्दार की कछा पर 
एक पुस्तक प्रकाशित की थी जो कि कलकत्ता के रूपम्‌! कार्याढ्य से निकली थी। इस 
पुस्तक में हल्दार की उस समय तक की कृतियो का अच्छा मनन किया गया हैं और पुस्तक 
में हल्दार के प्रसिद्ध चित्रों का भी समावेश किया गया है। इन चित्रों को सहायता से हम 
कलाकार के विस्तृत वस्तुचयन का बनुमान कर सकते हे। हमारे इतिहास, पुराण तथा 
काव्य-ग्रथो के कथानको को ही रेखाजो और रो द्वाए साकार नहीं किया गया है, बरन्‌ 
टिल्पी मे अपनी कवि-कल्पना द्वारा अनेक चित्रो का सृजन भी किया है। चित्रकार की 
कृतिया अधिका भावो के चित्रण में विशेषता रखती हूं। उन में रहस्यवाद का पुट रहता 
है यह कहना अनुचित न होगा। फिर भी विषयो वी प्रचुर विभिन्नता हैं। कुछ ऐसे चित्र 
है जो हमारी प्राचीन कथाओ की स्मृतिया जागृत करते हूँ। “रामायण से 'अशोवबन में 
सीना' और “राम-गुहक मिलन के विषय लिए गए है। इन में से पहले चित्र ने तो भगिदी 
निवेदिता पर बद्य प्रभाव डाला था। रमो की अद्भुत योजना है। दूसरा चित्र बहुत 
विस्तुन चित्रपट पर तैयार किया गया है जौर भित्तिचित्र का आमास देता है। मूर्तियों के 
आकार-प्रकार और व्यववान अजता के चित्रो की सुधि दिलाते हे। कृष्ण की कथा से 
लिए गए दो सुदर विषय चित्रित हुए हे। 'बशोदा बौर वालकृष्ण! कलाकार की आर- 
भिक रचना होते हुए भो बडी भार्मिक हैं। यह चित्र प्रसिद्ध क्छाममंज्ञ डाक्टर मानद- 
कुमार स्वामी के संग्रह में हैं। दूसरा चित्र 'यासलीछा' शीषेंक है। अत्यत मनोमोहक है। 
डाक्टर कजिस्स ने इस की मुक्तकठ से प्रशसा को है। वह लिखते हे कि "इस चित्र की 
प्रत्येक आइति की प्रत्येक रेखा में गूढ बानद का भाव है---एक सहज, पवित्र उल्लास है, 
जो सन्‍य और सौंदयें के नियमो से पोषित है (” हल्दार ने अपने 'छेयालिया! नामक काव्य- 
डर 
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सग्रह में एक जगह लिखा है, "तुम्हारे नृत्य की भगिमा में ताछ॒ और छय साकार हो गए 
है, और सारी सृष्टि जीवन से प्रकपित हो कर सगीत में प्रस्फुटिंत हो गई है ।” कुछ ऐसे ही 
भाव इस चित्र के देखने वालें के भन में भी उठते हूं। मूल्यवान्‌ भेंट' शीर्षक चित्र में बुढध- 
देव के जीवन से लिया गया एक आख्यान है। एक भिखारिनीं अपना एक मात्र परिधान 
भगवान्‌ की भेट वर के झाडियो की ओट में अपनी नग्ववा छिपाती हैँ। अज्ञात यातरापर्या 
में नवीन विवाहित जीवन की कल्पना की गई है। युगल एक नाव मे एक दूसरे से मिल कर 
बैठे दिखाए गए है। पुरुष अपनी वश्ञी वजा रहा है और उस की समिनी उस वशी की स्वर- 
लहरी पर मुग्ध है। नौका अज्ञात दिशा की ओर वह रही है । वर्षा का दिन” हृदय में 
करणपपूर्ण वेदना उपजाने वाछा चित्र हैं। एक गृह-विहीन, जर्जर वस्त्र घारण किए हुए, 
असहाय स्त्री, मूसछाघार वर्षा में भीग रही हैं । अपने नन्हे बालक को छाती से लगाए 
हुए है, और इस प्रकार उसे ठड से बचाती हुई स्वय भी सात्वना प्राप्त कर रही है। 'जल- 
प्रभात” और 'रहस्यमयी प्रकृति' श्ीपेक चित्रो द्वारा कलाकार ने यह बोध उत्पन्न कराने 
का प्रयत्न किया है कि प्रकृति और मनुष्य के बीच एक मौन सहानुभूति रहती है। तूफान 
की देवी” चित्राकण की दृष्टि से बडी प्रभावशाली कृति हैं। एक श्यामवर्ण तरणी बडी तैजी 
से नौका चला रही हैं। उस के काले लवे घने केश हव। मे उडते हुए काछे बादलो वा आभास 
देते हे। चित्र की रग-व्यवस्था भी वर्षा के आयमन की सूचक है। इन चित्रों के अतिरिक्त 
इस सग्रह मे कई सुदर पेसिल से बने रेखाचित भी हे। इस चित्रेसमूह को देख कर विचार 
उठना स्वाभाविक हूँ कि कलाकार ने भावो के चित्रण पर विश्येप ध्यान दिया हैं। और इस 
में उसे सफलता भी प्राप्त हुई है। 
हल्दार ने अपनी विश्येप प्रतिभा के अनुकूछ अपना चित्रण-कार्य जारी रवखा है। 
साथ ही शित्पज्ञान की दृष्टि से और वस्तु-योजता की दृष्टि से भी उन्‍्हो ने नए-नए क्षेत्रों मे 
भी प्रयास क्या है। इसी प्रस॒य मे हम उन के उन चित्रो के नाम छे सकते है जो उन्हो ने 
ईरान के प्रसिद्ध सूफी कवि उमर खय्याम की झवाइयो के भावों के चित्रण मे बनाए है। 
हल्दार ने ईयनी चित्रकारों की शैठी का गृढ अध्ययव और अभ्यास करने के अनतर उमर 
ख़य्याम के अनेक पद्यो को चित्रित किया हैं / यह चित्र मदरास के श्री रमस्वामी सुदा- 
लियर के चित्र-सग्रह को सुशोभित करते हे। यह सुदर्‌ ढंग से इंडियन प्रेस, इलाहा- 
बाद द्वारा प्रकाशित भी हो चुके हैं। इस सग्रह की भूमिका में असिद्ध कछाविद्‌ स्वर्गीय 
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ई० बो० हवेल महोदय न लिखा ह्‌ कि इन स्वाइयो पर अनक वार चित्र बचाए गए ह--- 
हिंदुस्तान म और यूरोप म भी । परतु किन्ही चित्रो न कविता के सदुल भावो को इतन सहज 
और स्पष्ट ढंग से नही ग्रहण किया ह। शिल्प शली के विषय भ मुगल दरबार के चित्र 
कारो की श्रष्ठतम परपरा का अनसरण करते हुए भी इन चित्रो में श्रीयुत हल्दार न प्रत्यक 
विपय पर अपनी रचनात्मक कल्पना और सौंल्य की अनुभूति द्वारा अपनी विशप छाप छगा 
दी हा 
हु हल्दार न इधर हाठ म कछ एस चित्र बनाए ह जो शली की दष्टि से बिल्कुझू नए 
हू। य चित्र आन्वीक्षिक तया लाक्षणिक ह। इन चित्रों की एक विशपता यह हे कि इन 
मे चित्रकार न किसी विषप विपय के चित्रण का प्रयास नहीं किया हू। यह चित्र डिजाइन 
या विम्यास मात्र प्रतीत होते हू । फिर भी इन मं रेखाओं की सजीवता रण भरन का सौप्ठव 
प्रत्यक्ष हूं। इन का नामकरण चित्र॒कार न नही किया है) यह दशक अपनी चाह के अनकूल 
कर सकते हैं। द् 
हल्दार के नए चित्रों का एक और वग भी उल्खनीय ह्‌। चित्रकार न इस बात 
की कपना वी ह कि एक भछली एक भरुक एक मधमकक्‍्खी एक पक्षी और एक पर घी 
दष्दि म इस ससार की रूपरेखा कसी जान पडती ह और इस कत्पता के आधार पर इन 
प्रत्यव जीवा का रष्टिकोण लते हुए एक एक चित्र अकित किया ह। इन चित्रों म भी विषय 
चित्रण अथवा भाव प्रद*न वी अपक्षा विन्यास पर अधिक ध्यान दिया गया ह। 
हादार निरतर नई-तई रचना प्रणादी का आश्रय छते रह हू। बंगाल के चित्र 
कारो म वह इन गिन लोगो म ह्‌ जिहो न सब से पहल छो” चित्रपटो तक अपन की सामित 
न रख कर वड और विस्तत चित्रपटो के चित्रण की ओर ध्यान दिया था और इस प्रकार 
अपन चित्रो म क-कछ भित्तिचित्रो का प्रभाव छा सके थ। राम-गहक मिलन जिस की 
चर्चा हो चकी हू इसी प्रकार का चित्र हू और विशष रूप से उल्लख्य ह। इधर हाल म 
इन्हो न छूकडी की भमि पर कछ अत्यत सुदर लाक्षाचित्र तयार किए हु। यह झली उन को 
अपनी हू । उन का यह प्रयोग बहुत रुचिकर हुआ ह्‌ और जब और छोग भी छाक्षाचित्र 
बनान लग हू विश्प कर रूखनऊ स्कूल आव आटस के उन के ही विष्य। रवीद्रनाथ ठाकुर 
जो चित्रकार से बहुत वर्षा से परिचित हैं और जिन के आश्रय म चित्रकार काम कर चुके 
ह इस चली से वहुत सतुष्ट हुए ह। हल्दार के कुछ लाक्षणिक छाक्षाचित्रो को देख कर 
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उन्हो ने लिखा था कि “तुम्हारे छाक्षाचित बहुत भले लगते है । अनश्यस्त नेत्रो को वह 
किंचित्‌ विश्रात करें। उत की रेखाओ में जो सजीवता और सौप्ठव हैं उस का अनुभव 
करने के लिए बोध और जानकारी की आवश्यकता है।” हत्दार के छाक्षाचित्रो मे कदा- 
चित्‌ सब से सफल चित्र निर्माता अकबर! वा है। इस में हम अकवर को एक विले के 
निर्माण का निरीक्षण करते हुए देखते हैं। एक ओर अक्वर और उस के भृत्य के बित्रण 
में वह सूक्ष्मता दिखाई गई है जो पुराने उत्तादो वा स्मरण करा देती है, दूसरी तरफ किछे 
का पत्थर चुनने दाले मजदूरों के चित्रण में अद्भुत सादगी है। और इन दो विभिन बातो 
का चित्र मे सुदर सतुलन हुआ हैं। यह्‌ वित्रपट बडा है और न केवड हिंदुत्तात वी कई 
प्रदर्शिनियों में वरन्‌ लदन में भी प्रदर्शित हो चुका हैं और कलाविदो द्वारा प्रशसित हो चुवा 
है। हल्दार के बढ़े लाक्षार्चितो में दो अन्य चित्रो का वर्णन भी होना उचित है। एक का 
शीपक तो 'उपहार' है। इस मे एक स्त्री पुष्पो की माछा श्रीकृष्ण के सम्मुख भेट करती 
हुई दिखाई गई। बच्ची फूँकते हुए स्वणिम तेजोमडल वाले श्यामवर्ण वालक कृष्ण का चित्र 
बड़ा ही रमणीय है। उस में एक विचित्र स्फूति और आध्यात्मिक भाव का सम्मिश्रण है। 
और यह प्रभाव कछाकार इतनी थोडी रेखाओ द्वारा प्रस्तुत कर सका है कि उस की प्रतिभा 
को कोई स्वीकार किए बिना नही रह सकता । “विश्वमातृका' चित्र मे विश्व की परोपिका 
जननी विश्वरूपी वाल्क को अपनी गोद मे लिए दिखाई गई है। जननी की मूर्ति चतुर्भुजी 
है। अपने इस लाक्षणिक चित्र में हल्दार ने प्राचीव भारतीय वल्पना वा सुदर रीति से 
समावेज्ञ किया हैं। रजत तैजोमडल वाली इस प्रतिमा में अद्भधत शाति दिखाई देती है। 
हंल्दार ने कई छोटे छाक्षाचित्र भी बनाए है। इन का एक सुदर वर्ग वह है जिस मे जल- 
प्रपात, बन, अग्नि और दायु की आत्माओ का चित्रण किया गया है। चलछाकार ने इन चित्रो 
को भी लकड़ी पर चित्रित किया है और अपनी स्वतत्र रेखाएं न खीच कर लकडी में पाई 
जाने वाली रेखाओं का अनुगमन करते हुए अत्यत सुदर चित्र उपस्थित किए है! एक 
प्रकार से वह प्राकृतिक विन्यास्र में सहायक मात्र हुए है । 

ऊपर बताएं गए यह तथा और भी अनेक चित्र अब इलाहावाद स्यूनिसिपछ अजा- 
यवघर मे स्थायी रुप से प्रतिष्ठित हुए हे। यहा पर हल्दार के नाम पर एक कमरा ही अलग 
कर दिया गया है जिस का उद्घाटन पिछली फरवरी में क्लाविद्‌ श्री राय राजेइवर वली 
के हाथो से हुआ है। इस कमरे में प्रवेश करते हुए हम दाहिने हाथ उपर 'राम-गुहक मिलन 
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का बड़ा चित्र देखेगे। यह भित्तिवित्र का प्रभाव डालता है इस का वर्णन हो चुका है। 
उस के नीचे पड़ ऋतु” शीषेक एक बडा चित्र है। बडी कोमठ रेखाओ द्वारा चित्रकार ने 
कृष्ण को नतेन करने की मुद्रा में दिखाया हैं और उन के साथ नृत्य करने वाली & गोपिया 
ही छ ऋतुए है। इस के सामने की दीवार पर वृद्ध सम्राद्‌ अशोक के भिक्षुओ को आमलक 
भेंट करने का विषय केवल रेखाओ द्वारा चित्रित हुआ है। चित्रपट 'राम-गुहुक मिलम' के 
इतना ही बडा है। परतु इस में रगे का आयोजन नही । पश्चिम की दीवार पर “निर्माता 
अकवर' का चित्र है, जिस का भी वर्णन हो चुका है। एक्दूसरा चित्र इसी की बराबरी 
में चैत॒स्य महाअ्रभु के जीवन की एक घटना का चित्रण करता है जिस मे कि कुछ डाकुओं 
ने उन पर आक्रेमण कर के उन्हे आहत किया था परतु महाप्रभु के मुख पर इस अवस्था में 
भी दयाभाव देख कर स्तब्ध रह गए थे। “विश्वमातुका' और “उपहार' शीर्षक छाक्षा- 
चित्र पूर्व की दीवार में रूगे हुए हे ! इस हाछ में छोटे चित्र भी अनेक है जिन में मुरयतया 
वह है जो कलाकार की 'खेयालिया' शीर्षक कविता सग्रह को चित्रित करते हूँ। इस चित्र- 
संग्रह को इलाहाबाद के रोरिक सेटर आब्‌ आदे ऐंड कल्चर ने प्रकाशित भी क्या हैं। 
'ल्ेयालिया'-सबधी चित्रों के साथ-साथ हमे हल्दार की सुद्रर पक्की बंगला लिखाबट 
का परिचय भी मिलता हुँ । 

“खेयालिया' की चर्चा इस बात की सुधि दिलाती है कि हल्दार न केवल चित्रकार 
हैँ बरन्‌ स्वयथ एक सफछे कवि भी है। रवीद्रनाथ ने इन्हे अपने कवित्वपू्ण ढग में लिखा था 
“+ छुम केवल चित्रकार नहीं, कवि भी हो। इसी लिए तो तुम्हारी तूछिका से दो धाराए 
प्रस्फूटित होती है। और इसी कारण जब एक कवि को चित्रो की आवश्यकता होती है तो 
बह तुम्हारी अपेक्षा करता है।” हल्दार की कबिताए रवीद्रनाथ से प्रेरणा पाती हुई भी 
मौलिक हे। उन मे माघुये है और रहस्थवाद है। चित्र-जंगत में हहदार की बिशप प्रतिभा 
का अनुमान लगाने में हमें उन की कविताओ से पर्याप्त सहायता मिस्ती है । 

चौदह वर्ष की अवस्था से ही हल्दार बंगला की कविताए रचते रहे है। समय पा 
कर उन के उदूगार और परिपक्व हुए हे । 'खेयालिया' मे सगृहीत कविताओ वे अतिरिक्त 
भी उन्होंने कविताएं रची हे जिन मे से कुछ बंगला पंत्र-पत्रिकाओ मे प्रकाशित हो चुकी है । 
'सेयालिया' के कूछ गीतो का अनुवाद अग्रेजी मे भी प्रकाशित हो चुका है। 

ह॒त्दार की साहित्यिक कृतिया कविताओ लक सीमित नही हे। वह बँगला पतन्न- 
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पत्रिकाओं मे कला-विपयक लेख वहुधा लिखते रहते है। सन्‌ १६०६ में उन्हों ने अजता 
की बला पर भारती' पत्रिका में अपना पहला छेख लिखा था। तव से अब तक वह पचासो 
लेख लिख चुके है और हाल में एक विस्तृत पुस्तक भी उन्हों ने बँगला में लिसी है, जिस में 
कि पूर्वी और पाइ्चात्य कला पर धारावाहिक रूप से समीक्षाएं प्रस्तुत की गई हे। यह 
पुस्तक अनेक चिनो से सुसज्जित होगी और इस के प्रकाशन वी थोजना कलकत्ता विश्व- 
विद्यालय कर रहा है। 'भारती' के अतिरिक्त हल्दार ने 'प्रवासी', 'मारतवर्ष', उत्तरा, , 
'परिचारिका', 'रोचना', चदा, आदि प्रतिष्ठित बँगला पत्रिकाओं में लेख छपाएं है। 
अग्रेज़ी मे भी उन्हो ने कई निवध प्रकाशित कराए है जिन मे से कुछ विदेशी पत्रो में भी 
सम्मान पा चुके है। सन्‌ १६३५ में कलकत्ता विश्वविद्यालय की तरफ से यह 'अधरचद्र 
मुकर्जी' के नाम पर दिए जाने वाले व्यारयानों के सिलसिले म व्यारयान दैने के लिए 
आमत्रित हुए थे और “भारतवर्ष के कला-कौदल” पर उन्हों ने व्याख्यान दिए थे जो कि 
बाद में कलकत्ता रिव्यू' में श्रकाशित हुए थे। इसी वर्ष इन के अग्रेज़ी निवधों का एक 
सग्रह आर्ट एड ट्रेडीशन' (“कला और परपरा') शीर्षक आगरे से प्रकाशित हुआ है। 
हल्दार ने वालको के लिए भी कुछ सचित्र पुस्तकें तैयार की है जिन मे कि सयुकताक्षरों का 
उपयोग नही होने पाया है। यो वारको की रुचि के लिए इन्हो ने बहुत से चित्र बनाए है 
जिन मे से कुछ इलाहावाद अजायवधर के सग्रह मे सुरक्षित है । 
सब से वडी बात यह हैँ कि हल्दार अपने को तिरतर कला का विद्यार्थी मात्र जानते 
रहे है। एक बार उन्हो ने इस छेखक को लिखा था---“में आजन्म विद्यार्थी रहने में 
विश्वास रखता हू। यदि में कला की कुछ भी सेवा करने में सफल हुआ है तो इस का 
एक मात्र कारण यह है कि मे ने इस मत्र को ग्रहण किया है। और जब कभी मुझे कुछ नई 
बात सीखने का अवसर मिला हूँ तो उसे यथाशक्य ग्रहण किया है ।” 
जिस निष्झ के साथ हल्दार अपने कला के धधे को सेँसालते हैं, और कछा के महान्‌ 

उद्देश्य के सबध में जो उन की धारणा है उस का पता हमे कलाकार के एक लेख से मिल 
जायगा जो उन्हो ने डाक्टर कजिन्स के पास अपने चित्र 'शिल्पीर मोहभग' (“शिल्पी का 
मोहमंग') की व्यास्या करते हुए भेजा था। इस चित्र का विषय यह है कि एक मूतिकार 
एक मृर्ति निर्माण कर रहा है और उस का कार्य प्राय समाप्त हो रहा है। ठीक जब काम 
समाप्त होने के निकट है तो वह इस बात का अनुभव करता है कि वह सत्य और सौंदर्य 


असितकुमार हल्दार को चित्रकला ३३७ 


के आदर्श को मूतिमान करने के बजाय अपनी ही वासना को साकार कर सका हैं। अतएव 
वह क्षुब्ध हो कर तैयार मूर्ति को नष्ट कर देता है। हल्दार ने लिखा था--“कलाकार 
का उद्देश्य रूप का प्रस्तुत करना मात्र नहीं है। उस का उद्देश्य इस से ऊँचा है, अर्थात्‌ 
चिर सत्य और सौदर्य को अपनी रचनाओ के माध्यम द्वारा प्रकट केरता। यदि उस की 
रखना सन्‍्य और सौंदस के आदर को स्पष्ट करने मे सफल नहीं होती तो बहू उस के 
लिए असह्य हो जाती है। वास्तविक और आदर्श उस के मस्तिप्क में अभिन्न है। 
जब यह भिन्नता घारण करते हैँ तो उस के लिए कोई ज्ञानद नहीं रह जाता। जब कि 
महादेव अपनी सृष्टि में सत््य के साथ असत्य का मिश्रण देखते है. तो अस्त्य के विनाश के 
लिए रुद्र रूप धारण कर लेते हैं।” 

कला के प्रति ऐसी उच्च भावना रखते हुए हल्दार महोदय अपने रचनात्मक 
कार्य मे अधिकाधिक सफल हागे यह आशय रखना व्यर्थ न होगा! 


स्फुट प्रसंग 
१-एक शेतिहासिक अम-संशोधन 


भारतीय इतिहास के मुसल्मात-काल के इतिहास का मुख्य साधन फारसी में 
लिखी गई तवारीखें है। अग्रेज़ी मे प्राय इन सब के सुसपादित अच्छे अनुवाद भी प्रकाशित' 
हो चुके हैँ, पर राष्ट्रभापा हिंदी में इन के अनुवाद का अभाव बना हुआ हैं। इन्ही ग्रथो 
के आधार पर ७० वर्ष हुए आठ जिल्दो मे एक बडा ग्रथ अग्रेजी भाषा में प्रकाशित हुआ था, 
जिस का माम दि हिस्टरी आव्‌ इडिया एज दोल्ड बाई इठस्‌ ओन हिस्टोरियन्स' है। इस 
में मुसलमानों के भारत में आगमन से मुगरू-साम्राज्य के अत तक का इतिहास उक्त 
फारसी तवारीखो से लबे-छबे उद्धरण ले कर पूरा किया गया है। इस की उपादेयता इतनी 
है कि आज भी मुसलमान काल के इतिहास-प्रेमी के लिए इस का पठत भावश्यक है 
और साथ ही यह्‌ अत्यत भान्य ग्रथ भी है। ऐसे ही ग्रथ की एक ऐतिहासिक भूल हाल 
में छपे हुए वेसे ही वृहत्काय, उपादेय तथा मान्य ग्रथ 'दि केम्ब्रिज हिस्टरी आबू इंडिया! 
में ज्यो की त्यो मौजूद है। इस से यह तात्पयें न समझ लिया जाय कि इस ग्रथ में यही 
एक भूल है या इस से इस ग्रथ की महत्ता में कुछ कमी होती है। अस्तु, यह देख कर 
कि यह अशुद्धि इतनी प्राचीत हो जाने पर भी प्रचलित है, यह सशोधन लिखना मुझे 
उचित ज्ञात हुआ। यह भअशुद्धि फारसी लिपि को झुद्ध न पढने के कारण ही हुई 
थी। अब सक्षेप मे ऐतिहासिक घटना का उल्लेख कर के शका-समाधान का प्रयत्न 
किया जायगा। 
जौनपुर की शर्की सल्तनत की स्थापना सन १३६४ ई० में हुई थी और सन्‌ 
१४७६ ई० के लगभग दिल्‍ली के सुल्तान बहछोल लोदी ने अतिम शकीं सुल्तान हुमैनशाह 
को परास्त कर उस पर अधिकार कर लिया था। इस ने अपने बडे पुत्र बरवेकशाह को वहा 
का प्राताध्यक्ष नियत किया। सन्‌ १४८६ ई० में बहलोल लोदी की मृत्यु पर उस का ठितीय 


डे३६ 
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३४० हिंदुस्तानी 


पुत्र सिकदर लोदी दिल्ली के तहत पर बैठा, औौर उस ते अपने वडे भाई वर्वकशाह पर 
चढाई की ! उसे परास्त कर अपनी ओर से उसे पुन वहा का प्राताध्यक्ष नियत कर दिया, 
परतु बह उस प्रात के उपद्रविभो की शोंत न रखें संका। इस कारण सिकदर छोदी ने उसे 
कैद कर लिया और दो वार विद्रोहियो को दमन करने के लिए जौनपुर पर चढाई की 
थी। “जौनपुर से समाचार आया कि उक्त प्रात के #मींदारों ने वउगोतियों से मि 
कर एक लाख पैदल तथा सवार सेना एकत्र कर छी और जौनपुर के सूबेदार भुवारक 
खा से झासन छीन कर उस के भाई शेर खा को मार डाछा हैं। मुवारक खा झूंसी घाट 
से गगा पार करने पर मुल्ला खा के हाथ पड गया, जिस पर पता के राजा रायभिद ने 
उसे पकड़ लिय्रा और कैद कर ले गया। » सुल्तान सिकदर उस ओर चला 
रायभिद ने सुलतान की अप्रसमता के मय से मुवारक खा को विदा कर दिया। 

पर वह कतित की ओर बढा, जो पत्ना के जतर्गत्त है। यहा का सजा राषभिंद मिरते 
के लिए बाहर आया और उस ने अधीनता स्वीकार कर ली, जिस पर सुल्तान मे उसे 
कतित में वह्मल रदखा और आ'रेल तथा वयाक की ओर चला। इसी समय रायभिद 
अपने शकापूर्ण स्वभाव के कारण पढाव तथा अपना कुछ सामान आदि छोड कर भाग 
गया। वर्षा व्यतीत होन पर सन्‌ ६०० हि० म सुल्तान पत्रा की भर राजा 
भिद को दड के देने के लिए चला पर रेवान घाटी पहुँचन पर इस का सामना उस के 
पुत्र बीरसिह देव से हो गया, जो लड़ने को उद्यत हो गया। परास्त होन पर पत्रा की 
ओर भागा, जिस का पीछा इस्काम की सेना ने किया । सु तान के पत्ता पहुँचत पर 
राजा भिद सरगुजा की ओर भागा पर रास्ते म मर गया। तब सुल्तान सिंकदर पत्ता 


के अतर्गत फर्पूद पहुँचा पर कमी के कारण उसे जौनपुर छौट आना पडा | 
इस के सिवा इस के प्राय सव घोड़े मर गए । राजा भिंद के एक पृत्र लक्ष्मी 


चद तथा अन्य जमीदारों ने सुल्तान हुसंन को लिखा कि सिकदर के पास एक भी 
घोड़ा नही है सब नष्ट ही गए हैं । इस पर हुसैन ने भारी सेना तथा सौ हाथी के साथ 
विहार से प्िकदर को परास्त करने को कूच किया। सिकदर कतित उतार से गया 
पार कर पहले चुनार और तव बनारस ग्रया। यहा से उस मे खानखाना को राजा भिर्द 
के पुत्र शालवाहव के पास भेजा कि उसे समझा कर अपने साथ लवबे।. सुह्तान 
सिकदर ने भी शाल्वाहन की सहायता से, जो ठीक अवसर पर आ गया था, युद्ध आरभ 


स्फुट प्रसण बेर 
कर दिया। ' 


इस के अनतर सिकदर न हुसैनशाह्‌ को परास्त कर बिहार पर अधिकार कर छिया 
और बगाल के सुल्तान से सधि हो गई। तब सिकदर न भट्टा के राजा पर भारा सेना 
भजी और आप भी पीछ-पीछ चलछा। इस के पहल सुल्तान न राजा की पुत्री मांगी 
थी पर उस न अस्वीकार कर दिया था जिस पुरानी घटना का बदला लन के लिए अब 
उस के राज्य पर चढाई की गई और कूल खती का निशान तक नष्ट कर दिया गया। इस 
के बड़ बड़ वीरा न बाधू दुग पर साहस दिखलाया जो उस प्रात का दृढतम दुग हू। ' 

केम्क्रिज हिस्टी आव इंडिया म॑ भाग हे पृू० २७३-४ पर यही घटना टीक इसी 
प्रकार दृहराई गई है पर इस म कुछ नाम कुछ हर फर के साथ आए हू जसे इसे ग्रथ के 
फाफामऊ के राजा भील फारसा तवारीखो के भट्टा या पन्ना के राजा रायभिद हू। अब 
प्रश्न पहू उठता हू कि सिक”र शाह से युद्ध करत वाला तथा उसे सहायता देन बाडा यह 
राजा कौन ह और कहा का राजा ह ? यह अब तक हल नही हो सका है। इस म अमोत्पादक 
मूह्य शब्द भट्टा ह्‌ जिस के विषय म कई पाश्चात्य विद्वानों न बुद्धि लडाई है पर अत में 
वे कहते हू कि ठीक पढन के लिए यह अययत कठिन नाम हूँ और किसी भी मूल लेखक त॑ 
इसे शुद्ध रूप म नही दिया हू। पाठातर पटना पत्ना और रट्टा मिलते हू। जनरल ब्रिग्ज 
(जि० १ पृ० ५७३)न पन्ना का राजा शालिवाहन लिखा है और डा० डान न पृ० ५६ पर 
शालिवाहन और पत्ना दिया है । इस प्रात का नाम वास्तव म भट्टा या भटघोडा या केवल 
घोड़ा है जैसा कि आईन-अकबरी में परगनो के बिता ठीक विवरण के दिया हुआ हूं। 
यहा बाघू दुग के उल्लख से जो अब बदरीगढ के नाम से अधिक ज्ञात है कुछ भी सशय नही 
रह जाता कि किस प्रात से भतलब हैं पर अन्य उद्धरणो म जसा दूसरेस्थानो पर लिखा 
गया है प्राय इसी कठिनाई मे हम लोग पड है । * 

#» इलियट की हिस्टी के माय ४ पू० ४७८ पर लिखा हैं कि जब शरशाह ने कालि 
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रेडर हिदुत्तानी 


यही से बुछाए जाने पर यह इस्लाम झाह के नाम से दिल्ली का सुल्तान हुआ था। इस से 
इतना ज्ञात हो जाता है कि भट्टा मे रेवान बस्ती हैं और वह कार्लिजर के पास है। उर्दू में 
भट्ट! इस प्रकार लिखा जाता हूँ «६» जिसे केवल इसी रूप में अनेक प्रकार से पढ़ 
सकते है। यदि इस पर बिंदी बदलते चले तो दस-वौस प्रकार से और भी पढ सकते है। 
यदि ब्रिंदी, हे का चिह्न, और दे का 'तो' चिह्न न हो तो पन्ना, पट्टा आदि भी पढ़ छीनिए। 
फारसी की प्राचीन हस्तलिखित प्रतियो को उठा देखिए, जेर, जबर, पेश देना दुर, विदी 
तक पूरी नहीं रहती। गाफ' के दो मरकज़ भो न रहेंगे केवल काफ का एक ही दिया 
रहेगा, भाष उसे 'क' पढे या 'ग' पढे, लेखक की वलछा से। ऐसी हालत में अम हो जाता 
आइचर्य नही है। 

बाँघू या बाधव (००४) तथा रीवा या रेवान ((),)) उद्‌ में एक्स, 
नुक्ता आदि सहित लिखा जायगा। वाधवगढ तथा रीवा और इन के सिवा अन्य 
स्थान सरयुजा तथा फफूद भी उसी प्रात मे है, जो वघेलखड कहलाता हैँ और यही प्राचीव 
भट्टा है। यह ध्यान रखना धाहिए कि झूसी तक यमुना और उस के बाद गगा के दक्षिण 
नंद नदी तक और घबल नदी के पूर्व उडीसा तक जो पावेत्य प्रात है उस का पश्चिमी भाग 
बुदेलखड तथा पूर्वीय भाग बधेलखड कहलाता था और है ! व्घेछलड को मीठा या भट्ट 
प्राचीन काल से कहते आए हैं। ऊपर छिखा गया है कि मुबारक खा को झूसी के पास गगा 
पार करने पर राजा भिद ने कैद किया था । रायभिद को कत्ित का राजा कह कर लिखा 
है क्योकि यह भट्टा के अतर्गत है। कतित वास्तव में वधेलखड के अतर्गत था और है। 
पहले बघेलखड की राजधानी बाधवगढ़ थी पर अव रीवा हैं। इस प्रकार यह विश्चय 
हो गया कि पूर्वोक्त उद्धरणो का भट्टा प्रात वास्तव में बघेलखड है, जिस के अतगत उक्त 
सभी स्थान स्थित है। महा तक लिख जाने पर अब यही निश्चित करना रह जाता हैकि 
भट्टा श्रात के राजबंद्य में इन नामो के राजाओं का ठीक-ठीक पता मिलता है या नही तथा 
उन से दिल्ली के सुछृतानो से उस समय किस प्रकार का सबंध था। 

“मआसिरुल उमरा/* नामक प्रसिद्ध फारसी इतिहास-अ्य में राजा रामचद्र बघेला 
की जीवनी दी हुई है, जिस मे उस के पौन के पौत्र अमरसिंह तक का हाल दिया है। इस 


हक के ३ सन बकरी कम कम 


”पहददी संस्करण, पृ० ३३०-४ (नायरी श्रचारिणो सभा, काशी) 


स्फुट प्रसग डे४३ 


ग्रथ में बाधवगढ पर अकबर के सेनापति राय रायात पत्र दास की चढाई तथा उस के उजाड 
होने पर रीवा के राजधानी होने का भी विवरण हैं।१ रामचद्र अकवर का समकालीन 
था। उक्त रामचद्र के पिता वीरभानु का उल्लेख जौहर आप्तावची तथा गुलबदन बेगय 
में किया है, जिस ने हुमायू की सहायता की थी।'* इन के सिवा रायभिद तथा उन के 
तोन पुत्रों वीर्रसिह, ज्ञालिवाहन तथा लक्ष्मीचद का उल्लेख हो चुका है, जो सिकदर लोदी 
तथा बाबर के समकाछीन थे। फारसी की तवारीज़ो में दिए हुए उक्त नामों को भट्टा- 
नरेशो की राज-बशावली से मिलान कर अब देखना चाहिए कि ये नाम उस में हे 
तो किस क्रम से हे । 
रीवा-नरेश महाराज रघुराजसिह व्घेला ने अपने प्रथ 'आनदाबुनिधि' में अपनी 
वशावली इस प्रकार दी है--- 
(िहदेव, भेरोदेव, नरहरि, भयददेव 
त्पों शालिबाहुत, बोरसिह देव आनिए्‌। 
बीरभानु, रामसिहू, वीरभद्र, विक्रमजूं, 
अमर, गेनूप, भावतिह को बखानिएए 
“मआसिरलूउमरा' के भद्टा-तरेशगण रामचद्र (रामसिह) बघेला, वीरभद्र, विक्रमाजीत, 
अमरसिंह तथा जनूपसिह इस मे ठोक क्रम से मिल गए। उक्त ग्रथ में विकमाजीत के भाई 
दुर्नोधिन के भी बादशाह की ओर से बलात्‌ गद्दी पर बेठाए जाने तथा दो वर्ष तक राज्य कर 
के मर जाने का उल्लेख है। व्यावलली मे रामसिह के पिता वीरभानु का नाम दिया है और 
वीरमानु तथा भयद देव के बीच वीरसिह देव और शाल्िवाहन का नाम है, जो ऊपर 





* भहँदी भआसिदुल उपरा, घु० ३८० 
* बढ़ी बादशाही जंसे सलिझ प्र को बढ़े, 
राना राव उमराव सब को निषात भो) 
बेगम बिचारी बही कतहुँ न थाह छगी 
बाँघोगढ गाढो गढ़ ताको पक्षपात भोत 
शेरशाह सलिल प्रले को बढ्चो 'अजवेस' 
बूडत हुमायूं के बडोई उत्पात भो। 
बलहीन बालक अकब्बर बचाइवे को 
चीर भानु भूषति अछेवट को पात भोण 


रेड्डी हिंदुस्तानी 


भयद देव के पुत्र बतछाए गए है। ये दोनो क्रमश राजा हुए थे इस लिए दोनो के नाम 
राजवश्ावढी में दिए गए है। भयद द्ब्द उर्दू अक्षरों मे ७६2? लिखा जाता है, जिसे 
सहज ही भेद या भिद पढ सकते है पर केम्त्रिज हिस्ट्री' मे बहू दिस प्रकार भील ही गया, 
यह नहीं कहा जा सकता। 

इस प्रकार राजा भयद देव से लेकर अनूपसिह तक आठ पीढी नामो का मिलान 
ठीक बैठ जाने पर यह निश्चय हो गया कि छोदी वद्य की सहायता करने तया उस वश्म से 
लडने वाले भट्टा के मरेश वधेल्य राजवश ही के थे, जिन वी राजधानी पहले बाधघवगढ थी 
तथा बाद की रीवा हुई। 

ब्रजरत्न दास 


२-बनारस का एक उद्‌-हिंदी लेख 
यह लेख विश्वनाथ मदिर के मुख्य द्वार के सामने वाले मकान की दीवार में खुदा 
है, और ३ फीट लबे तथा १६ फीट चौडे पत्थर पर खुदा है, जो वरामदे की बाहरी 
पश्चिम की दीवार में लगा हुआ है। इस के अक्षर उभरे हुए हे। लेख की छिपि उर्दू तथा 
हिंदी है। भाषा हिंदुस्तानी हैं। ऊपर उर्दू तथा नीचे हिंदी अक्षर खुदे हैं! विपय एक है, 
केवल भिन्न भिन्न लिपि मे अक्षर खुदे हे। 
मकान की बनावट से प्रगट होवा है कि यह मकान (नौवतखाना) एक मजिला 
था जो सन्‌ १७५४ में तैयार किया गया था। कुछ समय के पर्चात्‌ दो समजिले और जोड 
दी गई। मह आजकल विश्वनाथ जी के पुजारी का निवास-स्थान है। 
लेख का ऊपरी भाग कही-क्ही अक्षरों के दूट जाने से स्पष्ट नही है। हिंदी छेस 
ज्यो का त्यो युरक्षित है। उस में केवल एक अक्षर नष्ट हो गया है, जिसे कोष्ठ मे दिया गया 
है। नीछे की पत्रित सस्कृत भाषा मे है , परतु अशुद्ध हैं। यह लेख निम्नलिखित है -- 
“यह नौबनखाना विश्वेश्वर का नवाब अजीजुल्मुल्क अली इब्राहिम सता सवत्‌ 
१८४२ में नवईमडुद्दीला गवरतर जबर (छ) अमीरुत्म मालिक वारन हिटिस जलादत्‌ 
जग के फर्मान से वनाया। निपिरिय* राय ब्रजलालस्य! 


* निपिरियं शब्द किपिरियं का अशुद्ध रूप है। 


एफुट प्रसण ६084 


याती सबत्‌ १८४०२ में गवर्नुर-अनरल वारेन हेस्टिस की आज्ञा से अली इब्राहीम 
खा ने विश्वनाथ के नौबतखाना को बनवाया । ब्रजलछार राय ने इस लेख को लिखा था। 
इस शिला-लेख के अध्ययन करने से कई प्रकार के प्रश्न उठते है--- 
(१) अछी इब्राहीम कौन था? 
(२) बारेन हसध्टिग्स ने विश्वनाथ के मदिर के समीप नौवतखाना बनाने की 
क्यो आज्ञा दी ९ 
(३) क्या दोनो व्यक्तियों मे से किसी को हिंदू धर्म से प्रेम था? भ्रदि नहीं, 
तो यह भवन वयो बनवाया गया ? 
इन समस्त प्रश्नों का उत्तर तत्कालीन परिस्थिति से परिचय प्राप्त करने पर स्वय 
मिल जाता है। भारतवर्ष म अग्रेजी राज्य को सुदढ बनाने का श्रेय वारेन हेस्टिग्स को दिया 
जाता है। इस की जानकारी से पूवे पहले प्रइन का उत्तर आवश्यक ज्ञात होता है। अतएवं 
अब यह विचारना चाहिए कि तत्कालीत राजनंतिक अवस्था मे अली इब्नाहीम का कौन 
स्थाव थां। अब्दुछ अछी ने फारसी पत्रों की जो सूची निकाली है, उस के चौथे भाग के 
दूसरे पत्र मे इस का नाम उल्लिखित हूँ। उस पत्र से ज्ञात होता है कि अली इब्राहीम वारेन 
हेस्टिग्स का एक विश्वासपान्र आदमी था तथा उस के सुदर कार्यो से वह मुग्ध हो गया था। 
“सैरपल मृताखरीन ' नाप्रक पुस्तक में भी अछी इब्राहीम का नाग आया है। उस के 
वर्णन से ज्ञात होता हे कि वह नवाब अलीवर्दी खा के साथ सुशिंदाबाद गया था और वही 
पर वह बस गया। मोर कासिम की ओर से उस से बगारू के नवाब सतिराजुद्दौला से 
सधि की । दोनो ने मिल कर अग्रेज़ो का मुकाबला किया। अली इच्राहीम बक्सर की लडाई 
में भी सम्मिलित था तथा पराजित होने के पदचातू भी वह मीर कासिम वी तरफ सहयोग 
देता रहा। 
वह अपनी योग्यता से मुसल्मानी सल्तनत का दीवान बनाया गया। तत्कालीन 
गवते र-जनरल वारेन हेस्टिग्स उस को बहुत मानता था। कहा जाता है कि वारेन हेस्टिग्स 
ने एक मुसल्पान्र रज्ञा खा नामक व्यव्ति को कँद करा लिया था, परतु अली इक्षाहीम खा 
के कहने से वह मुवत कर दिया गया। वह एक योग्य तथा न्यायपरायण व्यक्ति था। उसे 
बगाछे की फौजदारी का पद दिया गया था, छेकिन उस ने इस पद को स्वीकार न किया , 
क्योकि इस कार्य म मार-्पीट के अतिरिक्त कुछ न था। अली इब्नाहीम एक ऊँचे दर्ज का 


श्४६्‌ ह्द्स्तावी 
सम्य, सए्ल व उदार-वित्त व्यक्ति या। इन सब गुणों के अतिरिक्त वह एक अच्छा 
साहित्यिक भी था। यही सव कारण है कि वह वारैन हेस्टिग्स का विश्वासपात्र होते 
तथा उस की बाज्ञानुप्तार हिंदू मंदिर के नौवतखाने के निर्माण में तबिक भी आगायीछा 
नकर सका। मुसलमान होते हुए भी केवल बाज्ञा्पालव के माव को लेकर ही उत् ने उत 
भवन को देयार कराया। 

इस के पश्चात्‌, जैसा ऊपर कहा यया हैं, दूछरा भश्त यही होया कि कौन से ऐवे 
कारण थे जिस से वाधित हो कर वारेन हेस्टिग्स ने ऐसी आज्ञा दी। इस वा कोई विशेष 
कारण था। वारेन हेंस्टिग्स ने तत्मलीव काशी-नरेश चेतर्सिह को पराजित क्या था। 
अग्रेज्ो के दुर्व्यवहार से काशी की जनता क्षुब्ध धी। अपने शासक की ऐसी हालत देत कर 
वह त्रौधित तथा बग्नेज़ो के खिलाफ थी। इसी जनता वो शात तथा उन के मनोमाव वो 
बदलते के लिए गवर्नेर-जनरल ने एक चाछ चली, जो अद्यावधि वौवतखाने के रुप मैं वे 
मान है। हिंदू जनता, विशेषत काशी-वासी धार्मिक होते हे। वारिन हेस्टिग्ध्र ने उ्ती 
जनता के प्रसन्न करने के लिए विश्ववाथ मदिर के नौवतखाने के विर्माण वी आज्ञा दी। 
उस समय काजी वार के शासक द्वारा ही शासित होने जा रहा था, इस लिए गवर्नर 
जनरठ ने कूटनीति हारा अपने विश्वास-प्रात्र और एक उच्च पद्मधिकारी वी इस मवन 
को तैयार कराने का भार सौंप, जिस के द्वारा जमता का धार्मिक भाव जागृत हो जाय 
और बे अप्रेजो को झत्रुवत्‌ न समसें। यही कारप हैं कि वारेन हेस्टिग्स ऐसे अग्रेश ने एक 
मुसत्मान द्वारा नौबतखाने को तैमार बरवाया। 


बासुदेव उपाध्याय 


समालोचना 


परमात्मप्रक्ाश तथा योगसार-->सपादक श्री आदिनाथ नमिनाथ उपाध्याय 
एम० ए०। प्रकाशक शठ सणिछाल रेवाशकर जौहरा परमश्चत प्रभावक मडल बबई। 
१६३७॥। पृष्य-सख्या १९+१२४+३६६॥ सजिल्द मूल्य ४॥) 

प्रस्तुत जिद म श्री योगीदुदेव कृत दो ग्रथ उपस्थित किए गए ह--१रमाह्म 
प्रकाश और योगसार । जन-सप्रदायों के मानने बाठ सभी भक्त इन ग्रथों को बडी श्रद्धा 
से पढ़ते ह। परमात्मप्रकाश के रवयिता भी थडी उनार प्रकृति के थ साप्रदाधिक भद 
भाव की अवहलना कर उहो न शिव ब्रह्मा आदि देवा का भी उल्ल्ख समान भाव से 
परमा-मा के अथ मे किया है। फिर उन के यह ग्रथ क्यो न सबमाय हो ? 

(क) परमात्मप्रकाश वश ग्रथ है. योगसार छोटा। दोनो अपभ्रश म ह। 
प्रस्तुत सस्करण मे सपाइक की ६२ पृष्ठ की सारगभित और ग्रवेषणापूण भूमिका है। 
उस के वाद इस भूमिका का ३२ पप्ठा म हिंदी मं सार। फिर ३५२ पृष्ठो म परमात्म 
प्रकाश का मूछ पाठ सस्कृत ठाका तथा हिंदी टीका १० पृष्ठो म॑ पाठभद और ८ पृष्ठो 
मे दोहानुक्मणिका आदि। बाकी के २६ पृष्ठो म योगसार पाठभद और हिंदी जनुवाद 
समेत है। 

श्री आदिताथ उपाध्याय जन प्राकृत तथा इतर जन साहिल्य के श्रगोढ पडित हू। 
प्रसिद्ध प्रथ भ्रवचनसार का सुदर और सर्वागपूण सस्करण निकाल कर उहो न पहल 
ही विद्वमडली म आदर और मत्कार पाया है। प्रस्तुत ग्रथ के द्वारा उह्लो न अपनी कोधि 
को और उज्ज्वल किया है । 

परमास्मप्रकाश का पाठ स्थिर करन भ उन्हो न दस हस्तलिखित प्रतियो का उप 
योग किया। भूमिका म इन प्रतियों के तुठनात्मक महत्व पर प्रकात्व डाल कर ग्रथ का 
सलिप्त सार भस्तुत कर आप न ग्रथ की साहित्यिक पृष्टि से महत्ता तथा आत्मिक उन्नति 
की दप्टि से उस का उपयोग ग्रथ वी भाषा और उस की व्याकरण का ढाता ग्रथकार के 


इ्४ड७ 
श्ड 


इ४द हिंदुस्तानी 


समय, ग्रथो आदि का परिचय, सस्दृत टीकाकार ब्रह्मदेव, ग्रथ वी कन्नड टीका आदि सभी 
प्रश्नों की विवेचना की है। 

'परमात्मप्रकाश” ऐसे महत्वपूर्ण ग्रथ का ऐसा सुसपादित सर्वागपूर्ण सस्करण 
निकालने के लिए सपादक विद्वन्मडली के धन्यवाद के पात्र है। भूमिका मे प्रदर्शित यत्र- 
तत्र सपादक जी के मत से विभिन्नता हो सकती है! (उदाहरणार्थ पृष्ठ ४४ पर स के ह 
में परिवर्तित होने पर, अथवा पृष्ठ ६५ पर जोईडु और कुमार के समय-अ्रतिपादन पर) 
किंतु इस से इस ग्रथ पर जो उन्हो ने परिश्रम किया है उस का मूल्य घटता नही। इतने 
सुप्रपादित ग्रथ बिरले ही देखने को मिलते हे। 

(ख) 'योगसार' छोटा ग्रय है। इस में कुछ १०५ दोहे है। प्रत्येक दोहे के गीचे 
उस की सस्कृत छाया, पाठातर तथा हिंदी अनुवाद दे दिया गया है। पाठातर मूल 
पाठ के अनतर ही दिया जाना अधिक उपयोगी हैं। इस वात में 'परमात्मप्रकाश” की 
अपेक्षा इस में विशेषता है। सस्क्ृत छाया कही-कही विचारणीय है, क्योकि वह मूल 
प्राकृत से भाषा की दृष्टि से मेल नही साती । परतु भाव मे इस में कोई अतर नही पडता ! 
योगसार मे आत्मा किस प्रकार परम पद को पा सकती हैं इस का सक्षेप में व्याख्यान है। 

बाबूराम सक्सेना 
मै जे रैः 

महाकवि पुपदत कृत महापुराण, भाग १--सपादक डा० परशुराम लक्ष्मण 
वैद्य, प्रोफेसर, नौरोसजी वादिया कालेज, पूना। प्रकाशक, मन्री, माणिकचद दिगवर 
जैन-प्रथमाला, हीरावाग, गिरगाँव, बवई। १६३७।॥ पृष्ठ ४२+६७२ | सजिल्द, मूल्य १०) 

पथ 53] न 

पुष्पदत ने अपभ्रश म तीन ग्रथ लिखे थे। उन में से 'जसहरचरिउ” और 'णाय- 
“कुमारचरिउ' क्रमश डा० प० ल० वैद्य और प० हीराछाल जैन द्वारा सपादित पूर्व ही 
प्रकाशित हो चुके हे। इन में से 'जसहरचरिउ” की आलोचना “हिदुस्तानी' के एक पिछले 
अक में निकल चुकी है। पुष्पदत का प्रस्तुत तीसरा ग्रथ पूर्व-प्रकाशित दो अ्रथो से आकार 
और महत्व दोनो दृष्टियो से वृहत्तर है। 

'जसहरचरिउ' की ही भांति विहद्दर डा० वैद्य ने प्रस्तुत ग्रथ का सपादन बडी योग्यता 
और परिश्रम से किया है । पाँच हस्तलिखित पुस्तकों के आधार पर मूल पाठ स्थिर 


समाछोचना हेड 


किया गया हैँ। आरम में एक सविस्तर भूमिका और अत में अग्रेज़ी टिप्पणी तथा 
कविपय प्राकृत शब्दो की सूची दे दी गई हैं। मूल पाठ के साथ ही साथ नीचे प्रतियों के 
अन्य पाठ तथा सस्क्ृत दिप्पण से आवश्यक उद्धरण दे कर सस्करण और भी उपयोगी 
वना दिया गया है। 

“महापुराण' एक भारी ग्रथ है। प्रस्तुत भाग मे ग्रथ की १०२ संधियो में से केवल 
३७ आ पाई है। शेष दो भागो में बाकी ग्रथ समाप्त होगा । 

धहापुराण' जैनियो के लिए प्राय वही महत्व रखता है जो वैदिक घर्मावऊवियो के 
लिए महाभारत” और 'रामायण' । इस में ६३ जैन महापुरुषो के जीवन-चरितत सन्निहित होने 
है। प्रस्तुत भाग में केवल प्रथम तीर्थंकर ऋषभ और प्रथम चक्रवर्ती भरत का वर्णन है। 

डा० वैद्य तथा माणिकचद्र दिगवर जैन-ग्रथमाल्ा के सचालक को धन्यवाद है 
कि उन्हों ने इतने महत्वपूणें ग्रथ को प्रकाशित किया और आरयेभाषा तत्वज्ञो और आये 
सस्कृति के रसिको के सामने अपूर्व सामग्री उपस्थित को | 

शेप दो भागों की प्रतीक्षा उत्सुकता से को जावेगी ॥ 

बाबूराम सफ्सेवा 
ऊँ जे न 
क्षजभाषा-व्याकरण--लेखक, डाक्टर धीरद्र वर्मा। प्रकाशक, छाला रामनरायन 

लाल, इाहाबाद। १६३७। मूल्य श] 

प्रस्तुत पुस्तक में हिंदी भाषा के प्रगाढ तथा लब्धप्रतिष्ठ विद्वान के कई वर्षो के 
परिश्रम का फल सनिहिंत है। दुर्भाग्य से हिंदी के प्राचीन ग्रथा के सुसपादित' मस्करणो का 
अभी भी अभाव है। परिणाम-स्वरूप इन ग्रयो के आधार पर कोई वैज्ञानिक व्याकरण 
प्रस्तुत करना कितनी टेढी खीर हैँ यह वही जानते हैँ जिन्हो ने इस ओर कोई कार्य किया है। 

इस व्याकरण को तैयार करने में घीरेदर जी ने वितमी २०वी शताब्दी के पूर्व 
के ग्रथो का उपयोग किया है। आरभ मे लेखक ते ४४ पृष्ठ की गवेषणापूर्ण भूमिका दी हैं, 
जिस में प्रज' साब्द, ऋजमायर की अन्य वोलियो से तुलना, वजभाषा की उत्पत्ति और उस 
के सामान्य लक्षण, उस की अध्ययन सामग्री, उस का अब्दसमूह और उस की लिपि शैली 
आदि विपयो पर पर्वाष्त प्रकाश डाला है। इस के उपरात उन्‍्हों ने वैज्ञानिक रीति से 
इस भाषा के अयो का विश्लेषण कर के भेदो और उस के स्वरूप का दिग्दर्शन कराया है। 


३५० हिंदुस्तानी 


रचना सर्वथा सुदर जर उपादेय है और प्रत्येक पृष्ठ लेखक की बिद्वत्ता वा 
परिचायक है। डा० धीरेद्र वर्मा ने यह पुस्तक उपस्थित कर के हिंदी की बडी भारी 
कमी की पूर्ति की हैँ । 

बाबूराम सक्सेना 
जः न ऊँ 

अभिषेक नादक--मूल सस्छृत ग्रथरर्ता महाकवि भास। अनुवादक, श्री 
प्रेमनिधि शास्जी, व्यास'। प्रकाशक, स्वाध्याय सदन, मोहन छाल रोड, लाहौर। १६३७। 
प्रथम सस्करण। पृष्ठ ३० +-६२। सजिल्द। मूल्य १२ आने। 

कोई पच्चीस वर्ष पूर्व महामहोपाध्याय पडित गणपति शास्त्री ने तेरह नाटक 
घोज निकाले थे और कतिपय छक्षणो के कारण उन्हों ने उन सब को भास महाकंवि वी हृति 
बताया था। यह ग्रथ भास कवि हारा रचित है अथवा नही इस विपय पर सस्हृत साहित्य 
की विद्वन्मडली में ऐसा विवाद उठ खडा हुआ जो अभी भी शात्त नही हुआ है! अनुवादक 
ने अपनी भूमिका में केवछ पडित गणपति शास्त्री की युक्तिया उपस्थित वी हैं औरइस 
विवाद से अनभिज्ञ मालूम पडते है। 

अनुवादक ब्रजभाषा के पुजारी है और अपने 'तम्र-मिवेदन' मे उस वी वर्तमाव 
अधोगत्ति पर उन्हों ने आंसू वहाए है। पद्य-भाग की रचना ब्रजभाषा में है। अनुवाद 
साधारण रीति से अच्छा हूँ। 


बाबूराम सक्सेता 


लेख-परिचय 


[इस स्तभ में हिंदी की प्रमुख पत्र-पत्रिकाओं में विगत तीन मास में प्रकाशित 
गभीर लेखो के शीर्षक लेखको के नाम सहित अकित किए गए हे] 

अमर कलाकार दरच्चद्र--थ्री भारतभूषण अग्रवाल, सुधा, मई, १६३८ 

अजेकक्‍्ज्ेंडर फो भारत सें पराजय और दुर्गेति--प्रोफेसर हरिहचद्र सेठ, एम्‌० 
ए०, पी०-एचू० डी०, नागरी-प्रचारिणी पत्रिका, भाग १८, ३ 

आधुनिक हिंदी कव्िता--श्री सच्चिदानद हीरानद वात्सायन, विश्वमित्र, 
अप्रैल-मई, १६३८ 

आधुनिक हिंदी कहानी--भ्री जीवजद, विशालू-भारत, अप्रैल, १६३८ 

इस्लाम का कवि-दाशशनिक इकबाल--मौलवी जियाउद्दीन, विश्ञाल-भारत, 
जूब, १६३८ 

उडिया साहित्य का आधुनिक रूप--श्री कालिदीचरण पाणिग्राही, बी० ए०, 
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अप्रैल, १६३८ 

जीवन ओर क्पध्य-प्रभृति--प्रिसिपछ रक्ष्मीबारायण सिंह, सुधाशु, एम्‌० ए०, 
बीणा, मई, १६३८ 

डाक्टर अक्बाल की काब्य-कला---श्री यदुतदव मिश्र, एम्‌० ए०, वीघा, अप्रैल, 
श्ह्३८ 

तिब्दत में भारतीय कला---त्री मणीद्रमीहन के लेख के आधार पर, विशाल 
मारत, जूत, १६३८ 

चुडसीदास और दर्शन--थ्री रामकुमार वर्मा, एम्‌० ए०, सम्मेल्न-पत्रिका, 
भाग २५, ७-5 

त्ेलुयु का नाटक साहित्य--श्री उनव॑ राजगोपाठ इृष्पय्या, दक्षिण भारत, 
अप्रऊ, १६३८ 


इद्वृत्ति और फ्रायड--श्री प्राणजीवन पाठक, एम्‌० ए०, विशाल-भारत, 
मई, १६३८ 


लेख-परिचय शेध३ 


बब्य कला में मन्तेविज्ञान--श्री प्रभाकर माचवे, एम्‌० ए०, साहित्यरत्न, सुधा, 
जून, १६३८ 

मायरी लिपि में कुछ आवश्यक परिवतवी की बाछनोयता--श्री मोत्तीलाल 
गुर्दे, सुधा, अप्रैल, १६३८ 

प्रशाकर रुवि--स्वर्गीय पंडित नक्छेदी तिवारी (अजान कवि), उत्थान, 
अप्रैल, १६३८ 

प्माकर क्य भाव-चित्रण--श्री गोपेशकुमार ओझा, एमु० ए०, एल-एल्‌० बी०, 
सुधा, जून, १६३८ 

'प्रतादं जी के छद--ी सस्पेद्र, एणू० ए०, साहित्य-्सदेश, अप्रैल, १६३८ 

प्राचीन भारतीय जनपद--श्री सुदरलल त्रिपाठी, उत्थार, मार्च, १६३५ 

बैसवारी बोछी का ब्रजभाषा पर प्रभाव--श्री शिवरत्न शुषलू 'सिरस, 
साहित्यरत्म, सरस्वती, मई, शै३८ 

भक्त कवि नरसी और उन के पद--श्री उमाशकर वाजपेयी, एम्‌० ए०, 
बीणा, जून, १६३८ 

भक्ति-काल के प्रमुख कवि--श्री हज्ारीलाल ड्िवेदी, साहित्याचार्य, वीणा, 
अप्रैल, १६४३८ 

भारत में सप्रहालूप और उन्त को उपयोगिता--श्री सतीक्षचद्ध काला, बीए ए०, 
चाँद, मार्चे-अप्रैल, १६३८ 

भारतीय मनोविज्ञान की रहस्यपूर्ण झाँको--न्ली रामनिवास शर्मा, माधुरी, 
मईं, १६३८ 

भारतीय साक्षरता को भविष्य और वर्तमान--श्री विष्णुदत्त मिश्र, 'तरमी', 
सरस्वती, जून, १६३८ 

सराठो के पतन के कारण--प्रोफ्सर शानिप्रसाद वर्मा, एम्‌ू० एु०, दीणा, 
मई, १६३८ 

भहाकवि भूषण---रावराजा रायबहादुर श्रो इ्यामविहारी मिश्व, एम्‌० ए० और 
रायबहादुर श्री शुक्देव विह्ारी मिश्र, बी० ए०, उत्थान, मार्च, १६३८ 

महात्मा पुरदरदास जी--श्री के० नाराग्णाचार्य, कल्याण, अप्रैल, १६३८ 


३५४ हिंदुस्तानी 


सहाराजाधिराज दक--श्री इृप्णकुमार, एम्‌० ए०, वीणा, जून, १६३५ 

रानी एलिडवेय और घामिक अत्याचार--माननीय पडित रविशकर शुक्ल, 
उत्थान माच, १६३८ 

शाध्ट्-भाषा का नाम--श्री चद्रवली पाड्य, एम्‌० ए०, वीणा, जून, (श्र 

राष्ट्र-भापा का निर्णय--श्री चद्रवठी पाडय, एम्‌० ए०, वीणा, अप्रैठ, १६३८ 

राष्ट्रलिपि की समस्या--श्री रामनाय सुमन, जीवन-सुधा, अप्रैठ, १६३८ 

रूप और साधना--श्री हरिहरनाथ हुक्कू, एम्‌ू० ए०, कल्याण, मई, १६३८ 

रोमत बनाम देवनागरी--श्री कमलाझात वर्मा, वी० ए० बी० एल०, 
विद्या भारत अप्रैल, १६३८ 

वर्तमान काव्य की विविध धाराए और उनका भविष्य--श्री वासुदेव सिह, 
साहित्यरत्न माघुरी मई, १६३८ 

ब्तंमान हिंदी काव्य की विद्विष्ट प्रवृत्तिया--थ्री रामखलाबन, विश्ञार 
भारत जून, १६३८ 

विवेचना की आवश्यकता--श्री मिरिजादत्त शुक्ल गिरीश', सुधा, नग्रैल 
श्ध्रे८ 

वैभवद्यालो हिंदू राष्ट्र--श्री विनायक-दामोदर सावरकर, वैरिस्टर-एट्-ला, 
सुधा, मई १६३८ 

शरत्चढ् चट्टोपाध्याय--श्री राजनाथ राय, एम्‌० ए०, सरस्वती, मई, १६३८ 

श्री रामचरितमानस में उकार तथा अनुस्वार--श्री विजयानद त्रिपाठी, 
विद्याल्र भारत, मई १६३८ 

स-पध्रुव सालेक्यूल--श्री जगढिहारी सेठ, एम्‌० ए०, (कब्रिज) जाई० ई० एस्‌०, 
सरस्वती, मई, १६३८ 

सह-शिक्षा को उपपोगिता--प्रिसिपल का्ूलाल श्रीमाली, एमू० ए०, बी० 
टी०, वीणा मई, १६३८ हे 

साहित्य का राष्ट्र पर प्रभाव--श्री झुकदेव प्रसाद, साहित्य, भाग २-२ 

साहित्य में सत्य--श्री देवराज उपाध्याय, विद्याल भारत, अप्रैल, १६३८ 

साहित्य से वर्तमान माँग--श्री रामचद्र तिवारी, हस, जून, श६रे८ 


लख-पारचय र*र 


सूरदास की रचना में काज्य-्शास्त्र का प्रस्फुटन--श्री वऊभद्र प्रसाद मिश्र, 
एपू० ए०, सम्भेजनतजिका, भए २७, ७-८ 
स्वप्न-तत्व, भारतीय दृष्टिकोण से---श्री रामदत भारहाज, एम्‌० एु०, 
विशाल-भारत, जूते, १६३८ 
स्वर्गवासी राय बकिसचद्र चट्टोपाध्याय बहादुर--उत्बान, मार्चे, १६३८ 
स्वर्गीय पडित प्रतापताराषण सिश्र--श्री गोपालराम गहमरी, सरस्वती, 
जून, १६४२८ 
स्वर्गीय बाबू बालमुकुद गुप्त--श्री जगनाथप्रसाद चतुर्वेदी, उत्थान, मारे, 
श्ह्३े८ 
हमारी जन-सल्या समस्या--श्री सत्येंद्र, विश्वमित्र, जून, १६३८ 
हमीर-हठ--डावटर हीरानद झास्त्री, एमू० एू०, डी० लिटू०, विशाल 
भारत, मई, १६३८ 
[हृदी एवं द्राविड भाषाओ का व्यावहारिक साम्य और उन का हिंदी पर सभावित 
प्रभाव--श्री ना० नागप्पा, एमू० ए०, नाग्री-प्रचारिणी पत्रिका, भाग १७, ४ 
हिंदी कविता और दर्शन---श्री कृष्णशकर तिवारी, बीणा, अप्रैल, १६३८५ 
हिंदी गीति-शाव्य---श्री शातिप्रिय डिवेदी, हस, जून, १६३८ 
हिंदी वाढकों को भूमिका--श्री सत्यद्र, एम्‌ू० ए०, वीणा, अप्रैल, १६३८ 
हिंदी भाषा भौर साहित्य--श्री किशेरीदास वाजपेयी, शास्त्री, माधुरी, 
मई, १६३८ 
हिंदी भाषा में अतुस्वार और चद्रधिदु--श्री गोपाललाल खता, एमु० ए०, 
बीणा, जून, १६३८ 
हिंदी साहित्य और समालोचना--श्री पद्मानद चतुर्वेदी, माघुरी, जून, १६३८ 
हिंदी साहित्य के समाव्य सस्कार--श्री सत्यप्रशाद धपल्याल, चाँद, माचे- 
अप्रैल, १६३८ 
फदुस्तानो में नें का प्रयोग--थ आवकाप्रसाद वाजपेयी, साहित्य, भाग 
श्र 
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हिंदुस्तानी एकेडेमी द्वारा प्रकाशित ग्रंथ 


(१) मध्यकालीन भारत को सामाजिक अवम्था--लेखक, मिस्दर अच्दुल्लाह 
यूसुफ अली, एम्‌० ए० एल-एल्‌० एम्‌०। मून्य १ए" 

(२) मध्यकालीन भारतीय सस्क्ृति--लेखक्, रापब्रहादुर महामहोपाय्याय 
पड़ित गौरोशक्तर हीराचद ओझा। सचित्रे। मूल्य ३ 

(३) कयि-रहस्य--लेखरक, महामहोपाध्याय डाउडर ग्रणानाथ झा मूल्य १७ 

(४) अरब और भारत के सवध--लेखक्त, मोझामा सेयद सुलेमान साहब 
सददी। अनुवादक, बायू रामचद्र वर्मा मूभ्य ४) 

(०) हिंदुस्तान की पुरानी सभ्यता--लेखरू, डाक्टर बेनीप्रसार, एम्‌० ए०, 
पी-एचु० डी०, डो० एसू-सी० (रूरन) ॥ मूल्य ६) 

(६) ज्ञतु-लगत--लेजक, बाबू ब्रजेश बहादुर, बो० ए०, एल-एल्‌० बो०। 
सचित्र। मूल्य ६४) 

(७) गोस्वामी तुलसोदास--छेवक, राषपदहाडुर बाबू इपामसुदरदात और 
डॉक्टर पीनावरदत्त बडुब्वाल) सचित्रा। मूच्य ३) 

(८) सतसई-सप्तक--सप्रहरर्ता, रापवहादुर बादू इपामतुइरदाम। मूच्य ६] 

(९) चर्म बनाने ऊे सिद्धात--लेजक, वादू ददीदतत अरोरा, दो० एसु-मी० । 
मूल्य ३) 

(१०) हिंदी सर्वे कमेटी को रिपोरं--सपादक, रापवहाडुर काला सीताराम, 
बी० ए० १ मूल्य १७ 

(११) सौर-परिचार--हेखक, डाक्टर गोरखप्रसाद, डी० एक-मी०, एफु० 
झार० ए० एसु०॥ सचित्र। मूल्य १२) 

(१२) अयोध्या का इतिहास--लेक्श, रायबहादइर खाझा सीलाराम, 
दो० ए०। सचित्र। मूल्य ३) 

(१३) घाघच ओर भडुरो--मपादक, पढ़ित रामनरेश बजिपाठी । मूल्य श्) 

(१४) वेलि क्रिसन रुक्मणों रो--सपादक, ठाकुर रामसिहु, एम्‌ू० ए० और 
थी सुर्वक्षरण पारोक, एमू० ए०१ मूल्य कै 

(६५) चद्रगुप्त विज्षमादित्य--लेखरू, ऋीदुत मायाप्रतार मेहता, एमू० ए०। 
सचित्र। मूल्य हे] 

(१8) भोषराज--लेचक, श्रीयुत दिखेंश्वरनाय रेड॥) मूल्य कपडे को चिन्द 
३॥); सादी बिल्द हे) 


६ रह) 


(१७) हिंदी, उर्दू या हिंदुस्तानी--छेखक, श्रीयुत पदित पर्चासह क्षर्मा। 
मूल्य कपडे को जिल्‍द १॥)। रादी जिल्द १] 

(१८) नातन--लेसिंग के जरमन माटक का अनुवाद । अनुवादक--मिर्या 
अबुल्फक्ल । मूल्य शा] 

(१९) हिंद्ी भापा का इतिहास--छेखक, डावटर धीरेंद्र वर्मा, एम्‌०्ए० 
डी० लिट्‌० (पेरिस) ॥ मूल्य कपडे की जिल्‍द ४); सादी जिल्‍्द ३॥) 

(२०) औद्योगिक तथा व्यापारिक भूगोल--लेखक, श्रीयुत शकरसहाय 
सक्‍सेना। मूल्य कपडे को जिल्‍द ५॥), सादी जिल्द ५) 

(२१) ग्रामीय अर्थशासत्र--लेखक, श्रीयुत ब्रजगोपाल भटनागर, एमू० ए०। 
मूल्य कपड़े को निलद ४]; सादी जिल्द ४)॥ 

(२२) भारतीय इतिहास की रूपरेसा ( २ भाग )--लेखक, श्रीयुत जय 
चद्र विद्यालकार। मूल्य प्रत्येक भाग का कपडे की जिलद ५॥); सादी जिल्द ५] 

(२३) भारदीय चित्रकला--छेखक, श्रीयुत एन्‌० सी० मेहता, जाई० सी० 
एस्‌०। सचित्र। मूल्य सारी जिल्द ६; कपड़े को जिलल्‍द दा) 

(२४) प्रेस-दीपिका--महात्मा अक्षर अनन्यकृत। सपादक, रायबहद्धुर लाला 
सीताराम, बी० ए०। मूल्य 0) 

(२०) संत्त तुकाराम--छेखक, डाक्टर हरिरामचद्र दिवेकर, एम्‌० ए० डी० 
लिट० (पेरिस), साहित्याचायें। मूल्य कपडे को जिल्द २ सादी जिल्‍्द १७ 

(२६) चविद्यापति ठाकुर--लेखफ, डाक्टर उमेश मिश्र, एलू० एु० डी० 
लिदु०। मूल्य श॥) 

(२७) राजस्थ--लेखक, श्री भगवातदास्त केला । मूल्य १) 

(२८) सिना--क्लेसिंग के जरमन नाथक का अनुदाद | अनुवादक, डाक्टर 
मंगलदेव शास्त्री, एमू० ए०, डी० फिल० ॥ मूल्य १] 

(२५९) प्रयाग प्रदीप--लेखक, क्री शालिप्राम ओवाध्तव। मूल्य कपडे की 
जिल्द ४), सादी जिल्‍द ३७) 

(३०) भारतेंदु हरिस्वद्‌ु--लेखक, श्रीयृत ब्रजरत्वदास, बी० ए०, एल-एल० 
बी० । मूल्य ५) 

(३१) हिंदी कवि और काउय--(भाग १) सपादक, श्रीयुत गणेशप्रसाद 
द्विवेदी, एम्‌० ए०, एलू-एल० बी० । मूल्य सादी जिल्‍्द ४॥), कपडे को जिल्द ५) 

(४९) हिंदी मापा और लिप--लेखक, डाक्टर घेरेंद्र बसी, एम्‌० ए% 
डी० लिटु० (चेरिस) भूल्य ॥) 


हिंदुस्तानी एकेडेमी, पंयुक्तप्रांतु, इलाहाबाद 


फिडने का चता- 
मोइन न्यूज पजेन्सी, 
कटा (राजपूनाना ) 


00000 ॥॥॥॥॥॥॥॥॥॥॥॥॥॥ मी । ॥॥॥॥क्‍ष 


३ सौर-परिवार 


[ छेखक--डाक्टर गोरखप्रसाद, डी० एस सी० ] 


॥0॥॥॥)स्‍क्‍वववा।॥ा।।धध 







आधुनिक ज्योतिप पर अनोस्ी पृस्तक 


99६ पृष्ठ, ३८७ चित्र 
(जिन में (३ रंगीन हैं ) 
इस पुस्तक को काशी-नागरी-अचारिणी 
सभा से रेडिचे पदक तथा २०० का 
छन्नूलाल पारिदोषिक भिल्ला है। 

/इत पथ को अपरे सामने देख कर हमें 
जितनी प्रसकता हुई उसे हमीं जानते हे । 
++ जदिलता आने ही नही दी, पर इस के 
साथ साथ महत्त्वपूर्ण अगो को छोड़ा भी 
नहीं (* *पुस्तक बहुत ही सररू है। विषय 

को रोचक बाते में डाइटर गोरखप्रसाद जी कितने स्िद्धहस्त है, इस को ये 
लोग तो खूब ही जानते हूं जिन से आप का परिचय हैँ । 

* + पुरुतक इतनी अच्छी है कि अपंभ कर देने पर ब्रिनए 
समाप्त किए हुए छोड़ना कठिन है (१--सुधा। 


+' पशह छफृमिबाणाड बा एणएं, ७६ क्व्एल, ३0 46 ३8 7 












4॥५७ ३६०४ ॥0जाए गा एल्क्राणा, * *+ ३ (काइ्डाबपौबा8 >09 एज 
गंध कणीव्व८ अत," ४ 
ओऔी० दी० पी० भारकरन, डाइरेक्टर, निजामिया वेघशाला 
मुल्य १२) 
प्रकाशकर--हिंडुस्तानी एक्रेडेगी, इछ्ाह्मवाद 
॥0॥॥॥॥॥॥॥ शा श# ञ॥॥ ॥॥॥6ं 


॥॥॥॥/ा॥डइखधआओध|ए्ा|धडाओउएेआगएखाश|धााडाड।।ा।। ॥॥॥॥॥॥79॥॥क्‍॥॥8॥8क्‍7क्‍7 


पा 


पवातिाता॥धधतडावा।ओनशाओााा)धशा!शशधा।श।शशा|।शाशाशशश।शाा। 


05 


हिंदुस्तानी एकेडेमी के उद्देश्य 

हिंदुस्तानी एकेडेमी का उद्देश्य हिंदी और उर्दू 
साहित्य की रक्षा, वृद्धि तवा उन्नति ऋला दै। इस 
उद्देश्य की पिद्धि के लिए वह 

(क) भिन्न भिन्न विषयों की उच्च कोटि की पस्तकों पर 
पुरस्कार ढेगी । 

(खत) पारिश्रमिक दे कर या अन्यथा दपरी भाषाओं के 
अं्थों के भ्रमुवाद प्रकाशित करेगी । 

(7) विश्व-विद्यालयों या भ्रन्‍्य त्ाहित्यिक संस्थात्रों को 
रुपए की सहायता दे कर मोलिक प्ताहित्य या 
अनुवाद को प्रकाशित बरने के लिए उत्साहित 
करेगी । 

(8) प्रप्तिद्व लेखों भोर दिद्वार्नों को एकेडेमी का फेलो 
चुनगी । 

(ड) एकेडेमी के उपकारकों को प्तम्मानितफेलो चुनेगी। 

(ब) एक पुस्तकालय की स्थापना भौर उप्त का संचालन 
करेगी । 

(छ) प्रतिष्ठित विद्वानों के व्याख्यानों का प्रबंध करेंगी । 

(जन) ऊपर कहे हुए उद्देश्य की प्तिद्धि के लिए और 
जो जो उपाय भावश्यक होंगे उन्हें व्यवहार 
में लाएगी | 


आधार 


5 


माह ॥॥॥॥॥।॥ओ।॥॥॥एशओश।शधश।ओधख|ाए।प्शश।| श्र एा ।॥। | 
जआतराधा।खााधााओाशधखा|]ख|ाड|आध|ख हा ]]]ह।]ए|]धतए पर के) 


ता॥वधाधा।वव।|ध|]ा]धाराधा। शा ला 
मुद्रक--महेन्द्रनाथ पाष्टेय, इलाहाबाद छा जर्नेल प्रेस, इलाहाबाद 
प्रकाशक--झक्टर ताराचद, ईहदुस्‍्तानी एकेडेमी, इच्यहाबाद 
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अक्तूबर, १६४८ 


हिंदुस्तानी एकेडमी 


संयुक्तप्रांत, इलाहाबाद 
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आधुनिक हिंदी नाटकों का अभिनय 
[छेज़क-भीयुद सूर्यकरण पारीक, एम० एु०] सूर्दकरण पारीक, एम्‌० 


देश-विदेश के प्राय सभी विद्वान्‌ और कलाविज्ञ इस बात को स्वीकार करते हें 
कि भारतवर्ष मे माट्यकला का प्रादुर्भाव बहुत प्राचीन काल मे हुआ था और अब से 
लगभग ढाई-तीन हज़ार वर्ष पूर्व इस देश मे नाटयकला इतनी 
विकसित हो चुकी थी कि वह लोकप्रिय हो सके। शिलालिन्‌ 
और कृशाइव के समय में नाटक-कला उन्नति की चरम सीमा 
को पहुँच चुकी थी, और पाणिनि के सूत्रो तथा पतजलि के 'महाभापष्य' मे भी भारतीय 
रगशालाओ का उल्लेख मिलता है। हरिवशपुराण” मे विवरण मिलता है कि बजनाभ 
नगर में कौबेररभाभिसार' नाटक खेला गया था, जिस की रगभूमि में कैलाश का दृश्य 
दिखलाथा गया था। मध्यकालीन सस्कृत नाटको की उत्तम रचना, उन के लोकप्रचलन 
और कलात्मक बारीकियो को देख कर यही कहना पडता है कि भारतीय नाटक अन्यान्य 
विज्ञान और कलछाओ की भाँति भारतवर्ष की ससार को वहुत प्राचीन देन है। भास, 
कालिदास, भवभूति, श्रीहर्ष, भट्टनारायण, विद्याखदत्त, राजशेखर आदि सस्कृत नाटक 
के अमर कलाकार हेँ। मैक्समूछर, पिशेल, लेवी, मेकडानेल आदि पाइ्चात्य विद्वानों का 


भारतीय नाटक की 
प्राचीनता 


सुनिश्चित मत है कि नाटको का आरभ सव से पहल भारतवर्ष में ही हुआ। यही नही, 


रेश्८ हिंदुस्तानी 


दृश्य-वाव्य और जभिनय-कल्ा की सूपरेखा को सुनिश्चित झाहतीय स्वरुप देने के छिए 
इस देश में वहुत प्राचीन काल मे वाटव्यास्तर के प्रथम धाचार्य भरत मुतति ने सर्वाग-सपूर्णे, 
सूक्ष्मात्िसूक्ष्म विवेचन सहित लक्षण-ग्रथ नाटवश्चास्त्र”' लछिखा। इतनी भारी प्रतिष्ठा का 
पात्र बन कर नाठयश्ञास्त्र पचम वेद वी तरह माना जाने छगा। इस के बाद के आचार्यो ने 
थी नादयकलछा पर अनेक छक्षणडथ् लिखे, जिन में रगमच, अभिनय-सौष्ठव, पात्र- 
संगठन, वेशभूषा, देश, काछ, शैली आदि के विपय में सूदम विवेचत उपलब्ध होते है। 
दश्वी शताब्दी के लगभग लिखा हुआ घनजय का 'दशल्पक' उस विवास-श्रृखढ़ा का 
अमिम प्रौढ पुष्प है। प्रेक्षागृह (स्टेज या भियेटर) के विषय में इतना कहना ही पर्याप्त 
होगा कि छुछ वर्षे पूर्व सिरगुजा राज्य के अतगेंत रामगढ के इलाके मे दो पहाडी गफाओ 
में भारतीय और यूनानी शैली के गिश्षित प्रेक्षागृहो का अनुसधान हुआ था। उन्हीं में 
अद्योफ-कालीन लिपि में शिल्यलेख भी खुदे मिले ये। पुरातत्व-वेत्ताओ के अनुमान से ये 
शिलालेख और श्रेक्षागृह ईसा से कम से कम ३०० वे पूर्व बने होगे। इस से यह भी 
प्रमाणित होता है कि उस काल तक ने केवल भारतीय नाटयकछा ने ही पूर्ण उन्नति 
बर ली थी वरन्‌ उस में यूनाती नाट्यकछा के सम्मिश्रण के चिह्न भी दिखाई देने 
लगे थे। मरह सव कुछ छिखने से हमारा अभिप्नाय है कि नाठ्यकछा भारत की 
बहुत' प्राचीन निधि है, और समय-समय पर उस में सशोधव होते रहे हे। इस 
उज्ज्यक अतीत को ध्यान में रख कर हमें केवल गर्व से फूल ही न जाना चाहिए वरन्‌ 
उसे वर्तमान अब पतन के गर्त से निकालने कै लिए प्राणपन से प्रयत्नशील भी होना 
चाहिए। 
अन्यान्य देश-भाषाओं की तरह हिंदी मे भी नाटक लिखने का उपक्रम सस्कृत के 
अनुकरण रो रूमभग १०७० वे पूर्व हुआ। वैसे देखा जाय तो कहने को हिंदी मे काफी 
सख्या से चाटक हैं। कुछ अच्छे और मौलिक नाटक भी है, 
परतु अनुवाद अधिक हे। हिंदी में दाटच-साहित्य के जन्मदाता 
और उन्नायक भारतेदु हरिश्यद्र समझे जाते है। उन के बाद भी हिंदी में अनेक अनू- 
दित नाटक बने, और अब भी मौलिक और अनूदित नाटक बनते चले जा रहे है, परतु 
राष्ट्र-भाषा के गौरव के अनुकूछ हिंदी मे नाठक-साहित्य नही है, ऐसा कहा जाय तो 
अगृचित न होगा। भारतेदु वाबू की सल्हृतयाइचात्य मिश्रित औौली, छिजेदधलाल 


हिंदी का वाटक-साहित्य 
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राय की श्रघानत पाश्चात्य शैली त्या 'प्रसाद' जी की नूतन ऐतिहासिक शैल्यो के 
रुप-विकास की एक पतली सी धारा जवश्य झिलूमिलाती दिखाई देती है, परतु समया- 
नुकूल मौलिकता के उद्धास की इन सव मे न्यूचता ही पाई जाती है। यह कहना न होगा, 
कि अपने परमोज्ज्वल अतीत की तुलना में हिंदी का नाट्य-साहित्य समय की गति से 
हजारो वर्ष पिछड़ा हुआ है। पीछे से आरभ करने वाले अन्यान्य सभ्य देशो की नाटब- 
बला के विवास्त के समक्ष यह ठहर नहीं सकठां। हमारे इस वक्तव्य का उद्देश्य केवल 
अपनी स्यूनताओं पर आँसू बहाने वा ही नही है, वरन्‌ अपनी वर्तमान दशा का दिग्दरोंन 
कराते हुए नाटयकरा में समयोचित सुधार करने की ओर हिंदी पाठवा का ध्याव आकपितत 
करने का है। विशेषत पिछडे हुए रगमच और अभिनयकला का सुधार परमावश्यक हैं, 
यह वक्तव्य हूँ। 

यह कहना अप्रयुक्त न होगा कि पारी स्टेज के अर्वाचीन इद्रजाल ने हिंदी नाटक- 
कारो, अभिनेताओं और रगमच-अध्यक्षो को रक्ष्यश्रप्ट और संस्कारभ्रष्ट कर दिया। 
परतु सारा दोप केयछ पारसी थियेटर के सिर ही नहीं मढ़ा 
जा सकता, हमारी किक्तैव्य-विमृढता और दयनीय माल- 
सिक दरिद्धता भी बहुत कुछ उत्तरदायी हं। हिंदी बाटकों का कोई अपना रगमच नहीं 
है, पह बहते-कहते हिंदी के सर्वोत्तम कछाकार 'प्रसाद' जी का अवसान हो गया, और 
अव भी हमारे कानो पर जू तक नही रेंघती। हमारी घोर्तम अस्वाभाविकता से परिपूर्ण 
रगमच-रचना, निरद्ेश्य अभिनय चेष्टाओो, कृत्रिम भाषा और निरथरू वेशभूषा की 
तुलना में मदारी का खेल और लटो की कलछावाज़िया कही अधिक स्वाभाविक और 


हिंदी का रगमच 


भनोरजक होती हे। रममच, अभिनय, वेशभूषा, भाषा आदि वाह्य उपकरणों की दृष्दि 
स हिंदी नाटक का अध पतन जितना वर्द्रमान काल में हुआ है, उतना पहले कभी नहीं 
हुआ होगा। बंगला, गुजराती, मराठी बादि देशभाषाओं ने अब से बहुत पहले अपने पैर 
सेभाल छिए, जिस का परिणाम यह है कि उन भाषाओ के नाटक-साहित्य मे बहुत कुछ 
समयोचित्र सुधार हो चुके है, पर हिंदी की नीद अभी तड दूठी नही है! 
अभिनव-कला के १७ वी झ्वताद्दी में फ्रास के एक प्रसिद्ध कछा-आालोचक 
पाइचात्य आदर्श बूयलों ने नाटव-क्ला के सबंध मे कहा हैं -- 
“दर्शक के समक्ष अविश्वसनीय प्रदर्शन वदापि ने करता चाहिए। कभी- 


डर हिदुल्तानी 


कभी सत्य भी ऐसा रुप घारण कर छेता हैँ, जिस से वह सत्य नहीं जान परया। 
विवेक्यून्य चमत्तार जादर्पथ की वस्तु नहीं हैं। मन पर ऐसी वातो का प्माव वनी 
नही पडता, जिन मे वह विश्वास न कर सेव! 

जिन लोगा ने शेक्सपरीयर के प्रसिद्ध नाटक हैमलेद' को पद्म है, उन्हें याद होगा 
कि उस का नायक, हैम ठेट, बपनी नाटछ>मडन्यी को जनिनव दे पूर्व चेतावनी 
माटयकल़ा के मूल सिद्धात--स्वामाविकता--जे विपस में दीक्षा देता है-- 

“तुम्हें ऐसी उदार सहिप्णुवा का पपार्जन वरता चाहिए, जिस से तुम्हारे नाव 
में कोमछता का समावेद्य हो। मेरी आत्मा की सताप होता है, जब कि में कसी नन्‍्हद, 
अक्झल अभिनेता को किसी भाव का इस प्रस्पर प्रदर्शन करते देखना-नुनता हू कि जिस से 
भाव का ही सर्वनाय्य हो जाता हैं। 

ऐसा अकुशल पात्र दट का भागी है क्योंवि वह लनावश्यव दृदमिडाजी का 


प्रदर्शन बरता हुआ, चरम कोटि की भह्दी मदती का नाटय बरता है। इस का त्यायन्य 
ही अच्छा है।' 


देता हुआ, 


जाव-अ्दशेन गौर अमिनय-क्ला के विपय में हैमलेट यह बाशव भ्रक्ट करता 
|. 

“पात्रो का भाव-ग्रदर्शन रूचर भी नहीं होना चाहिए, वल्कि उन्हें विदेक्तपूर्ण 
आत्मश्चासन रखना चाहिए। अभिनेता का व्यापार झब्दानुकूल और चब्द व्यापारानृजूछ 
हो।। उसे खास कर इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि वह स्वामाविक्ञता के नियमा से 
दूर न पड जाय, क्योकि अभिनय की दृष्टि से इस प्रकार का व्यतिकम अक्षम्व है। अमि- 
धय का छक्ष्य सदानस्वेदा प्रह्नति के रूप का हूबहू प्रतिफलित चित्र स्वारना है। कुशल 
अभिनेता सदाक्षयो वे समक्ष उन वे सदुबुणों की विशेषता और दुद्यघयो के समक्ष घन ने 
दुर्गृणा का नगा चित्र रतता हुआ तल्वाछीन युग जौर समय के सामने एन की सच्ची जाहति 
और ग्रेरणाओं क्ये हक्हू दा रखता है ।/ कि 

जिस प्रकार के अकुद्यछ कमिनय को आछोचया झेक्सपियर ने अपने नायक के 
मुख से की हैं, उसी प्रका* को दम हमारे अभिनय की सो है और उच्च कवि के झढ्दो में 
यह कहना ठीक होगा कि--. 


वे मानवता का कसा भद्या बनुक्तरप करते हे ।! 


आधुनिक हिंदी नाटकों का अभिनय ३६१ 


मानवीय अवस्थाओ का स्वाभाविक अनुकरण करना नाटयेकला का आधार- 

तत्व है। इसी लिए इस का शास्त्रीय नाम रूपक पडा। '्रवघदित अथवा काल्पनिक 

अवस्थाओ की जैसा का तैसा स्वाभाविक अनुकरण रूप खड़ा 

करके आगिक, वाचिक, आहाये और सात्विक अनुकरण 

द्वारा देखने अथवा सुनन वाल के मन स नकल के द्वारा असर का भ्रम पदा कर देता ही 

नाटक अथवा रूपक का लक्ष्य है। ऐसा करन से रस की उत्पत्ति और आस्वादन हाता है। 
अतएंव रूपक को काव्य का भद भी कहा है। 

अभिनय-कल्ा का भार- लाटसश्ञास्त्र में छोकधर्मी और नाटबधर्मी अभिनयों 

तीप आदेश म भद किया गया हैं। 


स्प्क 


स्वभावो छोकधर्मी तु नाट्यधर्मी विकारत ॥ 

अर्थात्‌ स्वाभाविक जनुकरण रोकधर्मी अशमिनय का आधार होता है और कृत्रिण 
उपकरणो से नाटथथधर्मी अभिनय सजते हैं। इत दोनो उपकरणो के सतामजस्य से ही उत्तम 
अभिनय की उत्पत्ति होती है। परतु हम देखते यह है कि हमारे अभिनयों म छोकधम की 
न्यूबता और नाटबधर्म वो वृद्धि होती जा रही हैं। इसे रोकन की जावश्यकता है। 

अब देखना यह है कि हिंदी नाटकों भ कनि किन दिशाओं म समयोचित सुधार 
हो कि वे लोकधर्मी अभितय वन सक | अभिलय के हास्त्रानुसार चार भाग है--( १) 
आगिक, (२) वाचिक, (३) जाहाबम और (४) सात्विक। अगो द्वारा चलन फिरन, 
उठन-बैठन, दौडने आदि की क्रियाओ का स्वाभाविक ढग से प्रकट किए जाते देखन के 
विपरीत दाभिक क्रियाओं और झूठी शान वा प्रदशन ही हम स्टज पर देखत हू। वाचिफ 
अभिनय के अतगंत भाषा का स्वाभाविक रूप हाना चाहिए। भाषा के भाहित्योचित 
गौरव के विरोधी हम कदापि नही है पर यह भी कहा का न्याय है कि भाषा या तो इतनी 
जदिल बना दी जाय कि कोप की सहायता के बिना उसे समझ न सके अथवा उसे भद्दी तुक 
बंदी का एसा जामा पहना दिया जाय कि वह एक विचित छोव की-सी भाषा जान पडे। 
हमारे दैनिक बोलचाल की सरल भाषा म वया वह शक्ति नही है कि वह भावो का स्वाभा 
बिक प्रदर्शन कर सके ?ै इस ओर हिंदी के माटक्कारा का अव ध्यान जान लगा है यह 
शुभ लक्षण है। 


आहारये अभिनय के अनर्गत वेशरभूपा, आइति, देश, काल शैली आचार-व्यवहार, 


इधर हिद्स्तानी 


आदि वाह्य उपकरण हेँ। इन के यथोचित अभिनय की ओर भी हमारी नाटक- 
मड़छियों का जधि» घ्याथ जाना चाहिए। देखा ऐसा णाता है कि अभिनय करने वाले 
पात्र इस बात का ध्यात नहीं रखते कि किस देश और काल के पात्र को कैसी वेशभूषा 
और आचरण प्रद्शित करता चाहिए। बही वेशमूषा, आह्ृति और आचरण दाजपृत 
का के पात्र का होता हूँ और वही महाभारत काल, गुप्त काल अथवा मुगल काठ के 
पाजा का। इस से रसास्वादन भ व्याधात उपस्थित होता हैं। सच तो यह है कि वेशभूषा 
जऔौर आचरण की स्वाभाविकता की ओर हमारे रगमच के अध्यक्षों का ध्यान उतना नही 
जाता, जितना टीम-टाम, ऊपदी तडक-भड्क और व्यर्थ कै दिख्ावे की ओर, चाहे फिर वह 
दिख्लादा किसी प्रकार के कृत्रिम साथनो से उपछब्ध हो सके। 

सात्विक न्भित॑य मे उन मतोवेगो और सात्विक जनुभवो का प्रदर्शन बिया जाता है, 
जो अभिनय में 'रस'-तत्व का परिषोपण करते है, यथा--वछणा, दया, हास्य, क्ीध, ग्लाति, 
ईर्प्या, प्रमाद आदि । इन्ही की सकुघ्ल और यथार्थ ब्यजना पर अभिनय की सफलता बहुत 
कुछ जाश्नित रहती है । पर हम देखने क्या हूँ कि स्टेज पर पान रोते भी हूँ वो ताड, स्पर 
और भालाप के साथ और हँसने तथा हाव-भाव, चेप्टादि का तो कोई नियम ही नहीं है 
सादाश यह हूँ कि अभिनय-कला के चारो अगो म जद तक विवेकपूर्ण स्वाभाविकता का 
समावेश न किया जञायगा, शव तक हिंदी के अभिनय इसी भ्रकार छूचर और ढीछे बने 
रहेंगे । नाटक लेखक का तो प्रथम कर्तव्य है कि वह पात का चरित्र-चित्रण ही इतना 
स्वाभाविक बनावे, परतु इस से भी अधिक उत्तरदाग्रित्व पूर्ण कार्य है रगमच के अध्यक्ष 
का, जो इन बातो पर अभिनय की दृष्टि से विशेष ध्यान रकक्‍्खेगा। प्रत्येक साहित्यिक 
ताटक किसी हद तक दृश्यवाव्य जौर श्रव्यकाव्य, दोनो सम्मिल्ति रूपो मे प्रकट होता 
है। उस का दृश्य-रुप तव तक पूर्णत प्रकट नहीं होता, जब तक बह अभिनय के रूप म 
सामते नहीं आता। यूरोप के देशो मे वहत आचीन समय से प्रया रही है, कि नाटककार 
छाए सिजित अबबा मुद्रित प्रति तव तक जमिनय के योग्य नही समझी जाती, जब तक 
रगमच का मैनेजर अभिनय-कला की दृष्टि से उस में उचित काट-छांट और सशोधन नही 
कर देता! ऐसी दक्या मे एक ही नाटक की पठवीय और अभिनेत्रव्य प्रतियों मे कभी-कभी 
वडा अतर हो जाता है। पाइचात्य नादवो का स्टेज मैनेजर (सूतधार) उतना ही स्ववत 
और प्रतिष्ठित कछ्यकार स्मझा जाता हैं, जितना कि स्वय मौछिक नाटक वा लेखक। 


आधुनिक हिंदी नाटकों का अभिनव +। 


हिंदी में भी कोई ऐसा ही मार्ग निकालना होगा। उदाहरणन अप्रस्नाद' जी के ऐतिहासिक 
नाठक साहित्य की दृष्टि से सर्वोत्तम सपत्ति हें, परतु अभिनयोचितर काट-छाँट और सशो- 
घन के विना उन का स्टेज पर प्रदर्शन करना असभव नहीं तो कठिन अवस्य है। दूसरी 
ओर राधश्याम 'कविरत्न', नाराबण प्रसाद बताव', हरिदृप्ण जौहर! और किशनचद 
जेवा' के थियेट्रिक नाटक अभिनय के अधिक उपयुक्त हे, परतु साहित्य म उन का विशप 
स्थायी स्थान नही है। इन दोनी के बीच के मच्यम्र मार्ग का अवलछवन करने से ही हिंदी 
जभिनय का उद्धार हो सकता हूँ। न तो प्रसाद! जी की ही अति जटिर और दार्शनिक 
भाषा अभिनयोपयुक्‍त हैं, और न उन थियेद्रकि्व नाटको की हृनिम, तुकात, भही भाषा 
“प्रसाद” जी की साहित्यिक भाषा एक सरुचित समुदाय की भाषा हैँ, परतु 'कविरत्न 
जौर बेताब” की भाषा अप्राइृतिक है। थोड़े से अभिनयोचित सुधार के वाद 'प्रसाद' जी 
के नाटक हिंदी-रगमच के झ्गार वन सकते हे। पर थियेट्रिकक नाटकों म जो कुछ नच्छा 
है बहू केवल उन के उच्चाशय पानो का नाम तथा उन वी आदर्श क्‍्था-गाया है। 
माटक की आत्मा उस का व्यापार हूँ, जो अभिनय द्वारा कर के दिखाया जाता 
है। यदि किसी नाटक का पात्र स्थान-स्थान पर कविता और संगीत दा थाश्रय ले कर 
अपनी निष्क्रियता प्रदर्शित करे, तो प्रेक्षकषत पर उत्त का पच्छा 
प्रभाव नहीं पटता। कविता और सगीत अच्छो बलाएं हूं, 
परतु देखने वाले कार्ये देखने को उत्सुक है, सगीत सुनते और कबिता वा भाव समझने 
को नहीं। यो तो नाटक के जम-विक्रास में नृत्य और सगीत का महत्वपूर्ण हाथ है। 
परतु अभिमय व्यापार वी दृष्टि से ये दोनो ही नाटक में प्राय निरमिप्राव से हे। हां, 
पान की मानसिक दशा को किसी विश्येप परिस्थिति में जागृत और उत्तेजित करने में 
संगीत और कविता सहायता देते है, परतु यवार्य तो यह है कि इन साधनों का जितना 
कम उपयोग होगा, उतना ही नाटक के अभिनय-गुणा वा उपक्तार होगा। हिंदी के 
विवेडिकछ नाटकों में प्रथान्प से एक पद्धति का पालन दीख पटठा है। प्राय प्रत्येक 


कबिए और संगीत 


पान दोगव वाक्य वेल कर उन के वाद मनिवायत दो चार पद्म पौकनयो में उस साधारण 
सिद्धान का वर्णन करता हूँ जिस से उस वी गद्योक्ित को परिपुष्टि हो जाब। यह रूम 
अत तव' चञआ जाता है। कसा बवावटी और वेडया होता है इस प्रतार वा क्योपक्थन | 

इसी प्रगार अवसर-जनवसर यथा कुछ कर ध्यान न रख बर कोर्ट पाज स्टड पर घारा- 


कद हिंदुस्तानी 


प्रवाह ढा से कविता पाठ करने रूग जाता हैँ और दूसरे पात तथा प्रेक्षक तद्रापूर्ण आँखो 
और कातो से मजमुग्ध की तरह उसे देखते-सुनते रहते हे । सगीत वी तो यहा तक दुर्दशा 
है कि पाप को से ने काट खाया है अथवा कसी भारी आपत्ति का सामना करना पडा 
है, और वह ताल-स्थर के साथ सुमघुर यान की तान बलापता है। वितना अध्वाभाविक 
है। हमारे कहने का यह आशय नही है कि हिंदी के सभी नाटको में ऐसा होता हैं, 
परतु अधिकाझ मे ऐसे व्यतिज्म देखे जाते है। 'प्रसाद' जी के अधिकाश पात्र समया- 
नुकल अत स्थिति-परिचायक गान गाते हे, परतु साथ ही उन के कई पात्र लवी-छबी 
स्वगतो क्ितिषो, दार्शनिक कविताओं और वकयूताओ के बच्मपाञ् में फंसे रहते है। यह 
भी अस्वाभाविक है। इसी लिए कूछ छोगो ने उन नी भाषा शैली को पंथरीली 
कहा है। 
इधर पिछली एक-डेढ दताब्दी से पाइचात्य, ख्लास कर अग्रेजी, नाटको के रापके 
रे दु खात और सुखात ('ट्रेजेडी और 'कामेडी') की विवादपूर्ण भावता हिंदी नाटक-जगत 
में भी उत्पन्न हो गई है। हमे उस से यहा पर कोई बहत नहीं 
है। सिद्धात रूप मे हम तो यह देखते है कि जीवन में दुख 
भौर सुल का जोड है, एक दूसरे से पृथक्‌ नही किए जा सकते। यदि नाटक का उद्देश्य 
जीवन की घटनाओं का स्वाभाविक प्रतिफ्लन उपस्थित करना है, तो हम अपने ताटकी 
में दोनो का मिछाजुला जीवित रुप प्रदर्शित करेंगे, कारण, ये जीवन में घुले-मिले मिलते 
हैँ। कुछ लोगो का कहना है कि गभीर प्रसगो का अनुशीलन करते-करते प्रेक्षक के चित्त 
में थकावठ आ जाती है, इस लिए उसे विश्वाति देने के लिए नाटक में प्रहमन का हूुगा 
देना आवश्यक होता हूँ । यह दलील ही विरोधाभास हैँ । यदि अभिनय रोचक हैं तो 
वह चाहे कितता ही कण, गभीर और भयानक हो उस से थकावढ नहीं हो सकती। 
और यदि वह अरोचक है तो चाहे कितने ही चित्ताकर्षक प्रहसन जोद दिये जायें, उनसे 
मूल अभिनय में रोचकता आ नही सकती, और न क्‍्लात चित्तवृत्ति का उपराम ही हो 
सकता हँ। अतएव ऊपर से जोडे हुए, नाटके की आधिकरणिक और प्रासग्रिक कथा- 
वस्तु से सर्वथा असबद्ध प्रहसवो से अभिनय अथवा प्रेक्षको का कोई उपकशर नही हो राकता। 
पर हिंदी के अधिकाश माटको में यह गिरते है। इस अनावश्यक विडबना को त्वागतो 
आवश्यक है। प्रसगत यह ध्यान देने की दात है कि सस्कृत भाटको में भी हास्य और 


प्रहसत 
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प्रहसन कथावस्तु का आवश्यक जग बना रहता है। विदृषक राजा का अतरग मित्र-- 
अतएव कथावस्तु का आवश्यक पात्र--गित्रा जाता है। सभवत इसी विदृूषक के अनुवरण 
में यूरोप बालो ने अपने मध्यकालीन त(टको के 'वलाउर्न', बफूतो' का निर्माण किये, | 
दृश्य, सजावट, रगमच आदि अभिनय-सबधी वाह्य सामग्री मे भी स्वाभाविकता 
और युक्तिसगतता अपेक्षित होती है। ये बाह्य उपकरण नाटक के बाये को प्रभावान्वित 
करने के लिए प्रयुक्त होते हे। और दूसरा प्रयोजन इन से 
सिद्ध नहीं होता। परदो का प्रयोग अच्छा है, और इन से 
रगमच की रोचकता बढती है, परतु यह ध्यान रखना चाहिए कि यदि घटना का स्थान 


दृश्य, सजायट, आदि 


राजस्थान की रेतीली भूमि हो तो उस दृश्य के पृष्ठ-पट पर उबेर कछार, नंदी-कूल और 
नदी अकित न हो, और पर्वत श्रेणी हो तो पथरीली और क्टीली हो, न कि सघन वन- 
मडित। सजावट और अन्य वाह्म साधनो के विषय में इन्ही बातो वा ध्यान रझते से 
अभिनय की स्वाभाविकता बढ सकती हैँ। 

लोग कहते है, और कुछ अञ्ज मे ठीक ही कहते हे, कि अब नोटको का जमाना 
गया, चितपटों ( सिनेमा/) और बोलपटो (टाकीज') का जमाना आ गया। विज्ञान 
के धाराप्रवाह मे पड कर मानव-जीवन बडी तीब्रता के साथ 
सभ्यता की मजिछो की ओर उत्तरोत्तर बढता जा रहा है। 
उसे रोकना न तो उचित ही है और न सभव ही। यह तो ठीक ही हूँ । परतु चित्रपट, 
बोलपट, अथवा अन्य कोई उन्नत वैज्ञानिक साधन भी नाटक के बीज-तत्व की छुप्त कर 
सकेगा, यह बल्पना में नही आता। न यह विज्ञान का प्रयास ही है। विज्ञान तो साधन 
भान है, जो विद्युत्‌ की शक्ति से दृश्यकाव्य को पट पर चित्र के रूप में दिफाता है, 
और अब चित्रपट के साथ ध्वनि को सामजस्य भी सभव हो गया है। इन सब वैज्ञानिक 
सुविधाओं से नादक के विकास का अवरोध नही होता, बल्कि उन्नति ही सभाव्य है। 
सक्षेप मे यह कहा जा सकता हूँ कि नाटक स्थायी साहित्य-सपत्ति है और सिनेमा-टदाकी 
अस्थायी प्रदर्शन भाव। जो अतर दैनिक रुमाचार-पत्र और साहित्य ग्रथ मे होता है, 
वही इन दोनो मे समझना चाहिएं। परनु फिर भी ये दोतो एक ही वाझमय के अन्योन्या- 
छ्वित अग हें। 


सिनेमा और टॉकी 


अभिनय-कला के हितंदियो को सिनेमा और टॉसी के नवीन जायोजना से वहय 
कर 
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राहायता मिल सदेती है। इस में सदेह नही है कि बाह्य साधनों के जुटाने में सिनेमा वप- 
लियो से बहुत परिश्रम किया है। वातावरण, वेशमूपप्, आचार-व्यवह(र, रीति-रिवाज, 
देश-काल और दौलियो के विष में बहुत सी उपयोगी सामग्री हमें सिनेमा और टाकी से 
मिल सकती है। उस का उपयोग हमें अपने साहित्यिक नाटको में यथोचित ढम से करना 
चाहिए। परतु साथ ही इन के दुर्गुणो और असभद कल्पनाओ से भी बचना चाहिए। 
हमारे कहने का यह तालमे नही है कि सिनेमा और टॉकी में जो कुछ होता है वह ठीद ही 
होता हैं। यह एक स्वतत्र बिपय है, प्रसमत यहा उल्लेख मात्र कर दिया गया है। 
अत में हमे यह कहना है कि स्वाभाविकता से हमारा अभिप्राय नान वास्तविकता 
अथवा उस यथार्थेबाद से नही है, जिसे पाश्चात्य नाठको मे इब्सेनिज़्म कहा गया है। कल्पना 
का भी नाठक में उचित स्थान है जौर रहेगा। भाटव बी 
दृश्यकाव्यता और श्रव्यकाव्यता नष्ट होने से भी हमारा उप- 
कार त होगा। हमे पाइ्चात्यो का अधानुकरण करना भी ज्ञोभा नही देता। अपने प्राची 
भारतीय आदशों और साहित्यिक सस्कारो को अक्षुण्ण रखते हुए अभिनय की दृष्टि से हमे 
नाठको में समयोचित सुधार करने के लिए प्रयलशील होना चाहिए, जिस से हमारे अभि- 
नय सामाजिक वास्तविकताओ से तटस्थ न रह कर झोक-शचि का अत्यधिक आकर्षण 
कर सके। ऐसी ही दक्षा मे वे सगाज का कुछ उपकार कर सफते है। 


निधेदन 


तुलसीदास का हस्त-लेख 


[ लेखकू--शआरीयुत माताप्रसाद गृप्तन, एम्‌० ए०, एल-एल्‌० बी० ] 


इस तरह के सात नमूने हस्तलेखा के हे जो अलग अलग तुलसीदास के बहे जाते 
हैं। इन का सक्षिप्त परिचय मनोरजक और जावश्यक होगा । 

अ॒ एक पचायतनामा स० १६६६ वा ल्खिा हुआ है। इस के द्वारा एक टोडर 
की जायदाद का बेँटवारा उन के देहात के पीछे उन के दो उत्तराधिक्ारियों के बीच क्या 
गया हैं--इन उत्तराधिकारियों मे से एक उच्च का लडका है और दूसरा उन क़े एक मृत 
रूडके वा छड॒वा है। यह पचायतनामा अब महाराज वनास्स के निजी सग्रह में हैं। इस 
की केवल पहली छ पत्रितेया ही तुलसीदास वी लिखी वही जाती हे। 

इस की प्राप्लि वा स्थान विश्वसनीय है। यह सैकडो वर्षों तक टोडर के उत्तरा- 
घिकारियो के पास धा--केवछ थोड़े ही वर्ण हुए जब यह वर्तमान महाराज बनारस के एक 
पूर्वेज के अधिकार मे आया। इस के बदले म प्राप्तकर्ता महाराज ने बूछ वापिक सहायता 
देने का वचन दिया था, जो अभी तर चौयरी लाल बहादुर सिंह को राज्य से मिला ऋरता 
है। चौधरी लाल बहादुर सिंह ही अव उपर्युक्त टोयर के एंद्रमात्र उत्तराधिकारी है। 
टोटर का घर बनारस से असी धाट के तिकट ही था, हौर वह अब भी चौदरी लाल वहादुर 
सिह के अधिकार में है। छाल वहादुर सिह प्रत्येक वर्ष भ्रावण की इयामा तीज को तुल्सी- 
दास के नाम पर उन की निधन-सिथि के उपलक्ष्य म सीधा दिया करते हूं। उन का कहना 
है कि इसी तिथि पर उन्हो ने अपने पिता को भी तुल्मीदास के नाम पर सीघा दते हुए देखा 
था, और उन से यह सुना भी था कि यह चलन उन के घराने में पहले ही से चली आ रही है । 
इस साक्ष्य से यह मली भाँति जान पड़ता है कि टोडर और तुलसीदास का सबंध बहुत कुछ 
अरेल्ट डग का रहा होगा ! पक्च यह समय है कि वावि ने उन हे उत्तराधिवारियों के 
बंटवारे में कुछ हाथ बँटाया हो और पचायननामे की प्रथम छ पक्तिया ल्खि दी हो। 

यह हलके भूरे हाथ के बनाए हुए कागज़ पर फीकी वालो स्वाही से छिखा हुजा है 
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झ्द्र८ हिंदुस्तानी 


कागज पतला हैं, और वहुत धिस्ता हुआ है। यह वर्डी ही अस्रावधानों के साथ एक मोटे 
ऋगछ पर चिपकाया और भोड कर हूपेदा हुआ है। इसी असावधानी के कारण हाशियो 
प्र प्रिया टेडी-मेटी हो गई हे जौर जगक अक्षर यिगड गए है। अस्तु, यह एक सत्यत 
मूह्यवात्‌ पनर है, और सभवेत कवि के हस्तछेंज वा एक मात्र बमूना इसी में सुरक्षित हैं। 
नीचे के पिवेचन में इस पत्र झी पहछी छ पक्तिया अ कही जाएंगी। 

व स० १६४१ की छिसी हुई वाल्मीकि रामायण' के उत्तरवाड की एक हस्त- 
छिखित भ्रति है। श्रतिछिपि विसी तुझसीदास की वी हुई है, यह उतत्त प्रति की पृष्पिका 
म प्रकट हैं। प्रति इस समय काशी के सरस्वती-भवन में धुरक्षिय है। 

यह किस प्रकार हस्तातरित होते हुए सरस्वती-भवन में पहुंची जौर कब और किस 
प्रबार अपने पहले ह्थामी से इस का विच्छेद हुआ, अब बश्यात है। प्रति की पुष्पिका के 
तीचे एफ ए्लोद लिखा हुआ हैं, जो इस सवव में जानते योग्य है। वह इस प्रकार है “८ 

भीमध्ेदिलश्ञाहमूमिपतभासन्पेंद्र भूमोसुर-- 
श्रेणीमडवभडलीथुरि दघादातादिभामिप्रसु.। 

धाल्मीजे क्तिसुत्तमा पुररिषो, पुर्या पुरोगः कृतो- 
इत्तातेय प्षमाह्यों छिपिक्तते. कर्म्मत्वमाची करनू ॥ श॥ 

“जो राजा एदिलशाह की सभा का सर्वेश्षेप्ठ सदस्य है, जो ब्राह्मणों का भूपण और 
उन की सदी वा धुरी है, और जो दया-दानादि विभाग का अध्यक्ष है, और जिस का नाम 
दत्ताजेय है, उस ने दाल्मीजि की इस उत्तम कृति का छिपि-कार शिव की पुरी से करवाया।' 

यह समझना कदाचित्‌ कठिल न होगा कि महाक्ववि तुलसीदास से कोई भी स्य्वित 
छिपि-कर्म' नहीं करा सकता था। उन्हों ने स्वत बात्मीकि रामायण' ऐसे बृहत्काय प्रथ 
की प्रतिक्तिषि करये का कार्य किया होगा, विशेषत उस स्षमय जिस समय अपना छोव- 
प्रसिद्ध महाकाव्य 'रागचरितमानस' उन्हों ने प्रकाशित कर दिया या, यह भी समय नृद्दी 
जान पडता। वैष्णव धर्म के उस नवोदिन काल मे, तुलसीदास” एक प्रचलित नाम रहा 
होगा, फछत यदि इस प्रति का छेखक सुझसीदास हमारे महाकवि से भिन्न कोई व्यक्ति रहा 
ही तो कुछ बाइचर्य नहीं। 

प्रति सुरक्षित दशा में हैं। कागज उस का हाथ का बता भूरापन लिए हुए सफेद 
हैं। प्रति भर मे काली स्थाही का प्रयोग हुआ है, केबल पृष्पिका छाल स्याही से छिखी गईं 
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है। उस के मीच का इल्क, पुन काली स्थाही से ल्छि गया है क्तु उस की स्थाही उस से 
बहुत चमकीली है, जिस का प्रयोग प्रति भर म क्या गया है । बह स्वत स्पष्ट है कि पृष्पिषा 
के नीच का इलोक उस हाथ व्य छिखा नही हैं जिस की लिखी पूरी प्रति है। जत भीच के 
विवचन में हम तुलसीदास के हम्तल्ख पर विचार करते हुए इस इलोक के हस्तर्ख वो 
विम्मृत रक्डय। इस प्रति को हम व कहग। 

स, द, और य स० १६६१ की ल्खी रामचरितमानप्त के वाल्काड वी 
एक प्रति हैं। यह अयोध्या म॑ श्रावणकुज नामत एक मदिर म हैँ। तुलसीदास को 
इस प्रति का खक नही कहा ज्यता केदल इस मर किए हुए कुछ स्थरो पर के सथायत 
उन के हाथ के किए हुए कह जात ह। य संशोधन पूरी प्री पक्ति के ८ और तीन पष्ठा पर 
हैं। पतन य सशोधन पृष्ठा के ऊपरी या नीच रू हाटिए म ल्खि गए ह। 

इन सशझोधनो के तुझसीदाप्त के हस्तत्ख होन का दावा किन्‍्ही सीताप्रसाद दा 
जिया हथा हैं और उस का आधार उन के ही ल्खिन के थनुमार केउल यह है कि इन या 
हस्तलख राजापुर के मानस की प्रति के हस्मलख स पूरा पूरा मल खाता है। स्पप्ट है 
उस निष्कर्ष मे यह पहल से मान ल्या गया हैं कि राजापुर बाटी प्रति तुल्मीदास के हाथ वी 
रिजी हुई हैँ जो ठीक नहीं जान प्रत्ता। 

प्रति हाथ के वन सफ्द कागज पर लिखी है तो पुराना होत के कारण कछ नूरा 
हो यया हूँ। प्रतिल्पि औौर सगोधन दाना ही व्लली स्पाही स क्षिए गए है। प्रति अच्छा 
हाठत म है। इन तीना सथावना को हम ज़्मग से द तथा ये क्हेग। 

फ स॒० १६६६ की लिखी रामग्रीतावली की एक हस्तलिखित प्रति है जा 
“'मनगर (दनारस म्टट) निवासी एक चौयरी छत्तीमिह क सप्रह मे है। यह प्रति भी, 
ऊपर ल्खा प्रति की भांति कवि की लिखी हुई नहीं टही जाती वय5 दस वे' एक पृष्ठ पर 
ज्षिया हुआ मश्नोषत उस का क्षिपा हुआ कहा चाता है। कूल प्रति तिसी भगवान ब्राह्मण 
दी लिती है जो उस की पुणिक्ा में लिखा दुआ है। 

सशोषन के तुल्नीदाम का किया हुप्ा हान क्षा दावा चौयरी साहय केवल इस 

आधार पर करत हू कि उन्हें इस के हम्तल्ख और पचायतनामे के हस्तरख मे यवप्ट 
साम्प समसे पड़ता हैं। वस्तुन दोनो में कहा तक साम्य है यह हम आग दखग । 

प्रति मूरापन लिए हुए सफ्द कागठ पर खा हुई हैं और इस की स्याही बारी 


३ हिंुस्वानो 


है। यह भत्पत्त पिसी हुई है, और इस को उल्टने पुलटने में बडी सावधानी की बाव- 
ब्यवता पहती है। और, जान पडता हैं कि कमी इस के पत्नो पर से घूल हटाने दे 
से मोटा क्‍्पटा या और कोई एसी हो चीज रगट दी गई थी जिस से पृष्ठो वे अक्षने वी 





स्थाही घाटी बहुत निबछ गई।॥ इस सशोवन को नीचे के विवेचन में टम 'फ' फटेंगे। 
ज॒“रामचरितमानस' के जयोध्याकाडट की एक प्रति राजापुर में एक पटित 
मुन्नीलाछ उपाध्याय के पास है। इन का मकान छुलसीदास के मदिर के प्रात हैं] कहा 
जाता हैँ कि पहले प्रति इसी मद्विर में रक्खी रहती थी, वाद को चोरो के डर से उपाध्याय 
जी उसे अपने घर में रखने लगे। प्रति में कोई पृष्पिका नहीं है, इस लिए निझ्चव के साव 
इस के लेखक और लेखन-काल के सबंध में कहना पसमव है। पनद्ुति यह हैं कि इस के 
लेखक तुलसीदास ही थे । क्तु इस जनघुति का समर्थन और किसी प्रकार से रही होता । 
प्रति हाध के दने सफेद कागज पर हैं, जो पुराना होने के कारण कुछ नूरा पड गया 
है। स्याही काली है। यह साधारणत बच्छी हालत में है, केवल वाशज़ वे वितारों पर 
पानी से भीगने के दाग वने हुए है। नीचे के विवेचन में इस प्रति का उल्लेख “ज” नाम 
से क्या जायगा। 
इस लेख के साथ जो चित दिए डा रहे है, वे सभी मूल के फोटोग्राफ हे, केवल जा 
मूल के एक छपे हुए ब्लाक का वढाया हुआ फ़ोटाग्राफ़ है। इस के मूल व्य फीटोग्राफ 
इस के अधिकारियों के भरनेकत प्रवत्त करने पर भी देने से इन्ह्ार कर दिया। 
हस्तलुँखो का मिलान करने के कुछ प्रसिद्ध नियम है, उन्ही को ध्यान में रखते 
हुए नीचे इन नमूनो का हम विश्लेषण करेंगे। 
हस्वल्खी के मिलान में पहली दात जो देखी जाती है बह है उन का 'साघारण स्व- 
रुप' अथवा स्टाइल'। 'साधारणस्वरूप' जबवा स्टादल' से तालये है उस मानसिक चित्र 
से जो कोई मी हस्तलेख उस के विइल्पक के मस्तिप्क में निर्मित करता हूँ। बस्तु, स्टाइल 
थी दृष्टि से जब हम ब से ले कर ज तक के हस्तलेखो की तुलना करते हे तो, यह 
ज्ञान होता हैं कि द तथा ज सव से अधिक नियमित है और एक ढय पर लिखे गए है। 
आ का स्थान इस दृष्टि सेव तथाज के वाद बाता है, क्योरि उन को अपेक्षा मह वम 





* दीवन इन्टरनेशनल ओरियेन्टल काग्रेस', ८८३, पृ० २११ 
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नियमित ढय पर छिखा गया जान पडता हूँ। स्, द और य वी स्टाइल इन तीनो की 
अपेक्षा कम नियमित और कम एकन्सी जँचती है, और फ तो इस दृष्टि से सव से पिछड़ा 
हुआ ज्ञात होता है। 
हस्तलेखो के विइलेषण का एक और तरीका उन की गति” (भूवमेंठ) की जाँच 
का है, अर्थात्‌ यह देखने का है कि विभिन्न हस्तलेखो मे उन के लेझको ने अपेक्षाकृत द्रुत या 
मद गति से छिखा हैं। इस दृष्टि से जब हम अ से ले कर ज तक के ल्खो को देखते हे तो 
ज्ञात हीता हैं कि अ सर्वश्रेष्ठ है, बयोकि अन्य सब वी अपेक्षा इस म गतिविधि स्वच्छद 
और द्ुत ज्ञात होती है। फ, स, द और य क्रमय ठीक इस वे पीछे आते हे, क्योकि इन 
में गति कुछ बाधित और अपेक्षाइत मद है। व और जय इस दृष्टि से सब से पीछे है, 
बथोफि वे सव से अधिक सावधानी और इसी लिए मद 'गति' से लिखे ज्ञात होते है। व 
और ज में भी व की गति ज की अपेक्षा मद ज्ञात होती हैं। 
हस्तलेखो के विश्लेषण का एक और तरीका उन में व्यवहृत अक्षरों के 'ज़तो' 
और 'मोडो' (स्ट्रोक्स' और कर्व्स')की जाँच करते का है। नमूनो को जब हम इस दृष्टि से 
देखते है तो जान पढता है कि व और ज के ख़त' अन्य हस्तलेखो के खो की अपेक्षा कही 
अधिक भरपुर हें। और यह स्वाभाविक भी है, क्योफ़ि थर तथा ज अन्य सभी नमूनो की 
अपेक्षा अधिक सावधानी से लिखे गए हें। सद और य के खत व भौर ज से बहुत कुछ 
मिलते जुलूते हे । इन के पीछ का स्थान, इस दृष्ठि से, फ का हैँ, और अ सभी से इस दृष्टि 
से गया-बीता जान पडता है। 
इन नमूनों को 'खत' की दृष्टि से तुलना करते हुए यह ध्यान में रखना चाहिए 
फि ये सभी लेख बहुत पुराने हैं, और इसी लिए खतो की स्याही पर समय का प्रभाव यथेप्ट 
पडा है। ये नमूने, अलग अलग, अभी तक जिस प्रकार सुरक्षित रबखे गए होगे उस का भी 
प्रभाव कम न पडा होया। फिर, वह कागज्ञ जिस पर अ लिखा गया है, असावधानी के 
साथ प्रयोग में आने के कारण हाशिए पर और प्िरे पर वई जगह फ़ट गया है, इस की 
मरम्मत जैसा अधिकतर होता हें, पूरे पत्र को एक दूसरे कागज़ पर चिपका कर की गई हर 
इस को चिपकाने मे कौन सी गोद का प्रयोग हुआ है यह भी अज्ञात है। इस लिए यह कहना 
कठिन है कि अ वा खत दूसरे कागज्ञ पर उसे चिपकाने के कारण वहा तक विजृत 
हुआ हूँ। 


इ्श्र्‌ हिदुश्ताती 
एक और भी तरीता हस्तछेणों के बिड्लेषण का उन के अक्षरी के आकार 
(साइज ) की तुलवा वा है। यह अवुभव करने से कदाचित्‌ देर न ठगेगी कि इस वात मेव 
मौर जे सर्वेश्रेष्ठ है। इन दोतो में अक्षरों का आकार अन्य नमूंनो की अपेक्षा अधिक 
एक-सा हैं। इस के वार स्‍्थात स तथा द वा है, जिन के अक्षरों का घाकारब जे की 
अपेक्षा कम एक-सा है। झ वा इस दृष्दि से और भी नीचा स्थान है मौर य तथा फ विद्येपत 
फ वा स्थान सभी से नीचा है। पुन । मह ध्यान देते योग्य हे कि अ व तथा स के अक्षरों 
बा आवार कुछ-युछ वे दा सा है, लौर द ज्ञ य तथा फ के अक्षरी वा आनार मपेक्षाइत 
समवीण-समद्विवाहु-पतुर्भुज (टेक्‍्टेगल) वाया हैं। ये तथा फ में कुछ अक्षरों वा 
आशार तो ऐुगा है कि उत की लवाई और चौडाई दा अनुपात दो और एक का है। 
हस्तलखो के विश्लेषण ता एक लौर भी अन्य तरीका अक्षरों के बीच का फासला 
देखने का है | यह स्वत स्पष्ट है कि भ्र के अक्षरों कै वीच सव से अधिस अबर रक्ज़ा 
गया हैं, कितु, स्राथ ही हमे बह न भूछता चाहिए कि अ में लिखने के लिए स्थान भी अपेक्षा 
कृत सव से अभिक था। अ के वाद स्थान स्व और द वा आता हूँ। इन में यह फास्तठा 
अ की अपेक्षा कम है। व और ज॑ में यह एासछा और भी कम रकखा गया है, और से तथा 
फ में तो बहुत ह्वी चम है। य तथा फ में अक्षर एक दुसरे से जितते सटा सटा कर छिखे 
गए हैं उत्तने कसी भी अन्य नमूने से वे नहीं लिखे गए हे। 
हस्वलेसो के विस्लेपण का एक और भी तरीका यह देखने का है कि 3व की पक्तियों 
दी गति कागज के दूसरे दिनारे तक पहुँचते पहुँचते कसी रहती है। इस सबंध में भ 
विश्वेष ध्यान देने योग्य है। उत्त की पक्तितिया दूसरे छोर तक पहुँचते पहुंचते नीचे की तरफ 
बुछ झुक जाती हूँ। किंतु, पतन के फट जाने जौर पुन एक दूघरे कागज प्र उस के चिपाए 
ज्यने, और चिपकानें में भी असावधानी होने के वारण--आओो पश्चियों के दाहिनी छोर पर 
अक्षरी और शवब्दो वी विक्ृद्ि से अत्यत स्पप्द है--यह झुकाव राणबत जितना होगा चाहिए 
था उस से कुछ अधिक ज्ञात होता है। इस लिए यह झुकाव कुछ बहुत महस्वपूर्ण नहीं है। 
और, अत्य तमूनो में तो यह झुक्राव ज्ञात ही नहीं होता। फिर भी, व और ज की 
परत्नितयों से जो सीधापन है बह मी महत्त्व नही रखता, क्योकि दौनो में पहली पक्ित के लिए 
रैखा जीच लेने के दाद लिखना आरभ किया गया है। और सर द य तथा फ पूरा पत्र लिखे 
जाने पर लिखे गए है , इस लिए लेखक को लिखी हुई वक्तियो से समानावर पर लिखने में 
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हेक्ष में वणित (अ से ज तक) को हस्तलिज़ित प्रतियो के विविध अक्षरों का क्रमायत “जक्स्टापोरड चाद' (४) 





तुलतीदास का हस्त-लेख ७३ 


सहायता अवद्य मिली होगी। यह ध्यान देने योग्य है कि मे के छेंखक को इन में से एक भी 
सुविधा नही थी। 
एक और महत्त्वपूर्ण बात इस सबध मे ध्यान देने योग्य है; यदि भ के प्रत्येक 
अक्षर का सम्यक््‌ निरीक्षण किया जाय तो यह छिदित होगा कि प्रत्येक क्षक्षर अपने पूर्ववर्ती 
अक्षर की वपेक्षा कुछ नीचे से लिखा जाने लूपता है, और इसी लिए पूरी पक्ति एक सीढियो 
की पविन सी दिखाई पड़ती है। यह 'सीढीमुमा' पंकित-विन्यास अन्य किसी नमूने में नहीं 
मिलता । 
हस्तलेखो के विश्लेषण का एक और भी तरीका यह देखने का है कि लेखक शिरो- 
रेखा के साथ अक्षरों का छेप भाग साघारणत कितने अश के कोण पर रखता है, जिसे 
वैज्ञानिक भाषा में 'हलेन्द' कहते है। इस सबंध में यहू प्रकट है कि अ तथा फ में यह्‌ 
कोण समकोण है, अर्थात्‌ यदि शिरोरेखा से स्रमानातर पर कोई रेखा सीची जाय तो इन के 
अक्षर ६०" का कोण बनावेगे। अन्य नमूनों अर्थात्‌ व, स, द, य, तथा ज में यंद्रपि यह 
सलेट' समकोण प्रतीत होता है, कितु ध्यानपुर्वेक देखते पर विंदित होगा कि अनेक स्थलों 
पर वस्तुत वह पूरा समकोण नहीं है। 
अत मे, हस्तलेखो के विश्लेषण का सब से अधिक प्रचलित और मान्य तरीका 
नमूनों में से ऐसे शब्दों और अक्षरा को क्राठ-काट कर एकथ आमने सामने चिपकाने का हैं, 
जिसे वैज्ञानिक भाषा में जश्स्टापोज्ड चार्ट सैयार करनए कहते हे। इस के निर्माण से 
अक्षरों वी बवावट का अतर आसानी से स्पष्ट हो जाता हे। इन नमूनो वा 'जव्स्‍्टापोजड 
चार्ट देखने से यह भलछी भौति विदित होगा कि अक्षरों की बनावट मे ये नमूने एक दूसरे से 
बहत भिन्न है। यह अतर कुछ अक्षगे के सवध में तो अत्यत स्पष्ट है, जैसे ज, ध, न, न, 
बे, भ, म, ल, व, स और ह॑ं लगभग प्रत्येक नमूने में भरत्येक दूसरे नमूने से वनावट मे बहुत 
भिन्न है। यही बात इ, ई, उ तथा ओ की मात्राओ के विषय में भी कही जा सकती है। 
मे केवल इन सात्राओं को बनावट नमूनो में एक दूसरे से भिन्न है, बल्कि वर्णों के साथ जिस 
डेग से इन्हें जोड़ा गया है उस मे भी ध्यान देने योग्य अर है। 
इस प्रकार, हम देखते हे कि ऊपर के सात नमूनो में से कोई दो भी ऐसे नही हे जो 
कप्तौटी पर ठीक ठीक एक-से उतरते हो, फछत यह स्पष्ट है किकोई दो भी एक ही व्यक्ति 


के हस्तछेख नही हो सक्ते--और सातो के एक ही व्यवित के हस्तलेख होने की बात ही दर 
तु 


डेडड हिंदुस्तानी 


है। और यदि हम सात मे से डिसी को विन्ही तुलसीदास का ल्खि हुआ मानें तो झत्व 
छ को उन्ही तुलसीदास वा ल्खि हुआ नहीं माना जा सकता। और यह पहले ही देखा 
जा चुवा हैं कि वेवल जञ अर्थात्‌ पच्नायतनामा' ही के सवष में वा साक्ष्य ऐसा है कि 
उसे महाकवि तुलसीदास का ल्खा हुआ माना जाना चाहिए, इस लिए, पचायतवामा' 
के अतिरिक्त जो छ नमूने हे उन्हे महाक्॒वि तुलसीदास का हस्तलेख नहीं माना जा 
सवता।१ 
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१ इस लेख से सदद्ध चित्रो के ब्लाक इल्पहाबाद यूनिदर्सिटी के वाइस चासदर 
महोदय के अनुपह से प्रष्त हुए है । सपादक] 


असर और उन की कविता 


[छुखक--प्रोफेसर अमरनाथ झा 


खान बहादुर मिर्जा जाफर अली खा, वदी० ए० सिविल सरविस के योग्य सदस्य 
और जिला अफ्सर के उत्तरदायित्वपूर्ण पद पर हैं। वह एक सुसस्कृत महानुभाव हूँ, 
अग्रेजी साहित्य में उन की अच्छी गति है, और यूरोपीय कविता में भी अभिरुचि रफ़ते 
हूं। अपने पद के कतंव्यो में व्यस्त रहते हुए भी उन्हों ने अपना साहित्य-प्रेम् जागृत रबखा 
है और पुराने तथा नए साहित्य का अनुशीलन मात्र ही वही करते वरव्‌ उह्ूं साहित्य 
में उन्होंने मल्यवास्‌ रचनात्मक कार्य भी किया हैं। समकालीन आलोचको में उद का 
महत्वपूर्ण स्थान है। उन के विवेचन तथा आलोचनाए उन के प्रौद्ध मनन, सुरुचि और 
निष्पक्षता का निदर्शन व रते है ( साहित्य में बया वस्तुत मूल्यवान्‌ है और क्या मूल्य-विहीन, 
क्या चिस्तन और क्या क्षणिक--इस की उन्हे अच्छी परख है। उन की गद्य-शैली सहज, 
सरल, होते हुए भी मनोरम है। उस मे बातचीत का सा प्रवाह मिलता है। उस में हमे 
फारसी और अग्रेज़ी की प्रतिध्वनिया मिलेगी, फिर भी पाहित्य प्रदर्शन का प्रयास उस 
में नहीं मिलेगा। यो वह विज्ञेप बातचीत नहीं करते, परतु जब अनुकूल सग मिल 
गया तो उन की बातचीत बडी ही हृदयग्राही होती है। कारण यह है कि जो कुछ वह 
कहने हे गभीर मनन और अनुशीऊूत का परिणाम होता है, वह अपना विशेष दृष्टिकोण 
प्रस्तुत करते हैँ और जो नुछ वह वहते है वह दूपरों के विचारों की पुनरकित गाव 
नही होती । 
आलोचना के क्षेत्र में 'असर' वा ताम बहुत समय तक लिया जायगा क्योकि 
उर्दू में अच्छी आलोचना की बहुत कमी है। साथ ही वह अपनी पीढी के प्रमुख कवियों 
में भी गिने जायेंगे। उन्हो ने गड़ले, रुवाइपा, नज्मे छिखी है, नाटकों के तर्जुमे किए है, 
दाते को उद्ू पद्य में उतारा है और मतियो की रचवा की है। इव विविध पद्यो की रचना 
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में उन्हें अपूर्वं सफलता प्राप्त हुई है। उन्हों ने कुछ अच्छी लवी पच्च-रचनाए भी प्रस्तुत की 
है। उन की अपनी विशिष्ट शैली है, और वह क्सिी साहित्यिक-वर्ग के अनुयायी 
नही है। छूखनऊ मे जन्म पा कर और वहा की परपरा से निकट सपकक रखते हुए भी वह 
भीर' तथा दिल्‍ली के अन्य कवियो की झैली के निकट है । उन वी रचना में दिल्ली के कवियो 
जैसी सादगी और लखनऊ शैली के कवियों का विन्यास-परिपाक मिलेगा। दोनो ही 
शैलियो के गुण उन वी कविता में मिछते हें और यह वात विशेष रुप से उल्लेखनीय है 
कि उन के प्रिय कवि मीर' हे। वास्तव में 'मीर', आतृशा और 'गालिब' तीन महा- 
कवियों ने उन पर गहरा प्रभाव डाछा, जान पडता हैं। 
मिरजा जाफर अली खा का जन्म लखनऊ मे, जूलाई सन्‌ १८८५ में हुआ था। 
उन्ही ने जुबली हाई स्कूछ से शिक्षा पाई। सन्‌ १६०२ में वहा से निकल कर यह दैनिग 
कालिज मे भरती हुए। डाक्टर वाइट की परपरा वहा इस समय भी काम कर रही थी। 
सत्‌ १६०६ में इन्हों ते इछाहावाद यूनिवर्सिटी की वी० ए० परीक्षा पास की। 
सन्‌ १६०६ में वह प्रातीय सिविल सर्विस मे प्रविष्ट हुए, और आज वह उसी सर्विस के 
एक ऊँचे पदाधिकारी है। जिले के प्रवध-कार्यो, फौजदारी के मुकदमी और वकीलो वी 
बहती के सुनने मे व्यस्त रहते हुए भी उन्हो मे साहित्य और कविता में जो अनुराग 
वनाए रबखा है वह प्रशसनीय है। उन का कविता-प्रेम केवल क्षणिक समय-यापन 
के निमित्त नहीं है वरन्‌ कविता का अभ्यास उन्हों ने कल के रूप में किया है। 
उन्हो में आमोद प्रमोद त्याग कर इस दिशा में परिश्रम किया है। पुराने उस्तादो की 
कतियो का अच्छा मनन किया है और उन का ज्ञान बहुत विस्तृत्त हैं। कविता के 
क्षत्र में मिरज़ा जाफर अली खा ने कौशल प्राप्त करने का प्रयत्न क्या है और एक कला- 
कार को भाँति वह अपनी रचनाओ के प्रति उचित गये रखते हे। सुदर वाक्य-विन्यास, 
भए प्रयोगो के छिए उत्साह, छदो के चुनाव मे सुरुचि, और अपनी कविता को रोचक बचाने 
का उन का सतत प्रयास यह सिद्ध करते है कि वह एक उच्च कोटि के कलाकार है। उन 
को कविता में हमे गुवकोचित उल्छास और सजावट मिलती है, परतु बह मनन और 
पविन्नता से भी पूर्ण है। 


मिरज़ा साहव की प्रकाशित इृतिया अधिक नही है। मेरा अनुमान है कि दो 
पृस्तको से अधिक उन्हो ने नही प्रकाशित क्या हैं। उन का दीवान असरिस्तान' सनू १६२४ 
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में प्रकाशित हुआ था और उस पर एक विस्तृत भूमिका स्वर्यीय मौलाना अजीज ने छिल्ली 
थी। उन की दूसरी छृति लेडी अय्योर' नामक नाटक का जनुवाद हैँ और यह भी सन्‌ 
१६३० में निबल चुका है। में उन को कमी अन्य इृति से परिचित नही हू। परतु में उन 
की कविताए वरावर पत्न-यत्रिकाजों मे पढ़ता रहा हु और मुे कुछ कविताओं को मुजायरो 
में सुनने का भी अवप्तर प्राप्त हुआ है। उठ की कविद्ाओं के एक नए सम्रह की बी 
आवश्यकता हूँ और में आज्ञा करता हू कि इस के लिए लब्री प्रतीक्षा न करनी पड़ेगी। उन 
की कविता के सवध में तिरिचित मत ठो उसी समय बनाया जा सकता है जब कि उन की 
समस्त रचनाएं पढ़ ली जायें, परतु जो कृछ प्राप्त हैँ उत के ज्ञाधार पर भी विचार 
बरना अनुपयुक्त न होगा। अभी कवि वृद्ध तही हुआ है और उस के सामने रचनात्मक 
कार्य के लिए अनेक दे हे। समग्र तप से उस की रचनाओं पर विचार सभव नही क्योकि 
उस का कार्य अभी पूरा नही हुआ हैं। 


में ने बताया हैँ कि मिरजा साहव के प्रमुख प्रभावकों में कवि मीर' हैं। यह बाल 
किचितू आइचप्रे-जनक है। इस काल में भी 'असर' भाषा की वह सादगी और सीधापन 
प्रस्तुत करने मे समर्थ हुए है, जिन गुणो के लिए मीर' विशेष तप से विस्यात हे। यह देख 
कर भी बहने मतोष होता है कि वह बहुत से हिंदी झाज्दा और पर्याय का निस्मकोच प्रयोग 
करते हे । मदभरी आँखे, रोग, पापी, रतनारी, उदासी, अमृत, ध्याव, चितेवन, मे, 
जोगी, जटा, आसन, रप्तिया, आदि कितने ही शब्द हे जिन के प्रयोग बराबर हुए हैं। 
यह बडी अच्छी प्रवृत्ति के सूचक हैँ और यदि अन्य उद् कंच्रि भी इस से उदाहरण 
ग्रहण करें तो चहुत ही अच्छा हो। भाषा वी सादगी और सीधेपन के लिए 'असर' की 
प्रशसा होनी चाहिए। समालोचक्ता के यहा यह एक प्रचलित क्यन है कि शैली वी सहजता 
और स्वभावोकित के गुण बडे क्लाकारो म ही मिलते हैं और कठित, अप्रचलित दक्द 
और आडवरपूर्ण झब्द-विन्पास नौसिखियो की चीजें हे -- 


(१) दिल इश्क को में से छलक रहा है; 
इक फूल है जो महक रहा हैं। 
आँखें कद को बरस चुकी हूं; 
कौंदा अब तक तपर रहा हैं। 


रेणप 


(२) 


(३) 


(३४) 


(५) 


(६) 


(७) 
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अब आए बहार या द आए, 

आँखो से लहू टपक रहा हैँ। 

किस ने वहशिए असर को छेडा ? 

दीवार से सर पटक रहा है। 

न सुतवा था जिस को आज उस को-- 
माजराए.. आलप्त सुना बेंढे॥ 
ध्यान किस से रूगा हुआ हैँ असर? 
सोचते रहते हो यह्‌ क्या बेठे २ 
कोई दिल पर हाथ रख कर उठ गया, 
हाथ अब दिल से उठाऊं किस तरह? 
मेरे कहने में नहों हे दिल असर 
इस को समझाऊओं बुझाऊ किस तरह? 
इंधर देख लेना, उघर देख लेना, 
फिर उन की तरफ इक मज़्र देख लेना। 
वह मेरा न कहने में कह जाना सब कुछ, 
बह उन का अचानक इधर देख लेना | 


जब सुना, यो ही सुना, तुम्त ने कि गोया त सुना, 
फिर गलत क्‍या हैं कभी हाल हमारा न सुता ? 


फेरता हू जो उघर से दिल को, 
दिल उधर और चला जाता हैं) 


लहराता और हुहरा गाता, 
झरने का वह्‌ रतिया पानी। 
सटका थिरका और गत नण्वा, 
अलबेला मतबाला पानी 
पेट को पकडे मारे हंसी के, 
बैठा, उद्बा, छोटा पानी 
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डाली, डाली, पाती, पाती, 
ख़ब ही झूला झूला पानी। 


प्रकृति-वर्धेन और दृश्यों का चित्रण कई उद्ूं कवियों की रचनाओ में मिलता 
हैँ। परतु इस प्रकार वा विषय-चित्रण गजल छोड कर अन्य शैली के पद्यो में हुआ है। 
गजल का विषय मुख्यतया प्रेम माता जाता हैं जो उचित ही हैं। परतु फारसी--और 
उद्दूं >परपरा ने प्रकृति से इतने सकेत और प्रतिमाए ग्रहण कर लिए है कि गजल में 
प्रकृति-चित्रण का होना प्रपरा पर कुछ विशेष बडा आधात नही प्रतीत होता। सितारों 
बी स्थिरता तथा अनुद्धिग्गता, पतग की रति, बुढबु का हृदय टूटना, ब्रिजली का 
कहर, बहार की हवा द्वारा नवीन प्राण-सचार--यह तथा अन्य प्राकृतिक घटनाएं 
प्रेम-काव्य मे बरावर दुहराई जाती रही हे। परतु वह केवल उदाहरण के रूप मे, और 
उपदेश के अभिप्राय से वधित हुई है। प्रकृति के प्रति सहज उल्लास, उसे के दर्शन मात्र 
से सतोष, स्वय प्रकृति के लिए उत्साह--यह गजल में मिलना दुस्‍्तर है। 'असर' अपनी 
गजलछों में और गज़लो के द्वारा प्रकृति-चित्रण मे सफल हुए हे। हमे बार वार प्राकृतिक 
दृश्यों के चित्रण मिल्गे। 


(१) भरी बरसात और यह धुप भेंघेरा ! 
अंधेरा आप सर टकरा रहा हे। 
(२) रत रात का ढदछता है काजल) 
(३) वह जो न आए, बादल छाए, 
गरजे, बरसे, खुल भो गए 
इस के स्तिवा हम हिज्य के मरे, 
क्या जानें बरसातों को? 
(४) सुद के पयाम सबा का, गंचे लरज़् लरज गए, 
जब हो पह हाल नाडुको, हाथ कोई रूगाए क्यों ? 
(५) नाछुदा ने जब सुनाया मित्तदए साहिल सुझे। 
बढ के हिम्मत मे कहा आगोशे तूफा चाहिए | 


इेह० हिंदुस्तानी 
(६) है ज्ञाम का वक़्त दम बखुद है साहिलाः 
कहतार है छाया, है बकूते कामिल। 
फितरत को खामोशियों में गोयायी है; 
महफिल को हूँ इतिजार-ए-मौरे महफ्लि। 
(७) परदे में रात के मुस्स्राती आई; 
आश्ोद्य में गुल के लहलहाती आईं। 
अंयड़ाइवा लेती हुई जागी हर झाख; 
अलबेली बहार गुवगुनाती आई। 
(5८) होल फिर ऐसी दिल में समाई, 
मिरता पड़ता भागा पानी। 
भूछ के पीछे मुड के न देखा, 
इस दरजा था सहमा पाती। 
रफ़्ता रफ़्ता फिर था खिलेंदरा, 
नहीं से छोटे खेला पानी। 
सूझी समंदर से जो ठठोल, 
ऐसा डूबा न उभरा पानो। 


असर” कीं कविता के विद्वारो पर ध्यान देने से पूर्व उन थी सुदर उपमाजी वा 
रसास्वादन कदाचित्‌ अनुपयुक्त न होगा। ह 


(१) हसरतें दिल से यूं चली जैसे; 
ग्रोल उदासी फकीरो का जाए। 
(२) हसरते अज्धें तमन्ना में जो वज्छत है, म कुछ; 
साज्ध में इतने भरे नप्में की खामोश हुआ। 
(३) यह शोक दोद में आँखो का रंग है जैसे; 
अचानक आईने में बाफ़्ताब देख छिया। 
(४) मस्त आँखो पर ग्रती पलको का सामा यूँ या; 
कि हो मैखाने पर घनघोर घटा छाई हुईं। 


'असर्र और उन की कबिता ८१ 


(५) झपकी जरा जो आँख, जवानों गुजर गई; 
बदली को छाँद थी, इधर आई उघर गई। 


इन उपमाओ की मौलिकता, नवीनता और उपयुक्ततता प्ररसतीय है। 

'असर' की कविता पढने वाले के लिए यह स्वाभाविक है कि वह उन पवितयों 
पर ध्यान दे जिन में झराव और पाप के परिचित विपय लिए गए है। यत्र-तन ऐसे वर्णन 
मिलते हे जिन में कवि ने कवि-धमें की ओर सकेत क्या है। फिर जीवन और उस की 
समस्याओ तथा मृत्यु के सदध में विचार मिलेंग। उन के प्रेम-सबंधी पद्यो का अतिम 
प्रभाव अवाघ रुप से स्वस्थकर है। उन के दार्दविक विचारा के विषय में भी निवेदन 
क्स्त्गा। 


शायर हुँ तो इस तरह तमाशाई हो, 
फितरत तेरे अदाज्ञ की शैदाई हो। 
अण्यात-व-इशरत का मर्बद्ध हो दिला 
हर शे में नद्वर, मर में गोयाई हो। 
एक "मक़्ता' यह है-- 
जामे खाली को छलकते कभी देखा हे असर? 
शेर में ज्ञोश कहा, दिल में अगर जोश नहों? 
विय्येष रूप से ध्यान देने की वात यह है कि वह सचाई, भावना वी यथार्थता, को 
इनना महत्व देते हे। उन की कविता में कही बनावट या स्वाँग नहीं। ऊँची ध्वनि के 
शब्दों मात्र से कविता नही वनती , उस मे जात्मा का उद्गार होने की भी आवश्यकता हूँ। 
सच्ची भावना से सहज ददुबार री प्राप्त होता हैं | दुदि दी मावता तत्काल आनंद या 
सुख में डूबी हो चाहे वेदना जोर उदासी में, उस की संत्यता, उस का खरापन स्पप्ट है। 
वह वेवछ अपने मस्तिष्क से काव्य-रचना नही करता, दस कार् में उस का हृदय, उस 
को सपूर्णे बात्मा सहयोग देती है। अपनी कला में त्मवता असर की कविता का एक 
विश्वेष गुण है। 
वायज्ञ या उपदेशक ससार वी अदित्वता वी ओर सकेत करता है, ऐसे दश 


का वर्णेत करता है जहा का गुछाव मुरझझाता नही, क्यामत के दिन कय चित्र खीचता है 
डे 


कदर हिंदुस्तानी 


जब कि पापियों का चीत्कार मात्र सुनाई देगा और न्यायकर्ता उन पर तीत्र दृष्टि डढता 
होगा। पर्तु यौवत का प्रेम इन की चिता नहीं करता। शराब का एक जाम सभी 
कातरता ओर भय को दूर करता है, और स्वयं के स्वप्नो से अच्छा है। पापी और 
पुष्यात्मा समान रूप से ईदवर के प्राणी है और पाप भी ईश्वर की सृष्टि के भीतर की 
ही वस्तु है। 


(१) जाते कहा खुदाई के बाहर गुताहगार ? 
देरी ज्र्मी न थी कि तेरा आत्मा न था? 
(२) ज्ाहिद! ज्ञाहिद ! ऐशे जन्नत मालूम ?ै 
वया मुझ की नहों रगे तबीयत मालूम ? 
लुत्फ मयों शाहिद से जो बे बहा हो, 
मुँह उस को रूपाए हूरें, हुजुरत, मालूम ! 


वे लोग जो पृथ्वी के सुखो का त्याग करते है, वह आने वाले सुख की छालसा से 
आकपित रहते हैं। जब कि हमारे चारो ओर इतना आनंद, सूे का प्रकाश और संगीत 
फैले हुए हे, व हमारे पक्ष मे यह कितनी बडी कृतघ्नता होगी कि इन सब को छोड़ 


कर हम किन्‍्ही नीरस, प्रेरणा-विहीन उपदेशो को ज्ञान-पट पर, बादल के अधकार की 
छाया डालने दें! 


(१) हमीं महर्म हे हक जास से अल्लाह! अल्लाह! 
दौर पर दौर तेरी बक्म 2में' चलते देखा। 
(२) मेरी तोबा से तोबा है, पिछा साकी, पिला साकी ! 
करूंगा खुस्त के खुस खाली दमे सेखाता आराई। 
(३) शब की देदारिया, अरे तौवा! 
छुप के मैस्यारिया, अरे तोवा ! 
दौर उस नरग्रसे खुमारो का, 
अपनी सरशारिया अरे तौबा! 
(४) तेरे होढो का तबस्पुम, तेरी आँखों का खुमार। 
उन को भो साक्को शरीके जाम होना चाहिए। 


हिंदी कविता की प्रगति 


[ लेखकू--श्रीयुत शातिप्निय द्विवेदी ] 


(85) 
उन्नीसवी शताब्दी का उत्तराउ-- हरिश्चद्व-युग । 
हमार सारित्य म हरिश्चद्र-युग रीति-कारू वा अतिम युग है। साथ ही वतमान 
हिंदी साहित्य के पृष्ठमाग का प्रथम स्तर भी वहीं है । वह प्राचीन और नवीन के सम वेये 
का यू7 है। वह हमार साहित्य का पृण प्रभात नही वल्वि उप काल हैं. जहा रीनिन्युप की 
साहियक सध्या की जतिम परिणति और नवीन यूण के राष्टीय प्रभाव की पूतर-मूचना है! 
हरिश्च:-युग न रीति-काल की काव्य-कला को पूवजो के थाती-स्वस्प्र अपत्ताया साथ ही 
नवीन सपत्ति के अजन-स्वल्‍््प उस न उनीसवी शताब्दी बी सामाजिक और राजनीतिव 
चनना से साहित्य के लिए नए उपकरण भी लिए। चूकि तवीनता के लिए वह प्रथम प्रयास 
था इस लिए उम युग म साहिलय के नए उपकरण विच्वप नहीं पुसन उपकरण ही आतिक 
ह--भारतदु तथा उन क यूण के जन्यान्य साहित्यिका की गद्य-कृतियों म। 
राजनीतिक छतना न समा-्सोसादतियो को जन्म द कर गद्य को प्रधान बना दिया 
था फलच हरिस्वद्-युग न भी गद्य को अपना ल्णि। वह साहित्यिक रूटिवादी होन के 
कोरण कविता भर परिवतन करन को विश्प तैयार न था किंतु एक अतिथि के रूप मे गद्य 
को अपना लत म उसे सकोच न हुआ ( साहिय मे वक्मि का उदाहरण उस के सामत था 
अंतएव नवीव पुकार सुनान के लिए उसे भी कुछ रूवल मिल गया। चपन काव्य मे वह 
संतुष्ट था निदान नवीन कला के लिए उस न नाटका और कहानिया के रूप म क्या 
साहित्य वो ही चुन लि । 
इस के बाद बीसवा शताब्दी का प्रारम होता हैं यहा साहित्य भ प्राचीन और 
नवीत कौ संधि दूटन-सी लाती है--देश म केवल नवीन युग का प्रभाव चमकक्‍न लाता 


सेब 


ड्६० हिंदुस्तानी 


है। साहित्य में, समाज मे, देश में, केवछ नवीवता ही मवीनता वी पुकार गूंज उठवी है, 
प्राचीनता के प्रति असतोष हो जाता हैं। फ्लत रीति-बाछ वी कविता और ब्रजभाषा 
दोनो को विदाई दी जाने लगी। कितु द्रजमापा के चले जाने पर हिंदी-कविता सूनी पड 
रही थी, नवयुवकों का भावुक हृदय काव्य-विहीन कैसे रहता ? इधर गद्य में खढीवोली 
सब्क्त हो रही थी, नवयुवकरो ने कविद्या में उसे ही स्थान दे दिया। यही ह्िवेदी-युग है, 
वर्तमान ख़डीबोली वी कविता उसी की देव हैं। 
<मध्यकाल के इतिहास की समाप्ति के साथ ब्रजभाषा की कविता के पतज्नड में 
खडीबोली का जो नवीन वस्तत पह्लवित हुआ, उस ने श्ूगार के झमन-वक्ष दी ओर नही 
देखा। वह नवीत अभिमन्यु सीधे राष्ट्रीय संग्राम से चला गया) जाने से पूर्व उस ने अपनी 
सस्कृति के अनुत्तार प्रभु-स्तवन क्रिया, पूर्वजों के आद्यों का स्वस्ति-वचन श्रवण किया, 
और इस बार उस ने अग्निवाण ले कर नही, मानव-परित्राण दा क्वत ले कर राष्ट्र तथा 
साहित्य में प्रवेश किया। 
हा तो, खडीबोडी की कविता पहले भद्वित और राष्ट्रीयता को ले कर उंद्गत 
हुई। हमारे काव्य में पहले सूर और तुलसी जगे, फिर तिलक, मोखले ओर गाधी भी। 
( भकित और राष्ट्रोयता ते श्गार-मलिन नेत्रो को स्वच्छ करने मे 'वोरिक-छुसिड' का काम 
हिया) नदीन दृष्टि प्राप्त होने पर हमारे समाज ने अपने आदर्शझों के अनुसार अपना 
नवीन आत्म-विस्तार क्या। भक्ति और राष्ट्रीयता की दिभा मे हमारे सार्वेजविक अमाव 
बोलते रहें, नवीन भात्म विस्तार में हमारे भाव भी बोलने छंगे। काव्य का कठ भवित 
और राष्टीयता तक ही सीमित न रह कर दैनिक जीवन के प्रसार की भाँति गुक्‍्त हो 
गया। गुप्त जी के उत्तरकालीन काव्य तथा छायावाद वी रचनाएं इसी नवोत्कर्ष के 
उदाहरण हैं । 
| इवेदी-युग में भी बुछ वयोवृद्ध कवि हरिदिचद्र-युग के अवशिष्ट प्रतिनिधि-स्वरुप 
रहें, जिन में उपाध्याय जी, रलाकर जी, और श्रीघर पाठक जी गपण्यमान्य है) उपाध्याय 
जी और प्रादक थी हरिक्वद्न-युथ और दिवेदी-युग के बीच के है, गुप्त जी टिविदी-युप और 
छावावाद-शुग के दीच के । उपाध्याय जी ने 'प्रिय-अवास' हवारा खडीवोली का साय दिया। 
'रस-कलश' द्वारा ब्रज॒मापा का। रत्वावर जी आजन्म ब्रजभाषा के हामी रहे। अपने 
भेतिम साहित्यिक-जीवन में उन्हो ने सड्ेवोली के भी दो चार पद लिखे, वितु कौतूहल- 


हिंदी कविता की ग्रगति श्हश्‌ 


वश) पाठक जी न अपनी काव्य-कृतियो द्वारा ब्रजभापा और खडोबोली दोनो का एक 
तत्कालीन परिधि वी सुरुचि म साथ दिया। 


५.३३.) 

सवश्री स्वर्गीय श्रीधर पाठक आ्ुवोध्यासिह उपाध्याय मैथिलीक्षरण गुप्त) गोपाल 
शरण विहरजियशकर प्रसाद' म्खवल्यल्‍्त-चतुव्दी, एक भारतीय आत्मा रामनरद 
त्रिपाठी, (सियारामशरण गुप्त मुक्ठधर पाड्य द्विबदी-युग के आदरणीय कवि हू। इस 
युग मे दो प्रवुत्तियों का दशन मिलता हैं--एव म पौराणिक सस्कृति और मध्यकाछीन 
काब्य-कला का विकासोन्‍्युद्ध प्रकाशन हूँ दूसरी म कवल हादिक भावा का नवीच बला 
प्रस्फुटन । पहली के अतगत पाठक छी उपाध्याय जी गुप्त जी और ठाकुर साहब हू 
दूमरी के अतरगत प्रसाद जी चतुर्वेदी जी सियाराम जी त्रिपाडी जी और मुकुटधर। 
इन दानो प्रवृत्तियो में कूछ साम्य भी है--प्रथम विभाग के सभी कविया न स्वतत हादिक 
भावों वो भी अपनाया द्वितीय विभाग के कवियों न यत्किचित सामयिक राष्टीय भावों 
को भी, विशपत चतुर्वेदी जी, त्रिपाठी जी सियाराम जी न। कारण काव्य प्ररक गुप्त 
जी है। कविता और राष्ट्रीपता दोना क प्रतिनिधित्व का क्रय वृतमान खडीबोली म उन्ही 
को है। प्रथम विभाग के कवियो म यदि गुप्त जी अग्रणी हैं तो द्वितीय विभाग म प्रसाद 
भी और चतुवेदी जी । गुप्त जी न खडीबोली की स्वाभाविकता को जमाया प्रसाद जी और 
अतुर्वेदी जी त उस बी भावुकता को) प्रसाद जी और चतुर्वेदी जो के बाद जो नवयुवक 
भावुक्त कवि उतच्न हुए, उन्‍्हो न भी खडीबोला का अनुराग गुप्त जी की रचनाओ से पाया 
अयोकि प्रसाद जी और चतुर्वेदी जी की भावुकता की धरातल पर आत के छिए प्रथम प्रथम 
गुप्त जी का काव्य-साहचयय आवश्यक था और सच तो यह कि खठीबोली की कविता का 
व्याकरण उन्ही की रचनाओ म था बिना उन्हे जान कोई आग जा ही नही सकता था। 


(हे) 
द्विबदी-युय य खडीबोली की कविता के सीनियर कवि पाठक जी उपाध्याय जी 
और गुप्त जी है। 
वत्तेमान हिंदी-कविता में नवीनता का श्रीगणश करन का प्रयत्त पाठक जी त॑ 
किया अप्रड़ी के साहचय से, गुप्त जी न वगठा के साहचय से। बितु पाठक जी न 
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स्ववत्न रखनाए उतनी नहीं दी जितती कि गोल्डस्मिथ वी अनुदित रचनाएं। गुप्त जीन 
स्वतत्र रघनाए भी अधिक दी, और माइकेल के प्रचुर काव्यानुवाद मीं। पाठ जी झथे- 
बोली को निल्लार वे सके, ब्रजभाषा के मोह ने उन की खडीबोली को एक मिश्षित भापा का 
रुप दे दिया। उन का ब्रजभाषा-मोह देख कर ज्ञात होता है कि तवीनता के नाम पर वे ब्रज 
भाषा में अग्रेज़ी के बासिक्ल स्कूल की कछा के एक प्रतिनिधि थे। अग्रेजी शासत आज 
मी अपेक्षा यदि मध्यगुय में ही आ गया होता लो बजभाषा के काव्य का जो अप-दू-डेट रुप 
होता, वही पाठक जी वी कविता में है। 


गुप्त जी ने सडीवोली को सडीदोली वे रुप में ही सजा! उन्हों ने खडीबोडी, 
को विशुद्ध, सुदर और प्रवाहपरर्ण बनाया। गुप्त जी ने खडीदोली को ओज दिया, गरुर 
गोपाठ शरण सिह ने भाधुये। गुप्त जी ने ओज के साथ ही भावों और छदो की भी यधो- 
। सभव विविधता और विपुरुता दी। ठाकुर साहव ने मध्य-काल वी मर्यादा के भीतर एक 
५ नवीनता भाधवी/ में उलतन्न की। 'माधवी' की कला इस अर्थ मे नवीन है कि उस में खडी- 
बोलो की भाषा और खडीबोछी के अनुरूप एक कोमल भावना है, किठु छद (कवित्त औौर 
'. सवैया) तथा आलबन अधिकारात भध्यकालीत हैं। प्रजमापा के ये पर्रिचित छद मर 
आलछबन खडीवीली में भी क्तिदा सगठित हो सकते है, इस का निर्शन पहले-पहल 'भाषबी' 
हारा ही हुआ, यह मानो रत्ताकर जी के लिए खडोबोली का निमन्रण था) कंतिपण बज 
भाषा प्रेमी क्तु खडीवोली के नवयुवक कवियों द्वारा भायवी' का अनुसरण भी हुआ। 
गुप्त जी द्वारा खडीबोली के मेंज जाने पर ट्ाकुर साहव का सर्वाधिक सराहनीय प्रयल 
भाषा को सरल-वोमल बनाने का रहा। वृदावन का एक मध्यकालीन भक्त बीसवी शत्ताब्दी 
के द्वार वर भावर जब अपना नठ भ्रस्फूटित करेगा तो उस की भाषा वेह होगी ज़ी 
डाकुर साहब की सडीबोली में हैं! 
ड्िवेदी-युग में आवश्यकता इस वात की भी थी कि जिस प्रकार ओज को ले कर 
गुप्त जी ने वाब्य-क्छा के अतरम और वहिएा को नवीतता और विस्तीणता दी, उसी 
प्रकार मादुय॑ को लेकर भी कोई कवि अग्रसर होता । इस आवश्यकता की पृत्ति आगे चल 
कर छावाबाद-स्कूल ने कीडँ छायावाद स्कूछ म पत जी उसी प्रवार लोकशिय हुए; जिस 
मरकार दिवेदी-शुु में गुप्त जी | इरा पर्वतीय कवि ने ही खडीबीडी में पहाडो की स्वगिक 
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सुषमा भर दी, अपन हृदय के मधु से उसे मधुमय कर दिया, खडीबोलो में रुप-रसनघ 
भर दिया। यह कहने को नही रहा कि खडीबोछी तो खुरदुरी है। 
रा [७ हे.) 

“(काया का काव्यादर्श चिर प्राचीत रहा। हरिश्चद्र-्यूग मे, गद्य में, जो 
जाग्रत सामाजिक आदर्श तथा काव्य म ब्रजभापा रा मध्यकालछीन माधुये भाव था, उन्ही 
दोना की एकता से उन्‍्हो न 'प्रिय प्रवास' की रचना की। उपाध्याय जी मुस्यत सावना 
के कवि है, आँसुओ वी भाहि सजछू-बोमर ! कितु उन्नीसदी शताब्दी का जठ और बीसवी 
शताब्दी का प्रारभ चितना से हुआ। उपाध्याय जी जिस कोमल-वात भावना के कवि 
हो कर चले, उस समग्र उस माधुये-भाव के लिए खडीबोली की भाषा मेज न सी थी, यही 
कारण है कि 'प्रिय-प्रवास' की भाण्ण और श्रीघर पाठक वी रचनाओ वी भाषा म रडीबोली 
की पूर्ण स्वच्छता नही है। चितना के लिए खडीबोली गद्य म मेंज चछी थी। गुप्त जी 
चितना के पथ पर चले, फलत थे विद्येष कंतकार्य हुए। 

उपाध्याय जो करुणा के कवि है। उस्तु-जगत के कवि नहीं, बल्कि भाव-जगत म 
प्रकृति-पुरुष के वीच व्याप्त विरह (ट्रेजेडी ) के कवि ह, मानो सूक्ष्मतम सजलता के कवि हो। 

“प्रिय-प्रवास' के बाद, उस की भमिका म वैदेही वनवास' छिख जाने वी सूचना 
उन की इसी कोमल छवि की सूचक थी। उन का 'प्रियअवास “विरहिणी-द्जागता! 
ही होने छायक था, क्योकि इस काव्य मे पचदक्ष सगे ही अन्य सर्गो को अपेक्षा अधिक 
मर्मब्यजक है। अन्य सर्ग या प्रसंग तो इस भ आछूवारू मान हँ। उपाध्याय जी की 
करुण-बृत्ति प्रिय-प्रवास' जैसे महाक्ाब्य के बजाय एक मार्मिक खड़काब्य की अपेक्षा 
रखती थी। ट् 

(वदाष्याप जीते व्यावहारिक भांदर्श के लिए 'प्रिय प्रवास में यथा्थंवाद का 
विगपट ग्रहण किया है)। कृष्ण-चरित्न के अक्त म वे देश-सेवा के सामयिक आदोटनो से 
प्रेरित थे। क्ति जिस काल (उन्नीसवी झनाव्दी के जत) वी देश-सेवा से वे प्ररित थ, 
उस काल का क्षेत्र परिमित था, उसी के अनुस्प उन्हों ने प्रभु कृष्ण का मानव-पक्ष दिख- 
छाप्रा। उस समय हमारे सावेजनिक क्षेत्र मे महिलाएं नहीं आई थी। स्त्री-शिक्षा का 
आादोलन शुरू हो चुका था, फिर भी पुरुष की भांति बारी भी कर्म-क्षत म अप्रसर हो, यह 
दूर का स्वप्त था। इसी हिए 'प्रिय-प्रवास में हम राघा का कोई मवीन विशद चरियराक्ण 
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नही पाते। उस में राधा का सेवा-भाव माथुर्व-भाव की रक्षा के लिए है । उस युग वी नारी 
इस से अधिक और क्या करती ? यदि उपाध्याय जौ आज प्रियअवार्सा छिखते तो एस 
व्य कूछ और हो स्वरुप हो जाता। 

कर्णा की जाति लोक्स्ेवा में है, इसी लिए प्रिय-प्रवास' में हृष्ण छ्डे रूपमें 
दिखाए गए है। राम के जीवन में जो छोक-मगल का भाव है, वही “प्रिय-प्रवास' में भी 
दिखाने दा प्रयत्व किया गया । क्तु हृष्ण की उपासना हमारे यहा माधुरय-भाव में हो की 
गई, अतएव उपाध्याय जी भी विप्रलभ श्ययार में हो मासिक रहे। हृष्ण के लिए लोक- 
सम्रह-जैसे सावेजनिक पय पर चढते का सौक्य उन्हे पुर्ववर्ती कवियों से प्राप्त नही था, इसी 
लिए वे इृष्ण के लोक-चरिय को अक्रित ही कर सके, विकसित नहीं। 

गुप्त जी को राम के लोक-चरित्र-चित्रण के लिए अपने पूर्वेवर्ती कवियों से भी 
साधन प्राप्त था। इस के अतिरिक्त, 'साकेत', पर, 'बनध वश्योपरा, विधा, 
स्वदेश-समीत' उन्हा ने उस युग में लिखा, जब गाधी का भारत चतुद्दिक जग चुका था, 
भनुष्यतता के विकास के आयोजन सच्चेष्ट हो गए थे, अतएव उन्हों ने अपने पौराणिक कव्यो 
मे नव-बुद्ध भारत का पूर्ण उपयोग क्या। उत्हों ने प्राचीनता में नवीनता छा दी। वें 
श्वाहित्य और सस्क्ृति दोनो ही दृष्टि से हिंदी के राष्ट्रीय प्रतिविधि हुए। जिस नए चिंतित 
युग को 'प्रिय-प्रवास' द्वारा उपाध्याय जी ने छूता चाहा, वह गुप्त जी का ही आलबन था। 
उपाध्याय जी केवछ कवि हे, गुप्त जी बैंतालिकेमी। 

उपाध्याय जी की भाँति थ्वीघर पाठक जी भी कोमछ रस के कवि थे। पाठक जी 
फी तरह ही यदि उपाध्याय जी भो अपने एक मात्र रस में रमे रहते तो आज उने के रचना- 
प्रसूनो का कुछ और ही मधु-गध होता। पाठक जी भी भावना के कवि थे, उन्हो ने जहा 
वितना को ग्रहण करने का प्रयत्न क्या दही कदिता विटवना में पड गईं, कितु अपने जीवन 
का अधिकार उन्हों ने भावना की और ही लगाया । किसी कवि के लिए सद से वडी वात 
यह है कि वह जात्म-निरीक्षण करके अपने साध्य पथ का सघान कर छे। प्रत्येक कवि की 
अपनी अपनी विश्येप साथना होती है, उठती विशेष साधना को सफ्ल करना ही बर्वि के 
वाब्य वी सफ़्लता है। 


( 


५) 
छडीवोली वा प्रयम यौवत नेतृत्व ले कर आया था। गुप्त जी उप्त के नेता थे, 
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मस्तिष्क थे, हिवेदी जी प्रोत्याहक और आशञ्ीर्दादक ) उस समय खडीबोली को शक्ति 
देने के लिए मश्तिष्क की ही आवश्यकता थी। वितु इस बीसवी शताब्दी का एक दूसरा 
यौवन भी जागहक रहा, यह केवल हृदय का यौवत था। इस का वाल्यकाल उपाध्याय 
जी के 'प्रियअवास' मे हैं, और पाठक जी और ठाकुर साहव की रचनाओ में भी । प्रसाद 
और माख्दवछारू इसी यौवन के नवोदित अगुआ थे। मस्तिप्क-पक्ष द्वारा खडीबोली कौ 
सुरक्षा मिल जाने पर ही यह दूसरा यौवन गतिशील हुजा। 
प्रसाद जी और माखनलाल जी की रचनाओ ने खडीवोली के उस बल्पवृक्ष मे 
जिप्ले द्विवेदी-युग के कवियों ने छयाया था, छायावाद की दो ग्ाज्ाए बनाईं। प्रसाद जी 
कालिदास की कला लेकर चले, माखतलारू जी मध्यकाल का माधुय्य-माव। देश-काल वी 
साहित्मिक-प्रगति से दोनों की अभिव्यक्तियों ने नवीनता ली | 
प्रसाद जी वी कला आधुनिक परिचमीय काव्य-वला के सहयोग में है, माखनलाल 
जी की अभिव्यकित उर्दू के तर्जे-वया मे कुछ मध्यक्षालीन | एक की भाषा सास्कृतिक हिंदी 
हे, दूसरे की भाषा अशन हिदुस्ताती। एक में भाव-विदग्धता है, दूसरे मे वाग्विदश्घता | 
प्रसाद जी, अधिकाशत भावना के कवि है, चतुर्वेदी जी चितना के। चितता को उन्हों ने 
एक मुबतक-परिमाष मे गुप्त जी की अपेक्षा कुछ और कवित्द दिया। 
प्रसाद जी ने जिस छायावाद का प्रवर्तन किया, उसे सपनी अपनी रसाह्मकता से 
विविध रुप से सिचित-पुष्पित करते वाले कवि है सर्वेश्री-सुकुटयर पाठेय, गाविदवल्तभ 
पत, सुमित्रावदन पत्त, यहादेवी वर्मा, रामकुमार वर्मा इत्यादि। चतुर्वेदी जी की काब्य- 
पारा के अतगत-सर्वेश्ती वालदृष्ण शर्मा नवीन', भगवतीचरण वर्मा, सुभद्रावुमारी चौहान, 
गोरूछचद्र शर्मा, जगताथप्रसाद खत्री 'मिलिद', गुस्भक्त पिंह, गोपालसिंह नैपाली, 
'शाखाल', बच्चन! इत्यादि। “नवीन, 'मिलिंद', नैपालो, वच्चन” तथा सी० पी० स्कूल 
के तरण बवियों ने यवास्थान दोनो स्कूलो के बीच सयोजन भी किया है, विश्वेषनर पत 
अथवा महादेवी की कला के साथ। छायावाद के सद्य नवयुवक-कवियो में स कोर्ट कमी 
घतुरवेदी जी को शास्रा के किसी कवि के साथ, कभी प्रसाद दाखा के किसी कवि के साथ 
अपने मन का रग मिला कर चित्र लिखते है। इस से कला तो दूसरे कवि वी प्रवाने रहती 
हैँ, भाव अपता रहता है, अर्थात्‌ मित्र दरीर म निजी हृदय। एक अन्य प्रवार के वे कवि 
है जिन्‍्हो ने प्रसाद और चतुरवेदी-झाखा के किमी एक या एकाधिक कवि वी कठा को मिश्रित 
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ऋर ऐसी ल्वतत पदावलछी चना ली है जो मिश्ित होकर भी अमिश्षित-सी है। मिश्रण और 
प्रमिश्रण के अतिरिक्त ऐसे भी रवयुवक कवि हे जिन्‍्हो मे भ्साद ग्रूप के किसी एक मनोनुकूल 
कवि वी ही क्छा को ले बर अपना हृदय प्रवाहित किया है, प्रघातत प्रसाद, पत, या 
महादेवी में से किसी एक कौ कला को। इस प्रकार के कवियों पर सब से पहले पत का 
प्रशव अधिक पडा इस के वाद गीति-बाव्य के क्षेत्र में महादेवी वा। 

प्रसाद और माखनलाल की काव्य-धाराओ का अतर भावना तथा चितना वा है। 
जिन्हो ने दोनो बूलो से सहयोग किया उन्हो ते भावता और चितना का सम्मिश्रण किया। 
कितु डिवेदी-युग से ही भावना और चितना कया एक मिश्रण सास्क्ृतिक स्वरुप में गुप्त जी 
भी कविताओं द्वारा चछा आ रहा था। 

जतणव, गुप्त जी के दाद, एक कवि-समूह वह है जो प्रसाद और माजबलछाह- 
झ्कूछ वी कला के समोजन में नही, वल्कि अपनी स्वतत्र मनोवारा से भाववा और चितना 
को स्व॒त्प देता जाया है। ऐसे कवियो में सर्देश्री रामतरेश् जिपाठी, सियारामगरप गुप्त, 
सर्यकात त्रिपाठी विराला' और इलाचद्र जीशी हे । जिस प्रकार खडीबोली को गुप्त 
शी ने ओज और पत जी ने माधुये दिया, उसी प्रकार इस मनोघारा में निराछा जी ने ओज 
और जोशी जी ने ठेठ लाछित्य का परिचय दिया। 

भावना और चितना के समिश्रण की आवश्यकता भाव-जगत और वस्तु-जगत के 
एकीकरण के लिए पड़ती हैं। यह एकीकरण निराला जी ते गुप्त जी को भाँति वेप्णव 
सस्कृति के माध्यम से भी क्या जोर 'युगाद' में पत जी ने, तया “कामरायती' में प्रसाद 
जी ने भी अपने-अपने ढग से। प्रसाद जी ने उन भनोवृत्तियो का पौराणिक रूपक ग्रहण 
किया जो विश्व-जीवन के सचालन में सुदर सहायक हें, पत दे उन भदनाओ को जो युग 
की शिराआ में स्य सजग है। 


( ६) 
ड्िवेदीयुग और छायावाद-युय की कविता में कुछ भाव-साहचर्य होते हुए भी 
बला की व्यजक्ता में छहर शा-- 
निशत में तू प्रिय-स्वीय कात से 
घुनः सदा है सिलती प्रफुल्ल हो 
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'परतु होगी न व्यतीत ऐ भ्रिये, 
पदीय घोरा-रजनी-वियोग की । 


विजन निशा में किंतु गले तुम 
लगती हो फिर तस्बर के, 
आनदित होती हो सखि ! नित 
उस की परद-सेवा करके। 


और हाप, में रोती फिरती 
रहती हु निशिदिन बत-बन, 
नहीं सुनाई देती फिर भी 
वह वशी-ध्वनि सतमोहना 


तरशिख पर थी अवराजती 
फसलिनी-कुछ-वल्लभ को प्रभा। 


तरु-शिखरों से वह स्वर्ण-विहग* 
उड़ गया, खोछ निज पख सुभग, 
किस गृहा-नीड में रे किस संग! 


--हरिकौध 


-+हेरिऔध 


न्न्न्प्त 


पूरानूरा परम प्रिय का मम में जानती हु, 
है जो वाज्छा विशद उर में जानतो भी उसे हू। 
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++हरिऔषध 


रेहछ 


इश८ हिंदुस्तानी 
मौन है, पर पतन में--उत्थान सें, « 
वेणु-बर-बादन-निरत विभु गान में । 
है छिपा जो मर्म उस का समझते 
हितु फिर भी हे उसी के ध्यान में । 
ज-रनिराला 


अपने सुख में मस्त जगत को 
कर ने ततिक भी कभी दुखी) 
दुखिया का दुख वह क्‍या जाने 
जो रहता हैँ मदा सुथी। 
>गोपाछशरण सिंह 
खाली न सुनहली सब्ध्या 
सानिक संदिश से जिन को, 
वे कब घुमने बाले हे 
दुख को घडिया भी दिन की । 
+-प्रसाद 


इस प्रकार हम देखते है कि द्विवेदी-युग का पद्योन्मुख गद्य भी काव्य की छलित 
संज्ञा (रसात्मकता) ग्रहण करने में सलग्न रहा । उस युग का काव्योत्कर्प छायावाद युग 
में गुप्त थी के 'साकेत', यशोधरा' इत्यादि काव्यो तथा ठकुर साहब की कादबिनी' और 
सिपारामशरण जी की कविता-पुस्तको में प्रकट हुआ, इन कवियों ने डिवेदी-युग और 
छायावाद-युग के कला-या्येक्य्र को यथासभव ऐक्य दिया।४ 


( ७) 
दिवेंदी-युग के कवि द्विवेदीययुग की प्रगति से ही चछे। द्विवेदी-युग की प्रगति 
अतर्प्रातीय साहित्यो के सहयोग में थी, जिन में उन्नतिशीछ बैगला साहित्य मवीनता के 
लिए अपनी ओर विश्येप आकर्षण रखता था। चूँकि खडीवोली का आारम ताजा था, 
उस के सामने रीति-काल की कविता की परंपय का तकाज़ा भी चला जा रहा था, इस लिए 
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साहित्य-क्षेत्र मे द्विवेदी-युग एक विद्येप प्रकार की सस्क्ृति और कला के बघन से बेधा हुआ 
धौरे-घीरे अग्नवर हो रहा था। उस की प्रगति एक वयोवृद्ध सुघारक की-सी थी, व कि 
एक नवोदुद्ध उद्योगी की-सी, इसी लिए उस की मथर ग्रति माइकेल-काछ की-सी धगीय 
साहित्यिक तवीनता की ओर बढ रही थीं। माइकेल ने अपने समय में जो कलात्मक न॒वी- 
दुद्धता दिखलाई बह मध्यकालीन पूर्वीय और परश्चिमीष काव्य-साहित्य के आधार पर 
निर्मित नवीवता थी। 
भाइक्‍ेल के बाद बगीय काव्य मे नव-प्रवर्तेत का श्रेय रवीद्रनाथ ठाकुर वो है। 
रवि बाब्‌ ने भी 'भानुसिह पदावली/ द्वारा मध्यकालीन परपरा के आधार पर ही नवीनता 
उत्पन्न करने का प्रारभिक प्रयत्त किया, परतु उन्हें इस से क्तोष न हुआ। उन्हों ने विभव- 
साहित्य के साहचये से आमूछ परिवर्देन का महोत्सव किया। उन्हों दे काव्य की आत्मा 
(सस्कृति, अशत सदो की संस्कृति) तो सूक्ष्महूप से भारतीय ही रक्खी, कितु उस का 
कला-शरीर (व्यजना और शैली) रोमाटिक युग के अग्रेजी काव्य से ग्रहण किया। 
हिंदी-कविता में द्विवेदी-यूग के बाद जो नवजाग्रत नववुदक दल उदित हुआ, उस ने खडी 
ब्रोली का संस्कार तो द्विवेदी-युग से लिया, कला की प्रेरणा रवीद्रनाथ से पाई, इस के वाद 
उस के लिए भी सप्त-सिधु-पर्यत विश्व-साहित्य खुला हुआ था। इस प्रकार उस ने 
भारतीय प्रेरणाओ से पश्चिमीय साहित्य-कला का सचयन किया। 
द्विवेदी-युग की प्रगति ह्िवेदी-युय के छेखकी और कवियों तक सीमित रह गई। 
बह युग अनुदार नही या, वह भी आधुनिक था, वितु उस की आधुनिकता क्लासिक थी। 
साहित्य में इस काल की बडी विशेषता यह है कि उस से एकदेशीय सस्कृति को विशेष सरक्षण 
मिलता आया है। द्विवेदी-युग के कवियो ने पौराणिक भारतीय सस्क्षति को सुरक्षित रखा । 
नवीन युग का साहित्य जब कि पूर्व और पश्चिम का एकीकरण कर रहा है, द्विवेदी 
युग का साहित्य पूर्वीय ही अधिक हैं। जिन्हे अपनी जातीयता से प्रेम है वे द्विवेदी-युग 
केकीविये'सेविदेप रस ग्रहण' करेग, परतु गजन के 'साहित्याध्ययन की अमुखे अरणा जाते- 
यता नही, केवक कला-विदग्धता है, वे दोदो ही युगो की रचनाओ से रस लेगे। 
निर्देश क्या जा चुका है कि वर्नमान टिदी-कविता में हिंदों से भिन्न साहित्यों वी 
मी कलाओरणा है। कितु इस प्रेरणा के मूल मे अपनी मारतीयता (अपना अस्तित्व) अक्षुण्ण 
है, भारतीयता के क्षेत्र में लडीदोडो की बबिता मुख्यत. सस्कृत काव्य-साहित्य से लामान्वित 
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है, और अशत मध्य-काल की हिंदी-कविता से। ढ्िवेदी-युग के कवियी में यह भारतीयता 
बहुत स्पष्ट है और नवीन युग के कवियों मे सूक्ष्तर। मध्यकाल वी काव्य-घारा हमारी 
शिराओं में सस्कृति होकर बह रही थी। ट्विवेदी-युग के कवियों में वह देशकाछ के भीतर 
थी। उस ते नवीन कवियों में देशकाल से पृथक्‌ स्थान भी पाया। यदि भारतीयता का 
यह सूक्ष्म मूत्र न होता तो दिवेदी युग के कवियो में गुप्त जी तथा ठाकुर साहब को बवीव 
काव्य-कला रुचिकर भ हीती , नवीन युग वी कविता और ये दो यृग आपस में एक दूधरे 
से अपरिचित ही रह जाते। सौभाग्य-वश ही हिवेदी-युग ने नवीन युग में आ कर एक 
प्‌वज की भाँति यहा का कुशल-स्तेम ले छिया। 

अब तक की बाह्य और अत प्रगतियों का साराग है यह--भारतेदु-युग मे प्रथग- 
प्रथम साहित्य को सार्वजनिक जागृति मिली, ढिवेदी-युग में हिंदी-कविता ब्रजमापा से 
श्डीबोली में आई, छाग्रावाद-युग में उसे कछा-विकास मिला, तात्कालिक राजतीतिक 
पुय्य में कुछ सवीच रोमाटिक-विचार भी। 

भारतेदु-युग को सार्वजनिकता को गुप्त जी ने आगे बढाया। उघर उपाध्याय जी, 
पाठक जी, ठाकुर साहब, मध्ययुग के जिस अवशेष कोमल आशिजात्य को ले कर चले आ 
रहे थे, उसे प्रसाद ने छायावाद का अत प्रकाश दिया, पत ने पहलवे' में मनोहर प्रशत्त 
विकास, महादेवी ने अवादि नारी हृदय की सगीत-साधना। इन सब से मिन्न मा्खत- 
लाल ने मध्यणुग की हिहु-मुस्लिम-्मयी भावुकता का एकन्रीकरण दिया। 

खडीबोली की कविता में निराला जी ने एक मुक्त-काति की, कितु पत्त ने पल्लव' 
की कोमलता मे शाति-ूर्वक ही उसे नवीन काव्य-युग से मिला दिया। निराला और पत 
के छदो मे जितना अतर है, उतना ही दोनो की कलात्मक-नवीनता के व्यक्तित्व में | 

ज्ामविक राजनीतिक उथ्॒र-पुषल में गुप्त जी और निराला णी मध्ययुग की 
साछतिक भूमि पर हैं, कला में नवअवर्तक होते हुए भी संस्कृति में क्हांसिकल है। 
इंघर पत जी समाजवादी चेतता को सतह पर सस्कृति में रोमाटिक है! मानव-सबेदवा, 
तीनो की कविताओ मे है। कितु गुप्त जी और निराला जी की कविताबो में करुणा नहीं, 
दया-दाक्षिण्य है। दोनो की मिक्षुक-सबधी कविताओं की सस्कृति एक है। यह उस युग 
कादया-दक्षिष्य है, जहा राजा दीन अ्जा को इनायत की दृष्टि से देखता है। पत की 
सर्कति मे दह सवेदना है जहा मनुष्य दया-दाक्षिष्य पर निर्भेर वही, वल्कि जन्मेसिंड मात+ 
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बता का अधिकारी है। अवश्य ही गृप्त जी की सस्कृति राष्ट्रीयता से भी ओत-प्रोत है, 
महात्मा जी के पथ-निर्देश मे , जिस से गृष्त जी की अवसर-ग्राहिता सूचित होती है। इस के 
विपरीत तिराला जी की सस्कृति हिंदुत्व-प्रघान हैं। जागो फिर एक बार, जौर महाराज 
शिवाजी का पत्र' शीपक कविताए इस के लिए द्ृष्टव्य है । 

सस्क्ृति के प्रचार-स्षेत्र मे आकर हिंदी-कविता अनिवा्यत गद्य भी बत गई है, 

गृप्त जी, निराला जो और पत जी, तीनो को कविताओं में इस के उदाहरण है। ऐसे 
समय मे जब फ्रि निश्चित सस्कृति जरभी भविष्याधीन है, हिंदी-कविता के कठ में वह 
काव्य भी बनाएं रखना होगा जिस के द्वारा भावी यूय जपना स्वागत समीत में ही पा सके। 
महादेवी जी इस ओर प्रयत्नञ्ञील है। 

(५) 

भारतेदु-युग की भूमिका पर खडीवोली जद अपने प्रारभिक प्रयास से खडी हुई, 
तब उमर की दशा दयवीय थी । उस के प्रयास मे शैशव था। बीसवी शताब्दी का विश्व- 
दोडित युग भारत की चेतना में नवीन जागृति, नवीन स्फूर्ति, नवीन आकाक्षाओं का सृजन 
कर रहा था। खडीबोली को इसी युग के राष्ट्र और साहित्य का सजीव प्रतिनिषित्व 
करना धा। उस के दुवेछ कघो पर बहुत वडा उत्तरदायित्व था। हरिश्चद्र-युग ने इस भार 
को कुछ हूलूका कर दिया था। किंतु खडीबोली के सामने एक शताब्दी के जीवन का 
ही प्रश्न नही, बल्कि ब्रजभाषा की भाँति ही उस के सामने भी अनेक शताब्दिया हैँ। 
फलत उसे अपने शैशव के प्रयासों से ही एक सुदृढ अस्तित्व प्रहण करने के लिए प्रस्तुत 
होना पडा । 

खडोबोछी की कविता किस बाल्यकाल से वर्तमान काछ तक पहुँची हैं, इस वा 
परिवय उस समय की उन कविताओं से मिलता है, जिन्हें लक्ष्य कर सत्‌ १६१६ की 
“सरस्वती' में प० कामताप्रसाद गुरु ने छिखा घा-- 

“वे लोग (कविएण) कल और छल की शुद्र्ता का उर्णल करते है, पर भन की 
सुदरता का नाम नही ल्ते। राजभक्ित सिखाते हे, पर देशभक्ति नहीं सिखाते। रण 
की बटाकट वा वर्णन घर बेढे करते हे, परतु शूरता और साहस का उपदेश नही देंने। 
शाब्दालकारों को छोड, उन्हें अर्थालकार सूझवा हो वहीं।. ... बोई-कोई बुनैन, 
मच्छड और खटमलो को हो कविता के योग्य दिपय मानते हे।” 


ड्ग्रे हिंदुस्तानी 


सडीबोली की कविता की यह प्रारभिक प्रगति हास्यपूर्ण अवश्य है, परतु उस्त की 
बतेमान उन्नति देख कर उस के प्रति अवज्ञा नही होती। उस्र समय के उन्ही झाड-झद्वाडो 
ने आज के दुसुमित काव्य-कानन के लिए खाद्य (साद) का काम दिया था। 

उस समय के कवियो की विफलता का कारण बह नही कि वे “रण वी कटाकट 
का वर्णन घर-बैठे करते है, परतु वे शूरता और साहस का उपदेश नहीं देते।” यदि वे 
'उपदेक्ष देते लो उन की कविताओ का हद से हृद हमें वह रूप मिलता जो आगे चछ कर 
राष्ट्रीय कविताओ मे प्रकट हुआ। बे राष्ट्रीय कविताए साहित्य और देश के इतिहास की 
वस्तु अवश्य है, उन का एक विश्ञेप सामयिक भूल्य है, कितु वे काव्य की स्थायी सपत्ति 
नहीं है। इतिहास कभी स्थायी नहीं होता, पुराण (परिपक्व-इतिहास ) स्थायी होता है। 
इतिहास ही पुराण बनता है, परतु कब, जब उस में सास्क्ृतिक बल रहता है। जिन राष्ट्रीय 
क्विताओ में सामयिकता ही नही, बल्कि चिरतन ससस्‍्कृति (शाश्वत अनुभूति) है, व 
साहित्य की अचल सपत्ति हो सकती है। सामयिक कविताओं की विफ्लता का कारण 
उन मे उन स्थायी भावो का अभाव हैं, जो अपने विभाव-अनुभाव द्वारा रससुष्ट हो कर 
मन को गति देते हे। मनोगति से ही कवि कही भी नि शघरीर भी उपस्थित रह सकता है। 
यह सभव नही कि कवि सशरीर ही सवेत्र उपस्थित रह सके, कितु अपनी मनोगति से वह 
हृदयत अपने अभीष्ट रसलोक में उपस्थित रह सकता है, क्योकि वह विश्व-लीला का 
असाधारण दर्शक है, इसी लिए कहा गया है--जहा न जाय रवि, वहा जाय कविए 
साधारण जन जब खुली आँखो से ही विश्व को देख सकते हे, तब इस के विपरीत कवि 
सूरदास हो पर भी वह ज्ञांकी पाता है जो छोक-दुर्लूभ है । कवि कल्पक है, उस का सत्य 
केवल प्रत्यक्ष (वर्तेमान) तक ही केंद्रित नही, बल्कि वह त्रिकालदर्शी है, अपने मानसिक 
नेत्रो द्वारा। इसी लिए उस कल्पक की कृति कल्पात तक अमर रहती है, काव्य में जब 
ध्येय गोण रहता है, माध्यम प्रधान, तव कविता में वस्तु-जगत के उपकरणो का प्राघान्य 
हो जाता है, काव्य अख़वारी दुनिया के समीप आा जाता है---उस में कवित्वशून्य इतिवृत्त 
अधिक रहता है। ट्विवेदी-युग की प्रारभिक कविता में इतिवृत्त के लिए लोक्कि उपकरणों 
का इतना अकाल पड़ गया था कि कुनैन, मच्छड और खटमल भी अभाव की पूत्ति करने 
को भ्रस्तुत थे। सच तो यह है कि खडीवोली की कविता अपने शिशुु-पाठ से ही छायावाद 
बी कविता की ओर अग्र॒तर हो सकी है, उस में शने -शने हो सरसता, गभीरता और 


हिंदी कविता की प्रगति डरे 


मारमिक्ता आई है। खडोबोली के उस आरभिक कार मे लौकिक उपकरणों के माध्यम 
की विपुरता से हिंदी-काव्य को अपनी सुदृढ़ता के छिए पृष्ठ ज़मीस मिली, उसी जमीन 
पर हिंदी कविता खिली हे। यदि वह पृष्ठभाग न मिलता तो आज की कला कली ही रह 
जाती। द्विवेदी-युग की कविता ने जिस प्रकार वाह्य विषय लिए, उसी प्रकार उस ने कछा 
के वाह्म अगो, शब्द, छद, अभिव्यक्षित, इत्यादि को सुडौ बनाने मे भी/अपने अनुरूप 
सत्प्रवत्न किया। खडीबोली की कविता मे प्रार॒भिक कार्य तो शरीर-निर्माण का हुआ।, जब 
इस और से कुछ निशश्चितता प्राप्त हुई तो उस युग के विशिष्ट कबियो ने इस की प्राण-प्रतिष्ठा 
की ओर भी सजग दृष्टिपात किया। उत के मन्तोहर प्रयासों से खडीबोली जी गई, आज के 
भव-नव कवि उसी जीवित खडीबोली मे अपनी नई-नई साँस फूँक रहे हे। 

छायावाद की कविता द्वारा हम उन की इन साँसो से परिचित हुए है। किंतु 
इप के आगे एक और ससार है, जो है दो राजनीतिक किंतु वह हमारे साहित्य में उसी प्रकार 
प्रभाव डालेगा, जिस प्रकार राष्ट्रीय चेतना ने हमारी कबिता पर अपना प्रभाव छोड कर 
उसे राष्ट्रीय भी बना दिया था। वह ससार भविष्य के गर्भ में है। 


लार्ड हार्डिज का प्रांतीय स्व॒राज्य संबंधी ख़रीता 
[ छेखश--डफ़दर विद्देश्वर प्रसाई, एम० ए०, डी० लिट्‌० ] 

प्रातीय स्वराज्य-शासनविधान के विक्लास में लाई हार्डिज के २५ अगस्त, १६११ 
वाले ल्टीते (डिस्पैच) का विशेष महत्व है। यह इस लिए नहीं कि छाई हाडिज ने उस 
पत्र में भारत-सचिव से स्वराज्य देने की प्रार्थना की हो या अन्यथा किसी भहान्‌ सुधार 
का प्रण किया हो, कितु इस कारण कि उस पत्र के फलस्वरूप भारतीय जन-सम्मति मे उस 
समय से एक निशचयरूप ग्रहण किया और तब से उत्तरोत्तर राजनैतिक उन्नति की प्रगति 
उसी ओर है। उस पत्र का साममिक सरकारी तीनि पर तो कोई असर नही हुआ लेकित 
उस दिन से हमारे देश की राजनैतिक सस्थाओ और नेताओ ने प्रातीय स्वराज्य (प्रावि- 
'शिपल्ठ आटोनोमी) को अपना ध्येय बनाया। सरकार ने तो साफ साफ कह दिपा कि 
जनता ने वायसराय महोदय के शब्दों का गलत अर्थ लगाया है और असभव को सभव 
करना चाहती है। परतु इस समझाने का भी अधिक प्रभ्माव न हुआ। जन-सम्मति उसी 
बात पर अडी रही और आज पचीस़ वर्ष पश्चात्‌ उस्त ने अपने अर्थ की सत्यता प्रमाणित 
कर दी। 

गदर के बाद भारतीय शासनविधान की भ्रगति दो दिशाओं मे थी---प्रथम, व्यव- 
स्थापिका सभाओ की स्थापना और उन के द्वारा शासन की देख-रेख , द्वितीय, भारत-सरकार 
के निवनण से प्रातीय शासन का धीरे घीरे स्वतत होनां। इस शताब्दी के आरभ 
में बथपि केद्र मे व्यवस्थापिका सभा काम कर रही थी और पाँच प्रातो में भी ऐसी सभाए 
चल रही थी तथापि शासन का रूप बहुत न बदला था। इत सभाओ को न तो बजठ पर 
ही अधिकार प्राप्त था न उन के प्रस्तावों का ही जवश्यभावी प्रभाव था। शासन मतमावा 
था और पूर्णद' भारत-सबिद तया पालियागेट के अधीन था। प्रातीय शासन की तो विशेष 
दुर्देशा थी। १८७० ई० से प्रातों को कुछ विशेष महकमो के खर्च में घोड़ी स्ववनता मिल 
गई भी, परतु अब भी प्रादीय सरकार का बजट भारत-सरकार स्वीकृत करती थी, और 


ड्अप्ू 
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उस के बनाए वियमो को अनुमति देती थी। प्रातीय व्यवस्थापिका समाए किसी कानून 
पर उस समय तक बहस न कर सकती थी, जव तक भारत-सरकार ने उस के लिए पहले 
से अनुमति न दे दी हो। इस प्रकार प्रातीय शासन पूर्णत भारत-सरकार के ही इशारे पर 
चलता था। प्रातों की उनति में इस कारण बाघा पडती थी बौर देश्व में सर्वत्र अततोप 
बढ़ रहा धा। घर बाल प्रात के दो दुकडे होने से विरोध वी अग्नि प्रज्वलित हो उठी। 
बग्रभग आदोलन की प्रतिध्वनि सारे देश मे हुईं। वाग्रेस ने स्वराज्य प्राप्त करना अपना 
ध्येय बनाया। धर्मदल ने विदेश्ञीवस्त्र वहिप्कार अस्त का प्रयोग किया। क्रातिकारियो 
ने हिसात्मक विरोध का बीडा उठाया। जन-सम्मति के इस विकरालू रूप को देख कर 
सरकार को विरोध श्ञात करने के अनेक उपाय करने पढे। एक ओर तो दमन नीति से 
आतक छाया। दूसरी ओर सरकार ने राजदतिक सुधार की एक और विस्त दे कर उदार- 
दल को सतुष्ट करना चाहा। फलस्वरूप, १६०६ ई० में मार्लें-मिटो सुधारो की आयोजना 
हुईं। इस नए प्रेबध में व्यवस्थापिका सभा के सदस्यो की सस्या बढा दी गई, प्रातो में गैर- 
सरकारी संदस्यो की बहुसस्या हुई और इन सभाओ को बजट पर वहस करने का अधिकार 
प्राप्त हुआ। सुधार की इस मात्रा से कुछ तो उन्नति अवश्य हुई परतु जब तक प्रातीय 
शासन पर से केद्दीय सरकार के अन्य अधिकार कम नही होते थे तब तक नई व्यवस्थापिका 
सभाए प्रात की आर्थिक नीति को ठीक न कर सकती थी और झासन पर अच्छी देख-रेख 
भी न रख सकती थी। आवश्यक था क्षि प्रातीय शासन को कुछ स्वतत्रता मिले। इस के 
लिए १६०८ ई० में निष्केंद्रीकरण समिति (डिसेट्रलाइजेशन कमीशन) की नियुक्ति हुई 
थी और उस की रिपोर्ट में अनेक छोटे मामलो में प्रातीय सरकार को स्वतत्रता देने की 
सिफारिश थी। यह रिपोर्ट उस समय लिखी गई थी जब राजनैतिक सुधार मिले न थे। 
इस कारण ये सिफारिशें अधूरी थी। मार्ले-मिटो सुघार से जो आशा लगी हुई थी वह 
पूर्ण न हो सकी, और जन-सम्मति असतुष्ट रही। भारत सरकार किसी प्रकार शाति 
स्थापित करना चाहती थी। १६१० ई० में जाऊं पचम सिंहासन पर आए और उत्हो ने 
निइचय क्या कि वे अपना राजतिलद इस देश में आ कर करेगे। यह उचित था कि सम्राट 
के आने पर देश में शाति हो और सभी दछ मिल कर उन का आदर करें। इस के लिए आब- 
इयक था कि प्रजा की माँगो पर ध्यात दिया जाए और उस की कठिनाइयों को दूर क्या 
जाए। इस सदष में २५ अगस्त, १६११ को लाई हर्डिड की सार ने भारत-सचिद 


लाई हा्िज का प्रातीय स्वराज्य सबधी खरीता ४०७ 


को एक पत्र लिखा जिस में कई समस्याओ के सबंध में भारत-सरकार की राय थी और 
जन-सम्मति को जात करने के छिए कई उपायो का उल्लेख था। यह डिस्पैच दखार 
के दिन गज़ट में प्रकाशित हुआ। 

भारत-सरकार ने लिखा कि राजधानी कलकत्ता से हटा कर दिल्‍ली में कर दी जाए 
और वगभग का विच्छेद कर के, विहार-उडीसा का एक नया प्रात बनाया जाए। इस के 
पश्चात्‌ यह भी लिखा कि “भारत में ब्रिटिश शासन के छिए आवश्यक है कि गवनेर-जनरल 
और कौंसिल का पूर्ण आधिपत्य बना रहे। १६०६ के इडियन कौंसिल्स ऐक्ट से सिद्ध होता 
हैं कि भारतीय व्यवस्थापिका सभा (इपीरियल लेजिस्लेटिव कौंसिल) के गैरसरकारी 
सदस्यों की वहुसख्या को महत्वपूर्ण प्रश्नों को निश्चय करने की क्षाज्ञा देना असभव है। 
फिर भी, यह निश्चय है कि कुछ समय में भारतवासियो वो न्याय-युक्‍त माँग को, कि वे 
शासन मे अधिकाधिक भाग छे सके, पूरा करना ही होगा। तब यह प्रश्त उठेगा कि विना 
गवनेर-जनरलऊ और कौंसिल के आधिपत्य को कम क्ए हुए यह अधिकार-विक्षेपण (डिबो- 
छूश्त अबू पावर) कैसे सभव हो। यह कठिताई एक ही प्रकार हल हो सकती है कि धीरे 
धीरे प्रातो को अधिकाधिक स्वराज्य दिया जाए जिस से अत मे भारतवर्ष में अनेक प्रादीय 
शासनों की स्थापना हो जाए, जो सभी ध्रातीय मामलो म स्वयशासित (आटॉनमस) हो, 
और उन सब के ऊपर भारत-सरकार हो, जिस को अधिकार हो कि असम्यक्‌ शासन मे 
दखल दे सके, परतु सामान्यत केवछ़ अखिल भारतीय (इपीरियछ ) कार्यो मे ही 
लगी रहे (7६ 

इस पतन में उन्ही बातो का उल्लेख हूँ जिन के द्वारा देश में राजन॑तिक आदोछन 
शात क्या जा सकता था। इस वे अतिरिक्त न तो निप्केद्रीकरण समिति की सिफारशो 
का उल्लेख हैं और न शासन-नियम (इंडियन कौपिल्स ऐक्ट) मे ही तिकद भविष्य में किसी 
परिवर्तेन का विचार है। इस से आश्चर्य होता हे कि ऊपर छिली हुई महत्वपूर्ण घोषणा 
क्यों बी गई। यह समझना अपपृर्णे हैं कि यह वात यूँही वह दी गई, या यह क्यन बिना 
समभे-वूके किया गया था। यह पत्र छपने के लिए था। इस का तासयय था कि किसी 


१भारतोय सरकार का २५ अगस्त १६११ का खरीता सेकेटरी अब स्टेंद 
फर इडिया के नाम । पेरा ३३ १२ दिसवर सन्‌ १६११ के विशेष गद्ट में प्रकाशित । 


डैण्प हिंदुस्तानी 


प्रकार देझ में शाति हो। फिर भला यह कँसे माना जा सकता है कि इन शब्दो के द्वारा 
सरकार ने अपनी भावी नीति का दिग्दशन नही कराया ? 
भारतीय नेताओ ने डिस्पैंच के इस भाग का स्वाभाविक अर्थ छगाया। उन का 
विचार था कि इन वाक्यों द्वारा सरकार न भारतवर्ष मे प्रातीय स्वराज्य शासन स्थापित 
करने की अपनी नीति घोषित की हैं। साधारणत यही अर्थ हो भी सकता था। इन वाक्यों 
से यह स्पष्ट है कि केंद्रीय व्यवस्थापिका सभा के गैरसरकारी सदस्यो को शासन पर अधि- 
कार नही दिया जा सकता है परतु भारतवाप्तियों की माँग को भी पूरा करना अभीष्ट है। 
अत उन को प्रातीय शासन में ही अधिकार दिया जा सकता है। प्रावीय शासन पर से 
भारत-सरकार का अकुश हटाए बिना यह सभव नही हो सकता है, और यह अकुश केवल 
साधारण व्यय सवधी नियमो में थोडा परिवर्तेन करने से नही हो सकता है। अत प्रातीय 
शासन को स्वतत्रता देने का केवल अर्थ यही हो सकता है कि प्राठीय शासन स्थानीय व्यवस्था- 
परिका सभाओं के अधीन कर दिया जाए। प्रातीय स्वराज्य (प्राविशल आटॉनोमी) 
का आशय इस लिए, यही हो सकता है कि प्रातीय झासन उत्तरद्ायित्व-यूणं हो। इस 
प्रकार भारतीय जन-समम्मते ने सोचा, जौर सभी जगह इस डिस्पैच के छपने से खुशी मनाई 
गई। 
परतु शीघ्र ही भारत-सचिव लड़ क्‌ ने इस सुख-स्वप्त को भग कर दिया। उन्‍्हो 
ने अपनी एक वक्‍तृता मे कहा कि “स्वतत शासित प्रातो' (आट्टॉनोमस प्राविसेज्ञ) 
वाक्य का आशय केवल इतना ही है कि प्रातीय ज्ञासन पर से भारत सरकार का अकुझ 
हटा लिया जाए और प्रातीय सरकार को व्यय करने तथा शासन-सवधी अन्य कार्यों म 
अधिक स्वतजता दे दी जाए। उन्हो ने वहा कि सरवार वी यह मजा नही है कि प्रात्तीय 
शासन को जनता के अधीन कर दिया जाय, अर्थात्‌ शासन उत्तरदायित्वपूर्ण व्यवस्थापिका 
सभाओ को इच्छानुसार हो। उन के कहने का दात्पये यह था कि इस घोषणा मे अधिक 
निष्केंद्रीकरण (डिसेट्रलाइजेशन) पर जोर दिया गया है न कि अधिकार-निश्षेपण (डिवो 
ह्यूडन अब्‌ पावर्स) पर। छाड्ड त्‌ के इस कथन का भारतवर्ष में विरोध किया गया। 
इगलेड में उन के सहायक मिस्टर माटेगू ने केब्रिज मे एक वक्तृता दी जिस मे कहा कि “अब 
हमारे लिए नीति निर्धारित करना और उस की घोषणा करना आवश्यक हो गया है. . 
और अतत , परतु शीघ्र नही, वायसराय ने हिम्मत कर के भारतवर्ष के प्रति ब्रिटिश नौति 
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को व्यास्या कर दी है। हम को इसी मार्ग पर चलना हैं ।” उस्त समय से भारतीय शासन- 
विधान की प्रगति ने माटेगू के कथन की सत्यता प्रमाणित कर दी है। 
भारतीय राजनैतिक विचारधारा अपनी टेक पर अडी रही। “प्रातीय स्व॒राज्य/ 
उस का ध्येय हो गया और कं के मता करते हुए भी उस समय से भारतीय नेताओ ने इस 
को पाने का ही प्रयत्त किया। उन का कहना बहुत लश में ठीक था। सुरेदनाथ दँनर्जी 
ने यह दछील दी कि “सम्राट्‌ जाजे के दरबार के उपछक्ष में जिस डिस्पेच मे भारतवासियों 
को अनेक “वर” (बृत्स) देने की प्राथेना थी, उस डिस्पैच के इस वाक्य का कोई क्षुद्र 
अर्थ करता अवसर की महत्ता को कम कर देगा। अत यह मातना पडेगा कि वायसराय 
ने इन शब्दो द्वारा ब्रिटिश नीति को ही रक्ष्य किया हैं।” दूसरे छोगो का कहता था कि 
भारतसरकार का यह आशय कदापि न होगा कि केवछ आय-व्यय सबंधी नियमों में हेर- 
फेर कर के प्रातीय शासन को स्वतत्र कर दिया जाए, क्योकि इस के पूर्व श्री १८६७० ई० 
के पश्चात्‌ इस प्रकार के अनेक सुधारों से भी प्रातीय शासन स्वतत्र न हो सका था। 
केवल कोशजात निष्केद्रीकरण (फाइनशल टिसेटृलाइजेशन) प्रातीय स्वराज्य नहीं ला 
सकता है। १६१२ मे कांग्रेस के सभापति मिस्टर मुघोलवर ने बहुत ही जोरदार शब्दो में 
यह स्पष्ट कर दिया कि लाई कर के मतानुसार सुधार होने से उत्तरदायित्वहीन प्रातीय 
शासको को अधिकार मिल जाएगा और उन के ऊपर भारत-सरकार का अकुझ न होने 
से हित के स्थान पर अहित ही होगा, क्योकि भारत-सरकार का नियंत्रण हट जाने से देश 
भेर में स्थान स्थान पर निष्केद्रित स्वे्छावारिता (आटोकेंसी) की स्थापना हो जाएगी। 
भारतीय राजनोतिज्ञो ने सदा ही प्रातीय शासन को स्वतत्र करने का विरोध किया था जब 
तक कि उस के ऊपर व्यवस्थापित्रा सभाओ द्वारा नियत्रण न हो जाए। उन की धारणा 
थी कि भारतसरबार भधातीय शासको की स्वेच्छाचारिता को रोकतो है अन्यघा शासन 
बहुत ही दु खपूर्ण और प्रजा के लिए अहितकर हो जाए। अब अगर छाडे हाडिज के इन 
वाक्यों का प्रभाव यही होता है कि प्रातीय गवनेर मनमानी कर सर तो दे ऐसे सुघार को 
न चाहते थे। उन की कल्पना ठीक भी थी, इसी वारण उन का विश्वास था कि हाविज 
की सरकार का आशय उत्तरदायित्वपूर्ण प्रातीय स्वराज्य शासन देना था जिस से भारत- 
सरवार द्वारा क्या गया अधिकार प्रातीय ब्यवस्थापिका सभाओ के हाथ में जा जाए। 
इस में सदेह नही है कि भारतीय नेताओ ने जो अर्थ छगाया था वह ठीक था। 


४१० हिंदुस्तानी 
भारतसरकार न पहल कई बार कहा था कि प्रातीय झासत की उस समय तक ऊपर के 
नियत्रण से स्वतत्रता नहीं दी जा सकती हैं जब तक वह शासन प्रजा के प्रतिनिधियों के 
प्रति जिम्भदार न हो। छाड डल्हौज़ी के समय से कज्ञन के समय तक कई वार वायसरायो 
और अय सदस्यों को प्रातीय शासको का ध्यान इस कठोर सत्य की और आंकपित करवा 
पडा था। प्रातीय शासक भारतसरकार के दखल को नापसद करत थ परतु उत्तरदायित्व 
की अनुपस्थिति में उन के छिए दूसरा साग न था। जब तक तीच से जनता का नियत्रण 
समवनथ[ परालिमठ और उस के प्रतिनिधि भारतसचिव तथा गवनर-जनर॒ल और कौसिल 
का अधिकार अवश्यभावी था। दूसर यह मानना बुद्धिविरद्ध है कि जित समय चारो 
ओर से औपनिवशिक स्वराज्य की माय हो रही थी और काग्रस स्वराज्य को ध्यय मान 
चुकी थी भारतसरकार हमारी राजनतिक उन्नति का अत केवल सरकारी प्रातीय 
स्वराज्य (आफिशल प्राविशल आटानोमी) बताती । अगर बह मान लिया जाए और 
इस म॑ सशय नही है कि इस डिस्पैच म सरकार की भावी नीति का सकेत था तो उन वाकयो 
का एक ही अथ हो सकता है कि उत्तरदायित्वपूण च्रांसन की स्थापना का आरभ प्रातीय 
क्षत्र म ही हो सकता है। राजनैतिक उत्ति का आधार यही था और उत्ती पर १६१६ 
की योजना का निर्माण हुआ। इस प्रकार यह डिस्पैच उतना हो अथवा उस से अधिक 
महत्वपूण है जितना छाड रिपन का स्थानीय स्वराज्य प्रस्ताव (लोकल सेल्फ गवनमद 
रिजोलूशत १८८२)॥ पहल के द्वारा स्थानीय शासन पर जनाधिकार हुआ और अब 
दूसरे के द्वारा प्रातीय शासन पर प्रजा के अधिकार होन वी सभावना थी) 

इस डिस्पैच का कोई अय प्रभाव हुआ हो या नही इतना तो निश्चय है कि जन 
सम्मृति व इस समय से प्रातीय स्वराज्य को अपना उदय माना और उस के लिए निरतर 
प्रयत्व आरभ किया। १६१६ में उस को आशिक सफ्ल्ता मिली और १६३४ म प्रातीय 
स्वराज्य के आधार पर ही पूरा शासन विंघान खडा किया गया है। आग की राजवैतिक 
उनति देख कर यहीं भानना पडगा कि ठाड ऋू गलत थ और भारतीय नता सही । 


पंजाबी बहन गाती है 


एक लोकगीतअध्ययन 
[ छेजक--श्रीयुत देवेंद्र सत्यार्थी ] 


पजाबी भाषा में श्रा' और 'भाषा' भाई के अर्थ मे आते है, पर लोकप्रियता की 
कसौटी पर तो एक तीसरा ही शब्द पूरा उतरा है, और वह है बीर'। छोकगीत की भाषा 
इस से धन्य हुई है। इतिहास के एक-एक परदे के पीछे कौत झाँके ? बसे गुजरी दास्तानो 
को कडिया टटोछी जायें? वे जाने क्तिनी बार बहन ने अपने भाई को।आत्म-सम्मान 
और बीरता की तकदी पर तोछा होगा | अब भी जब पजाव की बेटी वीर' कह कर अपने 
भाई को बुलाती है, ऐसा लगता है कि अदर से इस शब्द की आत्मा नाच उठी है। पुराने 
समय आँखो के रूबरू आते दीखते हे। त जाने कितनी बार भाई ने बहत की खातिर 
जान लड़ाई होगी और जब बहन ने देखा कि भाई जान पर खेल गया है, और अभी 
उस की निस्सहाय अवस्था शेष नही हुई, तो 'वीर' शब्द ने स्वयं ही अपना अचछ फैला 
दिया। अपरिंचित और परिचित किसी भी युवक को बहन अपनी सहायता के लिए पुकार 
सकती थी ६ 
मुझे खूब याद है, बहन वा गीत में ने पहले-पहल चदी से सुना था। “जीवे मेरा 
घीरप्यार! ” (भाई के लिए मेरा प्यार सदा जीता रहे)--यह चद्दी के गीत की अस्थाई 
थी। तब हम बच्चे थे। 'बीर-प्यार' चदी के हृदय मे उसी तरह उग रहा था, जैसे खेत 
में मेहू उगता है । घीर' शब्द मु प्रिय लमता था, इस की आत्मा से मेरा पूर्ण परिचय 
अभी न हुआ था। पर इस से कया ? चदी मुझे वीर' समभती थी, और मे उसे सहोदरा 
से कही अधिक मानता था। चदी का अपना भाई, चन्नण, उस के गीत की ओर इतना 
आवर्षित न हुआ था। “काली डाँग मेरे वीर दी, जिवथे वज्जदी बहू वाँग्‌ गज्जदी” 
(मेरे भाई की काली डॉग--वडी छाठी--जहा भी पडती है, वादल सी गरजतो है । )-- 
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यह गीत चन्नण को भी पसद था। यह उस की डाँग' का झब्द-चित था। और वह कहता 
था, गरन में उस की डाँग निरी दादछ की वहन है। मेरे पास कोई डाँग' न थी, पर में 
चाहता था, में भी कभी चन्रण के घर से एक डॉम ले लू। चदी ने कई गात सीख लिए थे। 
में सदा वीर-प्यार' के गान पर मुग्ध रहा। 
अव बचपन के वे भोले दिन कभी के बीव गए। अठारह-उन्नीस वर्ष का ल्‍्वा 
समय बीच से गुजर यया है। चदी का विवाह हुए नौ साल हो चुके है। उमर के साथ ही 
चदी की गीति-काव्य की दुनिया, जहा वीर-प्यार' सदा सुरक्षित रहेगा, और भी पवित्र 
होती जा रही हैं। 
चदी स्वय गीत-रचना में कुशल नहीं है। पर मेने यह देखा है कि वह अपनी 
मा से सीखे हुए गीतो को इस झौक से गाती है, जिस से शायद कोई कवि अपनी नई रचना 
का गान भी न कर सकता हो। उस नारी की भाँति जो अपनी पडोसिन के शिश्यु को अपनी 
गोदी के छाल से कही अधिक प्यार करती हो, चदी इन गीतो को अपने हृदय में स्थान 
देते समय यही समभती है कि ये गीत बने ही उस के लिए है। गीत तो उस ने और भी बहुत 
सीख रखे है, पर वीर-प्यार' के गान में तो हमारे गाँव की एक भी छडकी उस से होड 
नही ले सक्‍ती। 
चदी के ग्रीतो मे बहन का खुला दिल देख कर मुझे कई वार चार््स लंब के वे शब्द 
याद भा गए है, जो उस ने भेरी' के रेखा-चित्र में प्रयोग किए थे “ससार में जितने मनुष्यो 
से में परिचित हू, सभी स्वार्थी है, पर मेरी मे स्वार्थ का एकदम अभाव है। मे स्वर में रहू 
या नरक मे, मेरी मेरा साथ देगी। ऐसा लूगता है, कि बहन वनने के लिए ही उस का जन्म 
हुआ है !” और जिस ने पहली वार यह कहा या कि नारी द्वारा ही प्रकृति पुरुष के हृदय पर 
अपना सदेश लिसती है, वहन के व्यक्तित्व को भी ज़रूर परख लिया होगा। 
पिता को छोकगीत में 'धर्मी वावढ' कहा र्ग्या है, लबिया या लख-दाता 
एक दूसरा शब्द हैं, जिसे अमीर-गरीव की पुत्रियो ने एक ही रूप मे अपनाया है। मा वहू 
पसद की गई है, जो देटी का दु ख-सुख सुत सके, और जिस से विना किसी सकोच के हर बात 
वही जा सके। ऐसे माता-पिता की उपस्थिति में भी मा-जाये भाई के बिना, एक वीर 
के विना, पजाव की लडकी अपनी दुनिया को सूनी हो समभती है। यह ठीक है कि वह 
'तारो में चांद” सरीखा वर चाहती है, और झताब्दियो से गाती माई हैं, “जियो तारेयाँ चो 
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चन्न, चन्नाँ चों वान्ह कन्हैया वर लोडिये” (पिता, जैसे तारो में चंद्रमा है, चंद्रमाओ में जैसे 
कृष्ण है, ऐसा वर मुख्के चाहिए), पर मा के चाँद को, वीर' दी, प्रतीक्षा तो वह ससुराल 
में भी करतो रही है। सतुराल वा जीवद सदा सुख-पूर्ण ही मिलेगा, इस का हिसाव 
भी तो सदा दीक नही बैठता । गीत में तो कन्या यही गाती बाई है. “बावद, देई जयुद्धघा 
दा राज, भरोदे वेठी हुक्म करा!” (पिता, मुझे अवोय्या का राज्य देता, जहा में मरोखे' 
में बैठ कर हुतरम चछाऊ ! ), पर क्सि-क्सि को आदर्द सयुराल मिल सकती है ? जो हो, 
कन्या सदा मा-वाप के यहा नही रह सक्तती, 'चिडिया' की भाँति उमे उट ही जाना चाहिए, 
ऐसा हो प्रति का वियान है। गीत ने इस की साक्षी दी है “साडा चिडियाँ दा चवा वे, 
वावल, बसा उड्ध जाणा, साड़ी लम्मी उडारी वे, बावल, केहडे देव आणा २” (पिता, 
हम वी विटियो की टोली हे, हमें उद जाता है, बहुत लबी है हमारी उड़ान, पिता, बतायो 
तो हमें किस देस को जाना है? ) और जद बयू की डोली सतुराछ के लिए चलती है और 
विवाह-गात के सम्मिलित स्वर करण हो उठते है, जनुओ स मीन-मोौग कर, दर भो इस 
करुणा में माग लिए विना वही रहवा। आऑँसुओं के दीच में डोली आगे बच्वी चल्गे जाती 
हैं, सहेलिया लज्जाशीला वयू के मूक हृदय को गीत में उतार लेवी है अ्ी ता कुपियाँ, 
चवेदियां चिड़ियां वे लखी वावल मेरे, उद्डीए वारो वार, दे रूखी वाबछ मेरे! ' (हम 
वालित्ाए त्तो एक ही दोडी वी चिडिया है। छूख-दाता पिता, हम बारी-आरो से उड जानी 
हैँ!) घधू के हृदय म्रें एक क्सक सी उद्ती हैं, दीर' को सवोपत करती है. 'मेनूँ रख्व 
ले रस्ख ले वीश वे इक्तो अज्ज दो रात उधारी |” (रख लो, रस लो मुझे, मेर वोर', 
आज की रात भर मुझे उधार में रद लो) पर डोली आये ही जाये बदतो जाती है। 
भाई मूत्र बना, आँखों में ऑँसू भर कर, देखता रह जाता है। चदो जब ये सब गीत गाती 
है, उसे अपने विद्याह व समय याद रहता है। 
यो ठो ससार भर में बहन का हृदय लोकनीत वी चीज बना है, प्रचेक भाषा में 
बहन-भाई वी स्लिग्प, शात स्वेह-बारा, ग्राम के पास बहती नदी की-सी, देखी जा सकती 
है, पर भारत की घरती इस कविता के लिए बहुत उपजाऊ सिद्ध हुई है। प्रात प्रात में 
बहन ने न जाने कितना गाया है | प्रावशआत में कन्या ने बरनी तुडना चिडिया से की है। 
गोवडटी भो एड-मनान है। गुजणत, युक्त-प्रात और राजस्थान का गीत पजादी गीत 


मे गले मिला है, अन्य प्रात नी दूर नही रहे। यह मानव-स्वनाव की एक-समता की ह्पे- 
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घ्वनि है। भारतीय लोकगीत के सुविस्तृत कृदुब-कवीछे की एक्-स्वरता भारतीयता और 
राष्ट्रीय एकता की अमर विमूतति है। 
सम्मिलित परिवार की परिपाटी पुरानी चीज़ है। सुख के सुप्रभात मे इस से 
अवश्य ठाभ हुआ होगा, दोपहरी के घाम में यह कितना कठित हो उठा ! सास-ननद के 
अत्याचार ने जब भयानक रूप घारण किया, पजाव की लडकी कर्ण स्वरो में गा उठी : 
“भुण्डे आपणी थाई रैहेंदे, नी घीयाँ क्यो बनाइयाँ रब्द ने ?” (लडके तो सदा अपने जन्म- 
स्थानों मे ही रहते हैं। हाय, भगवान ने वेटियो की रचना क्यो की ?) जिठानी बलग 
रोब जमाती है। नव-वघू रो कर रह जाती है। दुख की वदली रोज़ उमडती है, रोज़ 
वरसती है। तब भी वह देखती है, कि उस की हिमायत में पति के मुँह से एक भी शब्द 
नही निक्‍्छता । 
दुख में कन्या की आँखें नैहर की ओर छग जाती है। भला हो हरियाली तीज 
का जो प्रति वर्ष आती है, भला हो सावन के इस त्योह्यर पर लडकी को ससुराल से नैहर 
में दुल् लेने के पुराने रवाज का, वरना दु ख का समय, अविराम और अचूक वेदनाओ का 
सिलसिला, हरे बाग की वोयछ' को सघुराल्त की भक्‍रट्टी में जल्‍द ही भून डालता प्रति 
वर्ष ज्यो ज्यो तीज का स्योहार समीप आता है, कन्या की वह प्रश्न याद आता है, जो विवाह 
के पश्चात्‌ , डोली-बिदा पर, उस से किया गया था “बोल नी हरियाँ वार्गां दी कोयल, 
मापे छोड़ किथ्ये चल्लीएँ ?” (ओ री हरे बाग़ो वी कोयछ, वोल तो सही कि नहर छोड 
कर तू कहा चली है *), और उसे उस उत्तर की भी याद आती है, जो गीत की अगली 
पक्षितियों में सजीव आद्यावाद का सकेत वना था “वावल मेरे ने वचन णो कीते, बचना 
ही वढ़ी में चल्लीयाँ, वीरे मेरे ने वचन जो कीते वचरनाँ दी वद्धी में चल्लीयाँ, माँ सुपुत्तडी 
ने दाज रगाया, दाज पुचावन मे चल्लीयाँ।” (मेरे पिता वचन दे बैठे हे, वचन-बद्ध हो कर 
में चली हू। मेरे 'वीर' ने वचन दे दिया हैं, उसी वचन मे बेंच कर में चली हु । सुपुत्रवती 
मेरी मा ने दहेज के वस्त्र रेंगवाए, इस दहेज को--सद्ुराल में--जरा पहुँचाने चली हू) । 
चित्र का एक स्ख और भी है। खुल्लम-खुल्ला शायद कुल-वधू अत्याचार का 
उत्तर नही दे सक्तती, पर गीत में कही कही विद्रोह की अग्नि भडक उठती है: “नुगदी; 
ते सस्से पैर छम्य लेण दे, तेसी गुत्त गलियाँ विच्च रुठदी !” “ (नुगदी को मिठाई है। 
मेरे पैर जरा जम जाने दो, सास, फिर देखना वुम्हारी वेणी गछियो में रोती फिरेगी! ) 
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सास उसे भाई की गाछी देती है, तो कुल-बधू का सताया हुजा दिल बोल उठता है. “गाल 
भरावां दी, मुड देई न, कृपत्तिए सस्ते । ” (हे कृपत्ती--लडाकी--सास ! देखना अब 
फिर मुझे भाई की गाली न देना | ) पर इतना साहस कुल-वधू मे बहुत शी क्र नही आ पाता । 
फिर वह नतद की शिकायत वरती है. “मेरा भन्नता चक्की दा हथडा, नणद बछेरी ने ।” 
(बेछेडी-सी चचछ नवद ने मेरी चक्की का हथ्या तोड दिया है! ) मानव-स्वभाव भी 
बड़ा विचित्र है। भाई से इतना प्रेम रखने वाली बहन नतद के रूप में भावज से इतता ह५ 
क्यों रखती है! और वही खुद कुल-वघू बन कर फिर अपनी ननद की शिकायत करेगी, 
इस से उसे कुछ शिक्षा क्यो नही मिलती ? और कूल-बधू जो सास के अत्याचार से तग 
रहती है, खुद सास बनती है, तो अपनी पुत्रवधू से वयो अच्छा सटक नही रखती ! 'तीर्याँ 
(तोज) के त्योहार मं बहन को लिवा जाते में जरा देर हो जाय, तो सास-ननद ताने देती 
है तेनूँ तीयाँ तूं लैण न आय, वहुतेयाँ अआरावाँ वालिय | ”(अरी ओो बहुत भाइयो वाली, 
देखा वे तुक तीज मे भी लेने न आए ) कुल-बधू की विद्रोही आत्मा सम्मिलित कुदुंब से 
अछग हो जाने पर उतारू हो जाती है “मेनू कल्ली नूं चुबारा पा दे, रोही वाला जड़ 
चढ़ढ़ के! ” (मुझे अलग चौवारा बनवा दो, निजेन मैदान के जड (शमी) वृक्ष को काट 
कर शहतीर बनवा लो) कौत जाने उस के पति पर इस आवाज का बुछ असर भी होता 
हूँ या नहीं! पर जब बहन अलग होन की बात सोचती है, उस के सामने यह रुपाल भी 
रहता हैँ कि उस सूरत में वह भाई के आगमन पर स्वतत्रता-पुर्वेक भातिष्य कर 
सकेगी । 
उड़ते काय के हाथ बहन संदेश भेजती है -- 


उड्डुदा ते जाई कार्दां बहेंदा जाई, वैहेंदा जाई” मेरे पिश्लोकडे 

इतक ना दस्सी' मेरी माँ राणी नू, रोऊपी अडिया मेरोयां गुट्िपाँ फोलके, से बारी) 
इक्क सां दस्सो मेरी भेण प्यारो नू, रोऊगी अडिया भरिया तिंजन देख के, में बारी 
इक्क नाँ दस्सोी मेरों भावों नूं, खिड घ्िइ हस्सूगी अडिया पेकडे जा के, में घारी! 
इब्क नां इस्सी मेरे धरमी बाबल नूं, रोऊगा अडिया भरोयो कचहरो छोडके, से वारो ! 
दरसों, दे कावों, मेरे बोर प्यारे न, आऊगा अडिपा नीला घोडा बोड के, में बारी। 


काग, उच्ते-वेठते जाना, मेरे नेहर में पहुँच जाना । 
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एक तो मेरी बात मा से न कहना, में तुम पर कुरबान जाऊ, वह मेरी गृडिया 
उठा-उछा कर आँसू गरिराएगी। 

मेरी प्यारी वहन से भी न कहना, में तुम पर कुरबाव जाऊ, वह सखियों सहित 
चरखा कातती होगी, बीच मे मुक्ते न पा कर रो देगी । 

मेरी भावज से भी न कहना, अपने नैहर जा कर वह व्यग्य-पूर्ण हँसी उडायेगी | 

धर्मी पिता से भी न कहना, में तुम पर कुरवान जाऊ, वह भरी कचहरी से बाहर 
आ कर रो देगा। 

काग, मेरे भाई से--'वी र' से--कहना, में तुम पर कुरबान जाऊ, वह नीले घोडे 
पर सवार हो कर आएगा। 

काय सुने न सुने, मानव भाषा में कही हुई वात समझे न समझे, उसे सबोधन 
करना तो अनिवार्य ठहरा। बहन का मर्मी गान वया यो ही उड कर, पख पार कर, रह 
जाता होगा ! मनुष्य से काग का क्या कुछ भी सबंध नही ? तब फिर वह कोठे से का- 
का-का' पुकार उठता है तो बहन यह सकेत कैसे पा लेती है, कि शीघ्र ही कोई अतिथि आया 
चाहता है ? 

फिर बहन अपने नैहर की ओर जाते पथिक से कहती है कि वह उस का सदेश ले 
जाय, सदेश पा कर भाई आता है। समस्त नाटब-दृश्य गीत की वस्तु बत गया ह -- 


“भाइया राहीया | जाँदिया, जानाएँ तू” केहडे देस, में वारी ?” 

जानाएँ, बीबी, तेरे पिश्नोकडे, दे सुनेहाँ ले जावाँ, से वारी |” 

“जा आखरनाँ मेरी माँ राणी नू, धीयाँ क्‍यों दित्तीयाँ टूर, मे वारी ?! 

“से नाँ दित्तीयाँ दूर, किद्धरे दित्तीयाँ उन्हाँ दे बीर, मे वारी |” 

सुनी, वे वोरा राजिया, भैणाँ क्‍यों दित्तीयाँ दूर, से घारो !! 

से नाँ दित्तीयाँ दूर, किद्वरे दित्तीयाँ उन्हां दे लेख, में वारी! 

अज्ज बनाया पिन्नीयाँ, भलके सूहियाँ चन्नीयाँ, परसो भंणा दे देस, में बारी ! 
जाँदा बेहडे जा वडिया, डुलह पये सैणा दे नैन, में वारी 

सिर दा चीरा पाड के पूंजाँ ऊँणा दे तेण, से बारी!” 

सत्स पिहावे चक्‍्कोयाँ, सौहरा घुटाबे भय, में वारी ! 
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सस्स से लाह लइयाँ चेंदोडियाँ, सोहरे ने लाह्‌ लगे बन्द , मे बारी ! 
ीछा धोड़ा बेच के, बनादेयाँ भेणों नू बन्द, में बारी ! 
गछ दा कप्ठा बेच के, बतादेयाँ भणां नो चन्द, में बारी [! 


*राह-वछूते पथिक, किस देस को जा रहे हो ? में तुम पर बलिहारी।' 

“बीबी, म॑ तेरे नेहर जा रहा हू, कछ सदेश हो तो छे जाऊ, में बलिहारी ।' 

'प्ेरी रानी मा से कहना, में वलिहारी, बेटी को दूर क्यो ब्याह दिया ?' 

मे ने बेटी दूर नहीं ब्याही, में बलिहारी', मा ने पथिक को उत्तर दिया, 'उस के 
भाई ने ऐसा किया।' 

'अजी ओ राजा भाई, सुतो तो, में बलिहारी,' पथिक ने पूछा, बहन को दूर 
क्यो ब्याह दिया ?! 

भर ने बहन दूर नहीं ब्याही, म॑ बलिहारी, उस के भाग्य में ही ऐसा बदा था। 

आज़ में पिन्निया (एक मिप्टान्न) वनवाऊँगा, में बलिहारी। 

कल को में वहन के लिए सूही चुनरिया रंगवाऊंँगा, परप्तो बहन के देस पहुँचूँगा। 

चछूता-चलतता में बहन के आँगन मे पहुँचा, में बलिहागी। 

बहन की आँखों मे आँसू उमड़ आए। सर का चीरा फाड कर, वस्त्र से, मे बहन 
बी आँखे पोछ रहा हू । 

सास चबकी पिसवाती है,' बहन बोली, 'ससुर मुझ से भग घुटवाता हैं, सास 
न मेरी चदोडीयाँ उतरवा छी, ससुर ने एक दूसरा आभूषण, चद, छे लिया? 

“अपना नीला घोडा बेच कर, में बलिहारी, वहन के लिए बद गढवा दूँगा, 
अपना कठा आभूषण बेच कर, वहन के छिए चद बनवा दूँगा।' 

बल्पता को रुपहछा छोर लोकगीत को कितना छू-छ्‌ जाता है। भाई की प्रतीक्षा 
म॑ खडी वहन क्षितिज की ओर निहारती बकती नही, लोचन भर-भर आते है, जीवन 
की डाछ-डाल हिलती है, डोलती हैं । वहन की भी क्तिनी महान आत्मा हूँ ! ससुराक्त के 
बदी जीवन वी शिवायत वह भाई के सिदा और क्सि से कर? अतीत का यह अमर 
पृष्ठ, वहन का हृदय, वृक्ष से भरते पत्ते की माँति काँप उठता है, तब कही जा वर भाई 
बा नीला घोड़ा नजर पड़ता हैं। 
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यो तो कल्पना के ससार में वहन अनक बार भाई से मिलती है। बटलोही में 
खीर पकन चली है। और बहन इस बटलोही को पुकार कर कहती है -- 


उब्बल्ल उब्बछ, बलटोहिय नी, रूप्प चौला दी पावा। 
ज दीर डिठठा आयों दा, रूप्प होर वो पावाँ 
ज वीर आया रौड, रोडे हज सटावाँ! 


ज वीर आया गलिया , पट्ट दरियाइयां विछावा। 
ज वीर आया बेहड, रत्ता पलेंध डहावा। 


ज॒ वीर मय पानी, बूरो मज्य चुयावा 
जे बीर मगे रोटी, गिरी छहार खुआवा। 
ज वीर बैठा चौंके, भाडिया रिशर्माँ छड्डिया ! 
जे वीर अन्दर वडिया, दीवा लट लट बलिया! 
ज वीर चढिया दोठ बाला चद वी चढिया ! 
उबर बटछोही उबल उठ अभी म तुभमें भुठठी भर चावल डा्ूँगी। 
बीर' के आन की खबर सुनूगी तो मुठठी भर चावकू और डाल दूगी। 
वीर' गाव के मैदान म पहुँचगा, तो पथ के ककर उठवा फ्कूँगी। 
वीर गली म पहुचगा तो पथ म रक्मम और दरियाई के वस्त्र बिछवा दूगी। 
वीर आगन में पहुचगा तो छाल पर्लेंग डलवा दुँगी॥ 
बीर' जल मागगा तो उसे तत्काल दुहा हुआ भूरी भेस का दूध पिलाऊंगी। 
वीर रोटी मागगा तो उसे बादाम की गिरिया और छूहार खिलाऊँगी। 
बीर' रसोई में बैठगा, तो भोजन-पात्र किरनें छोडय (चमकग) ॥ 
वीर भीतर आयगा तो दीपक और भी प्रज्वलित हो उठगा। 
वीर छत पर चढया तो आकाश पर दूज का चाँद निकछ आएगा। 
बटलोही में कोई मानव-ह॒ृदय ढूढा गया है। उबलते दूध को सुना-सुना कर सब 
चात्त वही गई है और दूध म पकते चावल का एक एक दाना आत्मीयता के धाग म 
पिरोया ह। आतिध्य का आदच बाघा ह। केवल वहन से ही किरन नहीं निकलगो रसोई 
के पान भी दुगनी तिगनी चमक छ उठेंग जैसे व बहन के भाई का स्वागत करता अपना 
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चमें मानते हो। दीपक भी दिल रखता है, बहन के भाई को पहचानता है, और वह 
जानता है कि भाई के भीतर आने पर उसे अधिक प्रकाश करना चाहिए। और वह 
आकाश का चाँद भी तो बहन भाई के मिलन के नाट्य-दृश्य मे भाग लेने से नही 
चुकता, वह केवल आदम्ती की दुनिया पर चमर्दता ही नहीं, लोकगीत के परिवार से 
खूब परिचित भी है। 
भाई की प्रतीक्षा में बहन ससुराल को छू कर बहती रावी के तीर पर एक नई 
बुटियां बनाने पर तत्पर हीती है -- 
अस्तों रादी ते घर पाइए, सस्सू जो, जे कोई आदे साड़े देस दा! 
सौ आचे सद्‌ठ जावे, सस्सू जी, इक न आवे अस्मा जायडा ) 
जी से चढ़ चुवारे कत्तदी, घोर निल-घोडी असवार, में बारी 
जी मे छट्टू पूर्णो गल रूग्यदी, वीरा, बर्‌हियाँ दे दिच्छदे मिलपये, में बारी 
भैण ने बुहुख सुख फोलिया, वोरे दे डुल्हडे नेत, मे वारो ! 
दीरा, बे नैन डुल्हेंदिया, तेरी वे रोवे बला, से बारी 
तूं घोडे में पालको, चल्लागे हमा दी चाल, में घारी । 
सास जी, कोई मेरे देश का पुष्प यहा आए तो मे उस के लिए रावी पर नया धर 
बनवा दू। 
सौ आते हैं, साठ जाते है, एक मेरा मा-जाया ही नही आता 
चौबारे में बैठी में सूत कात रही हू, नीली घोड़ी पर सवार वीर” आ रहा हैं, 
मे वलिहारी ! 
बेचती पूनी चरखे पर ही छोड कर, में वीर' के गल लगूंगी, मे वलिहारी ! 
बहन ने दु ख-सुख खोल कर सामने रख दिया, तो 'वीर' के नयन उमड पढ़े | 
ओ जी उमड़े नयनों वाले 'वीर', तुम्हारे बला रोवे, में वलिहारो। 
चुमध्येएे "पर सपा हेते, मे 'पाल्की। में बैदूंगे।, हस चाल से हम चरेंगे। 
जैंसे यह गोत गाँव के पास से गुद्धरती रावी को सुना कर गाया गया हो। रावी 
के दिनारे बैठ कर कितनी बहनो के आंसू उमड होगे! रादी की लहरो में कितन आँसुओ 
न दश्ण ली होगी! इतने शोकाश्वु रावी कहा ले जा रही है? वहते जल को तो जाग 


२० हिंदुस्तानी 
वढनता होता है, कोर्ड इस में आँसू मिलाए या मुस्कान वी सुनहठी किरन, पर क्या बहता 
जल कभी भी पीछे मुड कर नही देखता ? 

सखियों के बीच सूत कातती वहन, चरखे के एक-एक फेर में, एक-एक तार में, 
भाई की बाट ही तो जोहती है। यो तो एक एक कर के अनेक दिन गुज्जर जाते है, भाई 
नही आता, फ़्रि एक शाम ऐसी भी तो आती है, जब भाई को आ ही जाना चाहिए, और 
जब तारों की भिलमिल मिलन के पृष्ठचित्र को सजीव बना देती है -- 


सभ पई तरकाला पदयाँ, क्रिम्मीं उत्ते दूंदा पदयां ! 
चारे चरखे चुक्शो सहेलियो, तारेयाँ करिरमल लाया! 
“उठठ कड़े तूं केहडी कुडे वीर तेरा नी आया ! 
आवेंदडा चढ़ पंलघे बैहँदा लर्सी कच्ची दा तरहाया |” 
“लस्सो कच्ची मेरी वरती जाँदी, कढदा दुद्ध पिम्राया। 
पोल पीले अम्माँ-जाया रूप्प कु मिद्ठा पाया! 
हेाँ पडवा उत्ते कठोरा पी ले बे अम्माँ-जाया !/ 
आँदनौं गुर्यँदनाँ पुच्छुन रूग्गीयाँ वीरा की कुज्क लिआया! 
भुग्गा चुन्नी महृदी मौली सिर मूँ फुल्ल लिआया! 
झाम हो आई। अधेरा छा गया। “भिम्मी'* पर वर्षा वी दूँदे पड गई। 
चलो अब चारो चरखे उठा कर रल दें, सखियो, तारो ने कैसी मिछूमिछ छगा 
दीहै। 
“उठ कर खडी हो जा, वहन, मे--तेरा 'वीर'-वेरे घर आया हु! आते ही 
में पलग पर आ। बैठा हू, मुझे प्यास लगी है, कच्ची रस्सी पिछा।' 
“कच्ची लस्सी तो शेप हो गई, ” वहन वोली, 'में तुमे कढ़ता दूध पिलती हूँ! 
लो पीछो, मा-जाये, मुटूठी भर मीठा डाल कर लाई हू। नीचे गडदा भय है, ऊपर कटरा, 
जी भर दूध पीओ। 


पडोसिनें पूछ रही हे--भाई क्या कया लाया ? 





* रथ पर का उछाड । 
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मे कमीज, चुनरी, भेहदी, 'मौढी” और सर के लिए फूछ, भाई ही तो लाया है 

और जब भाई के आतिथ्य में बहन को स्वतत्रता नही मिलती, सास नाक 
सिकोडती है, वहन के हृदय से एक आह निकल कर रह जाती है. सस्से, तेरी खण्ड 
मुबवगी, जद वीर मेरेघर आया । ” (हाथ, सास, जद भाई मेरे घर आया, तो तुम्हारी 
साँड खनम हो गई! ) , या जब साभ घी की कजूसी करती है ती क्रोध मे बहन का शाप 
बेचारी भेस पर जा कर पड़ता है. “सस्से, तेरी बूरी मरने, मरे वीर भू सुक्की खण्ड 
पाई” (तुम्हारी भूरी भेस मर जाय, सास, मेरे भाई की थाली में तुम ने सूजी खाँड 
रखदी है। ) 

एक गीत मे भाई को मित्रो सहित बहन के ससुराल से गुजरते दिलाया गया ह। 
भाई भाए और बहन से मिले बिना, या उसे लिए बिना, पास से गुजर जाय, बहन यह ने 
सह सकी । भाई ते बहाने किए, बहन ने शाति से अचक उत्तर दिए -- 


'वीरा, घर घर श्रेकाँ फुल्लियाँ, चन्दा, धर घर प्रेंराँ फुल्लियाँ, 
एहवाँ ध्रेकाँ दी ठण्डडी छागों, बीरा थे तूँ भा घरे। 
ले चहल माँ-पियो दे देस वे, वीरा भा घरे ।! 
'कवकुण आया भैणे भोलीए, किक्कूण आवाँ दीबीं भोलीए, 
मेरे साथो तो लप जाँदे दूर, भेणे मो सूँ रह घरे, 
रह घर सस्सू जी दे कोल नो, भेणे रह धरे |” 
'दिरे साथीगी मूँ घियो लिचडी, चस्दा, सायीयाँ नूं घियो ज्लिचडो, 
आपणे बोरे नूं गिरोपो छहारे, वीरा वे तूं आ घरे, 
ले चहल साँ-दियो दे देस थे, चीरा आ घरेएँ 
'जैणें, अग्गे त॑ नदियाँ इंघोषाँ, चोदो, अग्गे तो सदीर्धों डूंपीयों, 
इक्क डोब छग्गे सर जायें, भंणें नो तूँ रह घर, 
रह घर सस्सू जो दे कोल नी, भेणे रह घरे |* 
बीरा, भमोयाँ बनावाँ में बेडीयाँ, चरदा, नमीयाँ दसीवां में बेडीपां, 
आपने दौरे नूं पार लघाबां, दीरा दे तूं आ घरे, 
ले चल्त माँ-पियो दे देश वे, वीरा आ धरे | * 
& 


डर्र 


हिंदुस्तानी 
'ैणें, अग्गे ताँ धुप्पाँ करडीयाँ, बौदी अग्गे ताँ घुप्पाँ करडीयाँ, 
इव्क घृप्प लगे भर जाँय, भेणें नो तूँ रह धरे, 
रह घर सस्सू जी दे कोल मी, भेणें रह घरे !! 
वीरा, नमीयाँ बनावाँ से छतरीपाँ, चन्दा नमीयाँ बर्सोवाँ में छतरो्यां, 
आपभे वीरे नूँ छायो कराँ, वीरा वे तूँ आ घरे, 
ले चल्ल माँ पियो दे देस वे, बीरा आ घरे |! 
'सैंणे, अग्गे ताँ सूलां जिह्खियाँ, बीदी, अग्ये ताँ घू्लाँ तरिरिखयाँ, 
इक्क सूल चुने मर जायें, भें नी तूं रह घरे 
रह धर सस्सू जो दे कोल नी, भेणें रह घरे |! 
'वीरा, नमीयाँ सुआवा जुत्तीयाँ, चन्दा, नमीयाँ सुआवाँ जुत्तीयाँ, 
में ता उम्म-ठम्म करदी जखाँ, दीरा वे हूँ आए घरे, 
ले चल्ल माँ-पियो दे देस वे, घीरा आ घरे ! ? 
'सैणे, आगे ताँ कुत्ते भौंकदे, बीवी अग्गे ताँ कुत्ते भौंकदे+ 
इक्क दन्द छग्गे मर जायें, संणे नी तूं रह घरे, 
रह घर सस्सू जी दे कोल नी भेणे रह घरे !” 
'बीरा, मिट्ठोयाँ पकावा रोटीयाँ, चन्दा मिद्ठीयाँ पंकावाँ रोटीयाँ, 
से ताँ दुकक टुक्‍्क पौंदी जावा, वीरा वे तूं आ घरे, 
ले चल्ल माँ पियो दे देस वे, दीरा आ घरे |! 
'भणे, अग्गे ता भावो लडाकडी, बीबी अग्गे ताँ भागे लडाकडी, 
इब्क बोल रुग्ये मर जायें, भँगे नी तूं रह घरे, 
रह धर सत्सू जी दे कोल नी, भंणे रह घरे ” 
“बीरा, शुच्छड लवाँगी गीगड, चन्दा गोदी छवाँगी भेतीजडा, 
लोरी गावां ते चोहल कराँ, वीरा वे तूँआ घरे, 
ले चल्ल माँ पियो दे देस वे, वीरा आ घरे !? 


“भाई घर घर ध्रेक वृक्षो वी वहार है। देखो तो शाद भाई घर घर धेक वृक्षो 


की बहार है। 
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कितनी शीतल है इत भ्क वक्षा की छाया | मर घर आओ ने प्यार भाई मा 
बाप के देस को छ चलो मुझ 
ओ भोली वहन बीवी वहन तुम्हार घर कैसे आऊं? मर साथी तो बहत दूर 
निकल जा रह ह। यहा अपने घर म रहो सास के पास अपन घर म रहो। 
सुम्हार साधियो को घी खिचडी खिलाऊंगी। अपन चाद भाई को बादाम की 
गिरिया और छुहार खान को दूगी। मर घर जाओ ना प्यार भाई माजाप के देस को छ 
चलो मुझ। 
बीवा बहने देस के माग म तो गहरी नदिया बहती है। तुम एक भी गोता खा 
गद्ट तो भर जाओगी ' यहा अपन घर म रहो सास के पास अपन घर में रहा। 
चाद भाई म नई-मई किक्षिया बनाऊँगी। इत क्िश्तियों पर म अपन भाई 
को पार कहँंगी। मर घर आओ ने प्यार भाई मा-बाप के देश को ल चलो मुझ। 
बीबी बहन आग देस के माग मे सख्त धूप पड़ती है। एक दो बार घाम लगन 
से तुम मर जाओगी। यहा अपन घर म रहो सास के पास यही रहो। 
चाद भाई म नई-नई छतरिया बनाऊंगी। अपत भाई पर मे छाया करूगी। 
भर घर आ जाओ न ध्यार भाई मां-बाप के दस को छ चलो मुझ (! 
बोबी बहन आग देस का माग तीख काटो से भरा ह। तुम्हार पैर म एक भी 
काटा लग गया तो तुम मर जाओगी। यहा अपन घर म रहो साम के पास यही रहो। 
चाँद भाई म नई जूती सिल्वाऊगी। इसे पहन कर म दुभुक-ठुमुक कर चरगी। 
मर घर आ जाओ न प्यार भाई मा-वाप के देस को छ चलो मुझ। 
बीवी वहन जाग दस के माग में कुत्त भोंकत हू। ठुम्हें एक भी दांत छूग गया तो 
तुम मर जाओगी। यहा अपन घर में रहो सास के पास यहा रहो। 
चाद भाई म मीठी रोटिया पकाऊंगी। रोटी के दुक्ड कुत्तो के आग डालती 
चफ्एगी.0. गज, घए,आ. जाद्ो.न, पणर, भाई, भाज्यप, के. देस, को, रू. च्यये, पद ५ 
बीवी वहन देस म तुम्हारी भावज बहुत भगराद है। उस का एक भी बोर 
तुम्ह चुभ गया तो तुम मर जाओगी। यहा अपन घर म रहो यहा सास के पास रहो। 
चाँद भाई मे अपन नहे मतीज जो गोद में टूगी। लोरी गाऊंगी और मचर 


डर्४ड हिंदुस्तानी 


मचल कर उस से खेडूँगी। मेरे घर आ जाओ न प्यारे भाई, मुझे मा-बाप के देस को ले 
चलो ।॥! 


नारी प्यार के लिए ही उत्पन हुई हैं। मा के रूप मे वह अपनी सतान से पिता 

से कही अधिक स्मेह करती है, पत्नी के रुप में भी वह पुरुष से कही उपर उठी रहती है, 

बहन के रुप में वह भाई से वाज्ी ले जाती है। भाई ने सोचा था कि उस झा आखिरी बहाना 

काम कर जायग्रा, पर वहन मानव-स्वभाव से परिचित थी। उस ने कहा में भावज को 

सहज ही मोह डूँगी, उस के शिशु को लोरी दे कर। भाडी में फ्दकती गौरेयो-सा यह गीत 
पहले-पहछ कव गाया गया था ? क्तिनी वार इस ने भाषा का छिवास बदला होगा ! 
बल्पना-छोक मे क्तिना प्रश्नोत्तर हुआ है ? प्रत्येक गीत का अपना व्यक्तित्व है। 

और सब गीत मिल कर एक पूरा गीत-नाटय बना डालते हे--बहन का हृदय कितना गा 

सकता है * और जब वहन भाई का आवाहन करती गाती है “वीरा मेरेया सवेरे दिया 
तारया, तीर्यां नूँ मेनू लेजी आन के ! ” (अजी ओ भोर के तारे, मेरे भाई, तीज पर मुझे 


छिवा ले जाना ' ) क्या वहन की आवाज आकाश पर के भोर के तारे की समझ मे भी आ 
जाती है ? 


बहन की उँंगली पर घाव हो गया । भाई के आने की वात सुन कर उसे पीडा 
की सुध विसर गई। तव चला आतिथ्य का ताटय-दृश्य 


मैरी उंगली चीरी नी, कोई दस्सो दार ? 

वीरा, आयोदा जो सुगियाँ, उगली हच्छी होई ! 
बोरा, कनक मेंगाऊंणीया, सदृठ मण | 

घीरा, पोहण कराऊंणीयाँ, सोतोयाँ वरगा! 
बीरा, आटा पिहाऊणीर्या, सुरभे वरगा ! 

बीरा, आटा गुल्हाँकेंगीयाँ, महाई वरगा ! 
बीरा, पेंडे कराऊंणीयाँ, आदु या जेडे! 

बौरा, लुच्चो तलावाँ, वे कोई याल जेडी। 

सही सहेलीयो नो, बोर रोटी खादे। 

घीर खाण आया, नालू सदृठ जे ! 
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बीर खाय उद्ठया, कुज्क भंग, भेणे।* 
बोरा सभ कुज्छ बयेरा वे विद्लोडा मन्दा !/ 


मेरी उँगली कट गई हैं, कोई दवा वताओं। 

में ने सुवा, मेरा भाई आ रहा है, उंगली को आराम आ गया। 

भाई, में साठ मत गेह मेंगवा रही हु। भाई, इस गेहू को में मोतियो-सा साफ 
करवा रही हू। 

भाई, में सुस्मे सा बारीव आटा पिसवा रही हु। भाई, में माई-सा नरम आटा 
गुँधवाती है) 

भाई, में आडुओ से छोटे पेडे करवा रही हू । भाई, में धाल-सी बडी छुब्चिया 
तलवा रही हू। 

सखियो, भाई को भोजन पाने के लिए बुलाओ। 

भाई भोजन पाते आया, साथ म साठ मित्र थे। 

भाई ने भोजन पा ल्या, वह उठ कर कहता है, वहन बुद्ध माँग! । 

“मेरे घर सव कुछ है, वहन कह रही है, 'ठबा वियोग ही बुरा है ! * 

कत्पना-छोक म तो बहव जितना चाहे भाई का आतिथ्य कर ले, पर वास्तविक 
जीवन म तो वह इतनी स्वतंत्र नहीं होती। यह भी हो सकता है कि वह सास 
वी दी हुई कडी साँवल खोल कर भाई को अदर बुछात से मिभके, पर एसा सदा 
नही होता 


पहलां दे थल्लथल्ले जाँ दिया, वे मेरिया राजिया घोरा। 
भंणां नूं मिल घर जा, वे रास 

समता सेणा दे खीर मिल मिल जाँदे, दे मेरिया राजिया वीरा ! 
में परदेसन बेठी दूर, वे राम ? 

“उठृठ के कुण्डडा खोल दे, नी मेरिए राणोएं भेणें। 

बाहर खड़ा तेरा बोरा, वे राम? 

'हस्सू दा दित्तडा न खुल्लें, वे मेरिया राजिया वोरा ! 

कन्य टप्पे घर आयो, थे राम !? 
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“कन्याँ ताँ टप्पदे चोर, नी मेरीए राणीएँ भंणें ! 
में ताँ भैणा दा सका वीर, वे राम !* 


'महल के नीचे नीचे जा रहे राजा भाई! वहन से मिल कर जाना। सब बहनों के 
भाई मिल कर जाते है, राजा भाई, एक में परदेसिन हू, देस ते इस कदर दूर बंठी हू | 

“उठ कर सॉकल खोलो, रानी बहन, वाहर तुम्हारा भाई सडा हे । 

'सास की दी हुई साँकल में नही खोल सकती, राजा भाई, दीवार फाँद कर भीतर 
आ जाओ।' 

'रानी बहन, दीवार तो चोर फाँदते है, में तो वहन का सगा भाई हू ” 

वास्तविकता की भूमि पर एक दूसर गीत में वहन-भाई की भेट का चित्र खीचा 
गया है 


“आपो वे वीरा चढीए उच्चडी माडी, मेरे कान्‍्ह उत्तारो, 
दे मेरी माँयो दे सुनेहडे, राम |! 

'मा ताँ देरी, भंर्णे, पेलघे बिठाई, पलघो पीडे बिठाई, 
हृष्य अटेरत रगली, राम! 

आयो दे बीरा चढीए उच्चडी माडी, मेरे कान्ह उप्तारी, 
दे मेरी भावों दे सुनेहडें, रास | 

“भावों ताँ तेरी ब्वीबो गीगडा जाथा, भतीजडा जाया, 
उद्ठदी ता बैहँंदी देंदी लोरीयाँ, राम !! 

आयो दे बीरा चदीए उच्चडी माडी, सेरे कान्‍्ह उसारी, 
दे मेरीयाँ सद्याँ दे सुनेहडे, राम ! 

“सइयाँ ताँ तेरोयाँ भैणे छोपडे पाये, वेहडे चरखडे डाहे, 
तूँहीयो परदेसन बैठी टूर, नी राम | 

चल्ल, वे दो रा, चल्लोए मायो दे कोल, भावों सइयाँ दे कोल, 
चकक्‍क भतीजा लोरी गरावाँगी, रास? 


“आओ, भाई, चली ऊपर अटारी पर चलें, यह अदारी मेरे प्रीतम ने बनवाई है। 
अच्छा, मुझे मा का समाचार तो दो ।' 


पजादी बहन गाती है २७ 


को तो मेने पलंग पर बिछाया है, पलग से उतर कर वह पौढे पर बैठती है, 
हाथ मे रगीन अटरन लिए वह सृत अदेरा करती है।” 

'ऊपर अटारी पर चलो, भाई, प्रीतम वी बनाई ऊँची अठारी पर। अच्छा, भावज 
का समाचार तो दो।! 

तेरी भावज के बालक जन्मा है--वह है तेरा नन्‍्हा भतीजा। उठते-बैठते बह उसे 
लोरिया सुताया करती है |” 

“ऊपर अठारी पर चलो, भाई, प्रीतम की बनाई ऊँची अटारी पर। हा, तो मेरी 
सख्ियों का समाचार कहो । 

तुम्हारी सल्िया मिल कर सूत कातती है, आँगन म चरखे जुदे है । अकेली तुम ही 
परदेस मे बैठी हो।' 

चल भाई, मा के पास चछ, भावज के पास संखियों के पास। नन्हे भतीजे को 
उठा वर मे लोरी गाऊँगी | 

सावन में तो प्रत्येक वहन के भाई को आना ही चाहिए। बहन का दु ख हलका 
करने के लिए कुछ दिन के लिए उसे नैहर की हरियाली तीज दिखाव के लिए 


पञ सत्त पिन्नियाँ पा के भाये मेरिए नी, 
बोर मेरे नू भेज, सावन आइया 
उच्चडा उच्चडा चौंतडा ते सोहना मेरा बीर, 
खली म॑ उडीकाँ राह, सावत आइया।! 
रत्ते रत्ते पीढे तूं बैठी अम्माँ-जाइए नी, 
क्ेह्ा मेला तेरा भेस, सावन आइपा ? 
किस दे दुरुख़े तूँ दुखी, मेरिये भेणें नो २ 
कौन कहे बड्ढे बोछ, सावन आइया ? 
सससू दे दुरुखे में दुखो अम्मा-जाया थे 
नणद कहे घड्डे बोल, सावन आया ! 
रत्े रत्ते डोले तूं बंदी अम्मा-जाइए नीं, 
चीर धोडी असवार, सावन आइया! 


हश्द हिंदुस्तावी 


'मा, पाँच-सात पिन्नियाँ (एक मिप्टान्न) उपहार में दे कर, मेरे भाई की यहा 
भज, सावत तो आ पहुँचा है! 

ऊँचा-ऊँचा चबूतरा है, क्तिना सुदर है मेरा भाई! यहा खडी में उसी की राह 
देख रही हू सावन आ पहुँचा है।' 

“वहन, तू तो छाल पौढे पर बैठी है,” भाई ते पहुंचते ही कहा। पर तेरा भेस 
यो मैछा क्यो है? सावन तो आ पहुँचा है | 

“बहन, किस न तुझे दुछ्ली किया है ? वता तो। किस ने सस्त-सुस्त बोल बोले ? 
सावन तो आ पहुँचा है । 

मा-जाये भाई, सास ते यो मुझे दुखी किया है। ननद ने कडवे वोल बोले, सावत 
तो आ पहुँचा है ।* 

'मानजाई बहन, तू छाल डोली म बैठेगी । स्वय घोडी पर सवार हो कर में तुझे 
ले चढूँगा, सावन तो आ पहुँचा हैं!” 

और फिर कुल-वंघू को नैहर जाने की आज्ञा मिल सकने की एक अलग समस्या 
आ खडी होती है, काई बार तो भाई की आँखो के सामने अपना अपमान देख कर बहन 
की सतोपी आत्मा विद्रोही होने पर आ जाती हैं। पर वह क्या कर सकती है ? शायद 
एंकात में भाई के सम्मुस ननद, सास और ससुर का बुरा तक कर, दो चार जल-भुने शब्द 
बह कर, हृदय वी अग्नि किसी कदर ठडी करती है 


सावन नींदाँ आइयाँ, सस्से, सातूँ पेइपे थुचा !? 

में की जाणों नूंहें, कन्त मूँ पुच्छ के जावों, 

पु्ठा के जावों, ऋब्बे मुड आवीं। ! 

'कन्ता कम्म करेंदेया, में घर आया वीर, सोने दा तीर,-- 
लुंगों पहुदार, जुत्ती तिल्लेदार--में जाणा पेहए /! 

में वी जाणा गारे, सौहरे नूँ पृच्छ के जावी; 

पुद्दा के ज्ाबीं, झब्बे मुड आबी |? 

'सौहरेया पेंलघे बैठिषा, से घर जाया चीर, सोने दा तौर, 
सुंगों पहुदार, जुत्ती तिल्लेदार-सै जाणां पेइए |! 


पजाबी बहन गाती है डर 


'में को जाणा, घोए, जेठ नूं पुच्छ के जावों, 

पुद्धा के जावों, रूब्बे मुड़ आबी !? 

“जैठा खूह ते बेठिया, में घर आया बोर, सोने दा तीर, 

लूंगी पट्टदार, जुत्ती तिल्लेदार--में जाणा पेइए !? 

“मं की जाणा कुड्ए नणद न्‌ पुच्छ के जातों, 

पुद्दा के भावी, भब्बे मुड आवों !! 

'नणदे चरखा कर्तेंदीएं, में घर आया वीर, सोने दा तीर, 

लूंगी पट्टदार, जुत्ती तिल्लेदार--में ज्ञाणा पेहए |! 

“भादो, घर आई छें, पंजा के जावीं, कता के जावी, 

बटा के जावी, उणा के ज्ञादीं, धुया के जादीं, 

रखा के जावी, भब्बे मुड आवीं !! 

बीरा, सुण दे भेरो नणद दा मर गया अब्बा, 

में बन विच्च दब्यां, धडा धडा पिट्टाँ, में तहींयो जाणो पेइए--दबीरा तूँ जावे !” 

“अब तो मुझे सावन की नीदे आने लगी हे । सास जी, मुझे नैहर पहुँचवा दो ! ' 

"बहू, में क्या जानू ?ै जा कर पति से पूछ ले, पुछवा ले, और चली जा। पर 
बहुत शीघ्र लौदता ।! 

'छेत में काम बरते कत, मेरे घर भ्षायरा है मेरा वीर-सोने के तीर सरीखा, 
रेशमी लुगो वाला, तिल्लेदार जूतीवाला, मे नैहर जाऊंगी।' 

नारी, में क्‍या जानू ? जा कर जठ से पूछ ले, पुछवा छे, और चलो जा। पर 
बहुत जीप लौटना । 

कूए पर बैठे जेठ जी, मेरे घर मेरा भाई आया है--सोने के तीर सरीखा, 
रेशमी लुगी वाला, तिल्लेदार जूतीवाला , मे नैहर जाऊँगी 

“में क्या जानू , लाउछी, ननद की जाज्ञा ले ले, पूछ-पुछवा ले और चली जा। 
पर बहुत ज्ञीघ्र लोटना। 

'चरखा कातती ननद, मेरे घर भाई आया हँ--सोने के तीर-सा, रेशमी रुगी 
वाला, तिल्लेदार जूती वाला, में मैहर जाऊँगी। 

'भावज, अपने घर म रई आई हैं, पेजवा वर जाना, कतवा वर, मूत्र बटवा दर 
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जाना, वुनेवा कर जाना, घुलवां कर जाना, ठीव से रखवा कर जाना, और बहुत झौघ्र 
लौटठना । 

'ओजी मेरे वीर', वहन न धैर्य छोड कर कहा, ननद का पिता मर गया है, में 
उसे जगल मे दफनाऊँगी, घड-धड पीटूगी। में मैहर न जा पाऊँगी, तुम चलो ।' 

एक साथ ननद ने इतने काम वताए !” और वह यह भी भूछ गई कि गीत की 
तुक का स्वर और लय वा गला घूँटा जा रहा है, भारी भरवम झब्दो के दोक से | स्वय 
नारी ने नारी को क्तिना कप्ट पहुँचाया है! 'ननद मिट्टी की बनी मूर्ति भी क्यों न हो, 
भावज को वह चिढायेगी ही', १र यह सव क्यो ? यहा कही कोई यह न समभ छे दि 
कूल-वधू नैहर नही जा पाती। “वक्‍्करी दुद्ध ताँ दिन्दीआ, पर मीयना घोल के” (वकरी 
दूध दो देती है, पर मीगनी घोल कर), पजाव की यह लोकोक्नि ज्ायद सम्मिल्ति कुटुब 
के आतरिक व्यथा-चित्र को अकित करने के लिए पनप उठी थी। बोल-बुलाबा होता है, 
क्डवी-कसैली आँखे छाल हो हो उठती है, कई--ई दिन तक मन-मुटाव चलता ह। श्स से 
क्या ? एक दिन कुल-वध चैहर जाती ही है। मैहर में भा कर कन्या का हृदय फिर पहली 
सी स्वतत॒ता का छोर छूता है, 'वीर' को सुना-सुना कर स्वर भरा जाता है -- 

पेके किस धरमी बनाये, गलियाँ विच्च दुडेंगे लाये ! 

पेके मोतीचूर दे लड्डू, जेहडा खाये सोई लूलचाये ! 

सौहरे किस पापी बनाये, उड्डदे भौर पिज्जरे पाये ! 

सौहरे बूर दे लहू, जेहडा खाये सोई पच्छताये ! 


किस धर्मी ने नैहर की रचना की थी ? इस की गलियो में सेली कूदी हू। नैहर 
मानो मोतीचूर का रूड्डू है, जो भी इसे खाता है, ललचाता रहता है। किस पापी ने ससुराल 
की रचना की थी ? उड़ते भ्रमरो सी कन्याए पिजरे मे डाछ दी गई है! ससुराल तो 
निरा लकटी क॑ दूर का लड्डू है, जो भी इसे खाता है, पछतावा हे! 

पंजाबी बहन के पास छोक्गीत की मीरास मौजूद है। पुराने पजाव वी आत्मा, 
जीवन की दुख-सुख से परिपूर्ण गयाजमुनी कहानी, कल्पना और घटना का साँस इनिहास, 
इन भीतो के एक एक झदब्द में व्यापक है। 


पिछले वर्ष में अपने ग्राम में गया, तो चदी वहा थी। “मे यहा नैहर मे आती है, 


पजावा बहुद गाती हू ४३१ 


तो तुम न जान कहा होते हो ? --उस के य राब्त बहन के हृदय स निक्ह थ। और फ्रि 
उस से जवक गीत सुनत को मिठ थ इधर कुछ वर्षो वे उम के स्वभाव म कुछ परिवत्तन भी 
हआह पहठ वह गीद सुना देती थी इन का मल्य ने मागदी थी अब वह कुछ गीत सुनाती 
हूं तो कछ सुनन वी रत पहठ ही लगा दतो ह। 
जब भी चंदी गाती ह सग्रीतज्ञो वी भाति वह गर से कुषती नहीं छडती। उस 
क गीता की सादी तान बहन-सुरम भावनाओं को सजीव कर सकन की रक्त रखती 
हू। और ते वह गीता की आरोचना करता ह। उस आरोचना वी आवः्यक्ता थी क्या 
पर सकती ह? बह केवल गा सकती हू छोकगात उस का चिर-सखा है) आरोचक तो 
यहा कटगा कि हम रन गीता मे जो स्वयं डाल सक वही फिर निकाल सकते ह। पर चदी 
बहन है और वहनत के नाते वन गीता का बालेचच स कहा अधिक रस छ सकता है।मन 
भी उस के सम्पणत का आलोचना मक चचा छह से प्राय परहडज फ्िया ह्‌ हा योडी 
थादा सरस टीका टिप्पणी को मत आावेल्यक समभा हू और व” व्सपर भारा“व्ती ह। 
गान 'ाति से सुन जान चाहिए। बस वह तायद एक नियम क रुप म पद ब्रती है। ज्याहा 
बात बनाना बात की और चप्प हा रह यहन कर के बात वी खाल उतारा या उस के 
अपन 'ब्टो में गीता का जतत्या/ ट्डोल्जदोल कर बाहर निद्ालमा यहे सब उसे 
नापसल हू। समभन सम्मान से कहा अधिक तो रस मे डूबन का महत्ता है यही शाय” 
उस का प्रिय दप्टिकोध हु। 
उस का भाई चन्नण उस के गोता की ओर जब भा वोद खास जाकपण नर पाता 
यह वह जानती हू। अब वह चत्रण को शिक्षायत नहा करता। चंत्रण उस नहर र आता 
हूं वी उसे समराल म मिठठ भा आता ह जौर यह बया कम वान हू ? जब चदा भाती है 
'सख्न दार कुतियो बात चारट भणा ते मिल जौट | (सखिया दीर' हा तो सरवन 
से जो बाहर ऊँट चरान जाव ह तो माबादण म बहना स मि? कर ही शाम को घर लौटते 
हू!) उस का सकेत बहुत कछ चत्रण वी आर रहता ह कट बार चरण ने एमा क्या भा 
पह ऊट चरात चराव उस चटा के सम॒राल जान का समी और बट शाम को चटास 
मिट बर घर जोटा तो काइ जान भी न पाया क्रि वह डिने भर उठ चराता रहा या 
सफर करता रहा। चत्राण के उठ का चता बहूत प्रिय सममता हैं वितन ही वह गान हा 
वी भामा मं बन गए हु, और चटा का सन से सस्‍्नह ह 


डेरे२ हिंदुस्तानी 
तेरे वीर दा बाग़डी बोता, उदृठ के मुहार फड ले ? 

तुम्हारे वीर' का ऊँट खास वागड की पैदायश का है साधारण नही, उठ कर इस 
कौ मुहार पकड छो न! 

रूण्डे उठृठ नूँ शराब पियावे, भैण बसख्तौरे दी ! 

दुम-कटे ऊँट को वख्तौरे की वहन शराब पिला रही है । 

बोत! एयो लड़के, जिवें कलीयाँ धर्टां विच्च बगला ! 

ऊँट क्तिना चमकता है, जैसे वह काली घटाओ का बगुला हो 

जेहडा उण्डीयाँ हिल्लण न देवे, बोता ल्याईं ओह बीरना! 


जिस पर सवार हो कर चलते सप्रय मेरे कात वी बलिया न हिछे, अजी जो बीरन, 
ऐसा ऊँट मेरे लिये छात्रा ! 


बोता वीर दा नझ्वर न आवे, उडडदी घूड दिस्से । 
“वीर' का ऊँट कही नज़र नहीं आता, खाली धूल उडती देख रही हू ! 
किते नाईयाँ दा टट्ट, न लियाई, 
बोता लियाँई सत्त सौ दा ! 
देखवा कही भेरे लिए नाइयो का टट्टू व ले आना। मुझे लिवाने आए, तो पूरे 
सात-सौ रुपये के मोल बाला ऊँट लाना 
जदो देख ल्‍या वीर दा बोता, 
महल दाँगूं पर चुक्कदी (/ 
उस ने 'वीर' का ऊँट आता देख लिया है, तभी वहू पहलवान-सी चाछ से पैर 
उठाती है। 
बग्गा दोता ते कक्तं तो काला, 
बीहो दे विच््च आवे बुक्‍्कदा | 


सफेद ऊंट है, उस के कान काले है, बुबक्ता' हुआ--+रजता हुआ वह गली मे 
आ रहा है। 


परजाबी बहन गादी है ४३३ 
जाते वे बोर दिया बौतेमा! 
तारा मोरा पाता दडुढ के 
हे मेरे वीर' के ऊँट, छो खाली, तुम्हार सम्मुख में तारा-मीरा काठ कर डाझ 
दिया है! 
मेरे सज्जर बन्हाये कन्न दुख दे, 
हौलो होली घुर बोतिया। 
मेंने इन्ही दिनो काल विधाए हे, उन म पहनी वाल्या हिलती ह तो पीडा होती है, 
अजी न ऊंट, जरा धोर गति से चलते न 
'बोते तेरें निम्म भूं चढी, जुत्ती डिग्यपो सतारेयए वाली |! 
डिग्मपी ताँ डिग्ग पेण दे, पिण्ड जा के समा दूं चलो |! 


(तुम्हारे ऊँट पर में न बैठती तो अच्छा होता | हाय पथ् मं वही भेरी सतारो- 
जडित जूती गिर गई |” गिर गई तो बला से परवाह न करो, ग्राम म चल कर में, एक 
बयां, चालीस जूतिया बनवा दूगा) 


उठ आपणो शबानों बोले, न डर भें सेरिए ! 
ऊँट खुद अपनी जवाब से कह रहा है-'बहन, चढते भमय डरो मत।' 
तेरे धोते दी शुहार बन जाां, स्पोने दे तदीतों चलिया १ 
जी चाहता कि में तेरे ऊंट की मुहार वन जाऊं  अजी ओ सोने के 'तवीत पहनने 
बाले। 
ऐतको' फसल दे दाणे, छादीं वीरा वरगे उद्छते 
इस फ्सल से जितना रपया भिछे, उस से एवं सफ्द ऊँट खरीद ल्‍ना, भाई ' 
चेंजा दी छियाई लोगडी, ने उधूद लई हुएए झनाउर ! 


पाँच रपये की 'लोगडी' से आता, में ऊंट के लिए हार बनाऊंगी ' 
और जब चदी ये सय गान गांती हैँ, चनण का उठे उस के हृदय मे बसता हैं। 
चन्नण दो उसे वटन--मा-गाई--मानता ही हूँ उस का ऊंट भी तो उसे वहन कह वर 
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पुकारता है---वह कहता हैं, डरो मत, प्रेम से मुझ पर सवार हो छो न, बहन ! 

अरब की एक छोक-कथा में यह वताया गया है कि एक कबीले के सब छोग खुदा 
से गुमराह हो गए थे, और इसी जुर्म मे वे सव के सब आदमी की जून से ऊँट वी जून मे 
परिणत्त कर दिए गए थे। पजाव के जन-साधारण तक अभी यह कथा नही पहुँची! 

चदी को झायद यह माछूम नही कि उस के ये गान जीवन में सदियों तक नहीं 
टिकने के, यो कितावो में भले ही बद हो जाये। जमाना बदल रहा है, चीज़ो की कीमते 
बदल रही है । खुद जन-साधारण में भी अपने त्योहारो और गान-नृत्य आदि में पहली-सी 
श्रद्धा और आस्था नहीं रही, गातें वे अब भी है, पर वह पहली बेफिकरिया, वह अवकाश 
की शात् धडिया, अब कहा है ? 

हमारा साहित्य क्या वहन का गीत न सुनेगा ? लोकगीत के प्रति यह उपेक्षा का 
भाव कब तक बना रहेगा ? कब हमारे देश में कोई पुश्किन जन्म लेगा, कोई रौजर्ट वर्न्से, 
कोई येट्स ! बहन का गीत किसी अमर साहित्यसेवी के पारस-रपर्श की प्रतीक्षा में मेरे 
घर के पास की नीम के पत्तो की तरह क्या यो ही भर जायगा ? 


अनागारिक गोविंद ओर उन की चित्रकला 


[ लेखक--श्रीयुत रामचद्र टडन, एम्‌० ए०, एल-एल्‌० बी० ] 
अनागारिक ब्रह्मचारी गोविद एक कुशल चित्रकार हे! वह बौद्ध दर्गत तथा 
पुरातत्व के एक श्रमशील विद्यार्थी भी है। यह प्राचीन बौद्ध भिक्षुओ के जादर्शों से प्रभावित 
हो कर कछा और धर्म के बीच सामजस्य स्थापित करने के वाये को अपने जीवन का मुख्य 
ध्येय मानते है। 
अनागारिक गोविंद का पहछा साम अल्टे हाफमैन था। इन का जन्म जमेनी 
के सैक्सनी प्रात में मई १८६८ ई० भे हुआ था। इस प्रकार इन की अवस्था इस समय 
प्राय ४९ वर्ष की है। वाल्यावस्था से ही यह धाभिक प्रवृत्ति के थे, और जब से इन्हो ने 
स्वतश्र-रूप से विचार करना आरभ किया, तभी से यह विभिन्न-घर्मो तथा दर्शनों के 
अध्ययन में लगे। इन्हो ने सभी धर्मो मे सुदर्‌ और सच्चे विचार पाए, फिर भी इन्हे अपनी 
साधना के छिए कोई निश्चित मार्ग न मिला । अत में इन्हों ने अपने विचारों को स्थिर 
करने के उद्देश्य से ससार के तीन महान्‌ धर्मो अर्थात्‌ बौदधमे, ईसाई धर्म, त्तथा इस्छाम 
का तुलनात्मक अनुशीलन ऑरभ क्या। आरभ में उत्त का ऐसा विचार था कि ईसाई 
धर्म अस्य धर्मों की अपेक्षा श्रेप्यतर सिद्ध होगा, परतु ज्यो-ज्यो बहू अपने विषय मे पै्े 
स्पो-त्यो उन्हें बोौडधर्म ने अधिक आहृप्ट किया, और यह केवल इसी धर्म का अध्ययन 
बरते रहे। प्रहा तक दि आपने अपनी भाषा, जर्मन में, चौद्धघर्म पर एक ग्रथ लिख कर 
प्रस्तुत क्र दिया। जिस समय यह ग्रथ प्रकाशित हुआ उस समय छेखक को अवस्था वेवरू 
१८ वर्ष की थी। इस पुस्तक वा प्रचार जर्मनी में तो हुआ हो, दूसरे देशो में भी, बौद्धो मे 
इस की माँग हुई, और इस का एक अनुवाद जापानी भाषा में हुआ जिसे तोडियो की 
इपीरियल यूनिवर्धिटी ने प्रत्राशित क्या। 
अनागारिक गोविंद ने फ्रीवर्ग वी यनिवस्िदी में दर्शनक्ञात्र में शिक्षा पाई और 
फ़िर इंटडी मे पुरातत्य का अध्ययन वरते रहे। विगत महायुद्ध के बाद से यह इटली में, 
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नेपहस के निकट केग्नी नामक टापू मे वस गए थे। केप्री समस्त यूरोप के विचारको के मिलवे- 
जुलने की जगह और कला वथा साहित्य का एक अतर्जातीय केंद्र-सा हैं। यहा पर वह 
अंतर्जातीय ख्याति के कछाकारो और कवियो तथा लेखको के सपर्वे में आए। मुझे यह जान 
कर किचित कौतृहल हुआ कि यह प्रसिद्ध रूसी साहित्यिक योर्की के पडोसी रहे हे। इन के 
घर पर कभी-कभी कछाकार तथा कविगण एकत हुमा करते थे और उन्ही के भोत्साहन 
से यह चित्रकार के रप में जनता के सामने आए। इन की चित्रकला की पहली प्रदर्शनी, 
यही पर, केप्री में, हुई थी। 
अनाग्रारिक गोविंद तीन महाद्वीपो में खूब घूमे फिरे है। विभिन्न बौद्ध संगठनों 
के सबंध मे इन्हो ने समस्त यूरोप की यात्रा की है। जमे सरकार के शिक्षा-विभाग से 
वजीफा पाकर यह समस्त उत्तरी अफ्रीता में अटलाटिक महासागर से ले कर ईजिप्ड (मिश्र) 
तक पुरातत्व-यबधी खोज का कार्य करते रहे है। जिस समय यह सन्‌ १६२८ के अत में 
रूका में आए उस समय यह जमंनी की, बौद्ध-साहित्य की सब से वडी प्रकाशन-सस्था 
म्यूनिक की बनारस-वरलाग' के साहित्यिक मत्री तथा उस सस्था की पत्रिका के सपादक 
थे। लका मे ही, सन्‌ १६२६ में यह बौद्ध भिल्लु हो गए और सत्यास ले कर 'अनागारिक' 
वर्ग मे दीक्षित हुए। ध्षव से यह वर्मा, तिब्बत और हिंदुस्तान में भ्रमण करते रहे है और 
बौद्ध दीर्थों के दर्शन तथा बौद्ध-साहित्य और पुरातत्व के अनुशीलन में समय व्यतीत कर रहे 
हैं। इन के उपर्यूवत दूर देशो के भ्रमण के परिणाम-स्वरूप हमारे सामने वे विविध चित्र- 
पट है जो कि चित्रकार ने इटली, अफ्रीका, तिब्बत, लका, वर्मा और हिंदुस्तान मे तैयार किए 
है। पह चित्पट इन विभिन्न देझो के प्राकृतिक दृश्यों तथा स्थापत्य के विशाल नमूतो को 
अत करते हे। 
हिंदुस्तान में अनागारिक ग्ोविद की चितकला का पहला प्रदर्शन सन्‌ १६३४ में, 
पलकत्ता मे, इडियन सोसाइटी अंव्‌ ओरियटल आटे के तत्वावधान में हुआ था। वहां 
के बल के केंद्रो में इन चित्रों ने बहुत मनोरजन उत्पन किया था और इन की चित्राकण- 
सबंधी प्रतिभा बहुमत से स्वीह्षत हुई थी। श्री रवीदवाथ ठाकूर ने इन के विषय में ल्खि 
भा-- यद्यपि यह वौद्ध-पुरातत्व के गभीर विद्यार्यी है, पिर भी अपने चारो ओर के 
सौंदर्य को ग्रहण करने के निमित्त यह सदा जागृत रहते है, और इन के वुछ चित्र इस बात 
के प्रमाण है कि इन्हो ने प्रकृति से अतरग परिचय प्राप्त क्या है। इन की दौठी से बडा दल 
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है और इन की कल्पना भी शक्तिशालिनी हैं ।” श्री नदछाल बोस, जो स्वय एक बड़े कला- 
कार है इन वे विषय में लिखते है ---/इन के चित्रो में एक सादगी और शाति का वात्ता- 
वरण है, यद्यपि ये चित्र गति तथा रग से परिपूर्ण हैं) यह वकदगशी वी भाति सुस्पष्ठ और 
शिल्पकला की श्रेष्ठ कृतियों की भाँति सुव्यवस्थित हे। ” 
सन्‌ १६३६ के आरभ में अनाग्रारिक ग्रोविद के चित्रों के प्रदर्शन इलाहाबाद 
में रोरिक सदर अब्‌ आटे ऐड कल्चर के तत्वावधान में और ढखनऊ म गवर्नमेद स्कूल अब्‌ 
आर्टेसू ऐड ऋ्राफ्ट्स में हुए। इन दोतो प्रदर्शनों ने कछा मर्मज्ञो-वा ध्यात विशेष रुप से 
आकपित क्या और इस वात का अनुभव विया जाने लगा वि यह ऐसे बलाकार है 
जिन की इृतियो की उपेक्षा नहीं हो सकती, जिन को रग-व्यवस्था अपनी विशेषता और 
अनोखापन रखती हैं, और जो गहन भावों को उपयुक्त ढंग से प्रकट बरने के लिए 
प्रयत्तशील है। सन्‌ १६३६-३७ की सयुक्‍त-प्रातीय बडी प्रदर्शनी मे भी आप के चित्र 
छखनऊ म प्रदर्शित हुए थ। 
अनागारिक गोविंद के चित्रपट, जिन की सख्या लगभग २५० वे हैं, पाँच वर्गों म 
विभक्त है। इन में से चार वर्ग तो चार भिन्न भूभागो से सय्रद्ध है, अर्थात्‌ इटली, उत्तरी 
अफ्रीका, हिंदुस्ताव (जिस मे लक ओर वर्मा सम्मिलित है ) और तिव्वत। पाँचवें वर्ग 
के चित्र छाक्षणिव या साकेतिक हे। यह सभी चित्र अधिकाश पैस्टल (रगीन खरिया) 
से बाले कागज़ वी भूमि पर अथवा चारघोल (कोयछा) स सफेद वागज की भमि पर 
अवित हैं) वेबठ रगीन खरिया के सहारे चित्रवार आदइचर्य-जनक प्रभाव उन्पन्न बर सता 
है, यह इन चित्रा वा प्रत्येक देसने वाछा स्वीशार विए उिना नही रह सकता। बुछ चित्र 
चित्रतार ते वाटर-बलछर (पानी के घोल के रगरा) में भी चित्रित विए हैं। 
साधारणत चित्रकार वी प्रतिभा ऐसी उच्चक्रोटि की हैँ वि इन मे से बेब थोडे 
से चित्रों का धुत छेता क्दाचित्‌ ओरा बे साथ अन्याय बरता हागा। स्थातामाय 
से केवल ब्छ् वित्रो का निर्देश यहा पर हो सता हू। इटठी के चित्रा थे वर्ग में वदाचित्‌ 
बेप्री--माउठ मोडरो” झोपिक उैचब्र सत्र स प्रभायशारं हुआ हैं।चत्र ब्रोप्म- 
बारोन सूर्याभा मे डूजा हुआ जात पड़ता है। नीड रग के समुद्र वे भीवर से उदता हुआ 
गेरआ और हरे रगा में भरा हुआ सोठेरो वा पहाड़ जायत रम्य दीसता हैं। वेप्री में 
चदिती राव! उन स्पटों को वितरित करता हूँ, जहा चित्रयार न अयत युवाउस्था वे अनय 
र१ 


डइ्द हिंदुस्तानी 
बर्ष व्यतीत किए हैं। चित्र में चाँदनी का प्रदर्शंव बहुत सुदर ढग से हुआ है। इस वर्ग के 
दो कोयले से अक्ित चित्र भी विशेषरूप से वर्णवीय हे। “गुफ्ाए” झीप॑क चित्र यद्यपि 
वास्तविक स्थल चित्रित करता है, फिर भी एक लाक्षणिक चित्र-सा जात पड़ता है। इन 
गुफाओ में चित्रकार ने कई वर्षों तक एकात-सेवन तथा ध्यान किया है। “भयावह घाटी” 
दक्षिणी इटली मे एक ऐसी घाटी है जहा पर किसी समय डाकुओ के अड्डे थे। अब वह घर 
सुनसान खाली पडे हुए है। इन्ही में से एक में चित्रकार ने एक मित्र के साय रात बिताई 
थी। इस विचित्र अनुभव के स्मृति-रुप यह चित्र अकित किया गया है। 
अप्रीका-सबधी चित्रों भें दो चित्र सवंथा विलक्षण हूँ। एक तो वह हैँ जिस का 

शीर्षक चितकार ते “अरबी पवित्र-गेह” रक्खा है। कितना सादा और भ्रशात चित्र है! 
एक नीलिम-हरित वातावरण में एक छोटे-से पूजागृह का साध्य चित्रण किया गया है। 
पृष्ठ-भूमि मे अधकार ताल-वृक्षो का स्पर्श कर चुका है । इस चित्र में मानो इस्लाम की प्रशात 
आत्मा प्रतिविबित होती है। दूसरा चित्र “अवसन्न ज्वालामुखी पवेत” का है। समुद्र 
तट पर स्थित इस लालिम पर्वत के सामने के क्ोपडो में एक विचित्र निर्जेनता है । अफ्रीका 
के चित्रों मे अधिकाश इमारतो या मसजिदो के है । चिवकार इन इमारती के साथ-साथ 
उस देश के वातावरण को बडी सफलता के साथ उपस्थित कर सका है। अवागारिक 
ग्रोविद स्वय स्थापत्यकला के विद्यार्थी हे और उत का कहना है कि “मेरी समभ में मानवी 
सश्यता का यथार्थ उद्गार स्थापत्य-कछा में मिलेगा। स्थापत्य-कला द्वारा ही किसी देश, 
घमं, या सभ्यता की आत्मा प्रतिविबित हो उठती है।” “कैरुआ वी सध्या” और “छत 
और मीनार” शीर्षक चित्रो मे उत्तरी अफ्रीका के स्थापत्य और नगर-निर्माण का अध्ययन 
किया गया है। दोनो ही चित्र सुदर बन पडे हे। हिदुस्तात के चित्रों में “ब्रह्मकुड, 
राजगिर” प्रमुख है। चित्रकार ने इमारतो से घिरे हुए मदिर द्वारा यह दिखलाने 

का प्रयत्त किया है कि हिंदुस्तान में धार्मिक जीवन एक प्रकार से जनता की 
आवश्यकताओं का अग है, इसी लिए मदिर को निवात्तो से दुर बनाने का प्रयास 
नही किया गया है वरन्‌ मदिर ही की मानो छत्रछाया में निवास-गृह निर्भित हुए हे। 

“शातिनिकेतन बंगाली गाँव” में चित्रकार ने बाली गाँवों की बस्ती का नमूना 

प्रस्तुत किया है। तमाछवृक्षो से बिरी हुई कोपडियो का चित्र अत्यत सजीव है। 

इसी प्रकार “हिमालय का हिंदू मदिर” भी बडा विलक्षण है। यद्द पर्वेतीय दृश्य 
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का एक सहज अगर ज्ञात होता हैं। और इस में भी वातावरण सफल हूप मे प्रस्तुत 
हुभा है। 

तिब्बत-सबधी चित्रों में विषयो की बडी विभिन्नता है। हमे न केवल प्राकृतिक 
दृश्यो और वास्तुकला का चितण मिलता है वरन्‌ देवी-देवताजो का भी। पश्चिमी तिब्बत 
में कलावार ने खूब भ्रमण किया है। इस प्रदेश में उस ने मनुष्य और प्रकृति का ध्यान से 
अध्ययन किया है। उस का कहना हूँ कि “यह रहस्यमय देश ससार के सभी भूभागो से 
नितात भिन्न है---कया घरातल की ऊँचाई, क्या वायु की पतव्िन्नता, क्या प्रकृति के स्वच्छ 
रगो का खेल, व्या आकाश वी गहनतम नीलिमा--सभी बातों में अनोखा है, यहां की 
सपूर्ण चेतता ही भिन्र है।” अपने इस अनुभव को चित्रकार ने रेखाओ और रगो भ वॉघने 
वा भ्रयत्न किया है। 

#भील और हरित मूप्रि” में तिब्वती प्राइतिक दृश्य का हमे एक सुदर उदाहरण 
प्रिलता है। पृष्ठ-भूमि में अनुवंर पहाडो की सपाठ चट्टाने है , मध्य म गहरे नीले जछ की 
विशाल प्रश्ात भील, सामने एक छोटा रघ्य हरित स्थल है । यह चित्र समुद्रतल् से १४००० 
पीट ऊँचाई के एक विस्तृत निर्जन स्थल का है जहा प्रकृति की नग्न सुदरता का चित्रवार 
ने परिचय प्राप्त किया था। चित्रकार के अधिकाश अन्य चित्रों वी भाँति यह भी गहरे 
रगो में अक्ति है। “लामायूह मठ” तिब्वत के धामिक जीवेन का एक जागृत केद्र है 
इस चित्र द्वारा हमे उस विद्याल निर्जन परतु रजित प्रदेश के वातावरण वा आभास मिलता 
हैं जिस के द्वारा वहा का घामभिक जीवन प्रभावित होता रहता हैँ। तिथ्वती वास्तुक॒छा 
बा अत्यूलृप्ट उदाहरण हमें “छाहुल वे राजमहरू' में मिलता है, जो कि ल्हासा के दलाई 
लामा के राजमहल से मुवाबला वरता हैं। “स्तूपासोन वुद्ध/ को वल्पना एक विशिष्ट 
बल्पना हैं । एक छोटे स्तूप के सामने विनत होते हुए आराधक के मत म जिस बुद्ध वी 
मूति प्रकट होती है वही स्तूप में मे छाया-सी प्रतिविदित हो रही है। बुद्ध के तेजोमडछ बे' 
उपर एक दूमरी बोधिसत्व वी प्रतिमा है जो वि आराघव को जाद्ञीर्वाद द रही हूँ। 
ताटयें यह हैँ कि आराधव वी आराधना आशीर्वाद दा रुप ग्रहण वर वे उस के प्रति वापस 
आती है। यह चित्र भी तिब्वती चिता दे वां में हे। इस दर्ग बा एय और चित्र विशेष 
रूप से वर्णनीय है, और वह है "“बुस्वुल्शा”। यह बोधिसत्य का रोड-रसात्मव नाग्रेनमप 
हैं और विब्वत वी परपरागत शैली में बपित है और यह सूचित करता है कि चित्रस़ार स 


डंडे हिंदुस्तानी 
तिब्वत में निवास करते हुए कितने ध्यान से वहा की घामिक परपरा के अनुशीलन का 
प्रयत्न किया है । इस देवी की समता बहुत कुछ हमारी काली के रूप से है-वही विकराल 
भाव-भगी इस में भी है, और गले मे मुडमाल देख कर भी काली का घोखा होता है। 

चित्रकार के अतिम वर्ग के चित्र साकेतिक है। अपने अन्य चित्रों में वह वाह्मय 
हूपो, रगो तथा आकारो का आश्रय ग्रहण करता तथा उन का अनुकरण करता रहा है। 
उन में चित्रकार के अपने विचार, अपनी भावगाए अधिकरण के रूप मे आ पाई है। इन 
साकेतिक चिह्नो मे वह अपने आतरिक भावनाओ तथा चितन को, जो रूप, रग, आवार से 
मुक्त हे इन सीमाओ में छाते का प्रयल करता है। 

इन चित्रों में उन की वाह्य रूप-रेखा दतनी ही आकस्मिक है जितना कि अन्य 
चित्रों में रचयिता वी निजी भावनाओ का पुट था। इन चित्रो में सूक्ष्म आध्यात्मिक अनु- 
भवी को रेखाओ और रथो द्वारा व्यवत करने का एक दुल्ह कार्य चित्रकार ने सेप्रादित बरने 
का प्रयत्व किया है। इन में उसे कितनी सफ्लता मिली है, वतलाना कठिन है। यह चित्र 
ऐसे हँ भी नहीं जिन की विश्ञेप व्यास्या की जा सके। यह चित्रकार के निद्दी आध्या- 
त्मिक अनुभवो को व्यक्त करते है। इस वर्ग की मुल्य रचनाए बह है जो ध्यान की विविध 
अवस्थाए तथा विकास के विविध त्रम चित्रित करती है। इस वर्ग का एक चित्र मिरु पर्वत! 
है। यह हमारे लिए विश्वेप दिलचस्पी की वस्तु है, क्योकि इस के द्वारा हमें इस बात वा 
परिचय मिलता हैं कि क्सि कार एक पाझ्वात्य विचारक--जिस ने हमारे देश को 
अपना धर बना लिया हँ--हमारी रूढियो से प्रभावित होता है और उन के हारा विचारो 
का नव-सचार प्राप्त करता है। 

साधारणत जो प्रभाव इन चित्रो का पडता है वह यह हैं कि इन में कछाकार 
गहन प्रेरणा से प्रेरित हैँ। वह कला को क्लौतूहल की वस्तु नही समभता। अधिकाश 
चित्र प्राकृतिक दृश्यों तथा इमारतो के है, फिर भी उन में हमे चित्रकार के मनन के गुण 
का आभास मिलता हैं। अथवा जैसा कि कलाकार नदलछाल बोस ने बताया है “वह रग 
और आकार प्रदर्शित करते है अवद्य, परतु यह्‌ वह रण और आपार है जिसे कि दला- 
कार ने अपने ध्यान और प्रह्मति के अन्यतम निरीक्षण द्वारा प्राप्त क्या है ।” 

अनागारिव गोविद कवि भी है । उन्हो ने जर्मन भाषा में दो छोटी कविता-पुस्तके 
पस्तुत की है। इन के झीपेक हे “रिह्रश अफारिजमेव” (पद्यमय सूविनया) (१६२७) 


अनागारिक गोविंद और उन की चित्रकला हि 


जोर “जेदाकन ऊँद जेसिये” (“विचार और कत्पनाए”] (१६२८)। इन पुस्तकों में 
हमें कलाकार के गहन विचारो और उस की वोमर कल्पनाजो का परिचय मिलेगा। जना- 
गारिव गोविद ने वौद्ध दशेन, और मनोविज्ञान पर एक सग्रह ग्रथ भी प्रकाशित किया है जो 
पाली-अभिष्रम्म पर आश्रित है। यह ग्रथ सन्‌ १६३१ में प्रवाशित हुआ था और जमेनी में 
सरबारी सहायता से प्रशाशित हुआ था। वलाकार श्री रवीद्रनाथ ठाकुर के विश्व- 
विष्यात ब्ातिनिकेतत में, |विदवभारती' में कई वर्ष तक शिक्षक भी रहा हैं। भनागारिक 
गोविंद ने अन्य भारतीय यनिदर्सिदियों मे भी बौद्ध विषयो पर अनेक ध्याख्यान दिए है 
श्री हाल में पटना यूनिवर्सिटी ने इन्हे “प्राचीन बौद्ध देव” पर व्यास्थान देने के लिए 
यामत्रित क्या था ओर शीघ्र ही उन के व्याख्यान पुस्तक-रुप में प्रकाशित होग। बौद- 
पुरातत्व पर आप के कई व्याख्यात जो झातिनिवेनन में दिए गए थे अय त्रमश प्रताशिव 
हो रहे हूं। स्तपो के लाक्षणिक सकेतो के वुद्य पहलुओ के विषय पर दो खेड १६३५ और 
१६३६ में प्रदाश्ित हो भी चुके है। इन्हें इटर्नेंशनल बुद्धिस्ट यूनिवर्सिटी अयोमिएमन ने 
प्रकाशित किया हैं। अताम्रारिक गोविद इस सस्था के स्वय जेनरल सेक्टरी भी है। सन्‌ 
१६३७ में विहार ऐंड उड़ीसा रिसर्च सोसाइटी के तत्वावधानमे भो अनेागारिक गोविंद 
स्तूप निर्माण-क्छा पर सारमभित ब्यारपान दे चुके है। उन कौ एक योर कृति भी विशप 
रूप मे उत्टस्य है। बह है. आई ऐड मेडिट्शन जिम मं कटा और साधना पर रसक 
ने अपने व्यक्तिगत अनुनूतियों के आधार पर संद्म तिवचन रिया है। यह ज्रिपय भी पहद 
व्याख्यान वे रूप मे दराहायाद के रारिक सटर अवब्‌ आर एड बल्चर के तत्वावधान मं 
जनता वे सामने जा चुका था। 


डर हिंदुस्तानी 


महात्माओ के जीवन-वृत्त तथा प्रवचत सरक्षित हुए हैं वरन्‌ इन के चित्र भी। अनागारिक 
गोविंद इन की नकल छाए है। जिस समय यह पुस्तक प्रकाशित होगी, उस समय, ऐसी 
आश्मा है कि यह भारतीय इतिहास के कूछ धुँधले पृष्ठो को प्रकाशित करेगी। 

विगत फरवरी में अनागारिक गोविंद के नाम पर इलाहाबाद म्यूनिसिपल 
म्यूजियम में राय राजेश्वर बली महोदय के हाथो एक 'हाल' का उद्घाटून हुआ जिस में 
कि कलाकार की अनेक मौलिक कृतिया सुरक्षित और एकत्रित हुई है। इत के आधार पर 
गोविंद की का का समुचित अध्ययन किया जा सकता हैं। 

कलाकार, कवि, यात्री और व्यास्थाता--इन सभी रूपो में अनागारिक गोविंद 
अपनी प्राथमिक प्रेरणा को--क॒छा और धर्म के बीच के साम्जस्य को प्रस्यापित 
करने के कार्य क्षो--अग्रसर कर रहे हे। उन्हो ने एक स्थल पर कहा था कि “में नई पीढी 
बा इसे एक कतंव्य मानता ह कि वह बोधिसत्व की भावना से प्रेरित ऐसे धार्मिक मनुष्यों 
को उत्पन्न करे जो कि ससार से मुख न मोड कर, उसे सत्य और समत्व के प्रकाश से उज्ज्वल 
करें। भिवखू को ससार का त्यागी न बन कर उस पर निछावर हो जाते वाला व्यक्ति 
बनना चाहिए। उसे ऐसा व्यक्ति होना चाहिए जो अपने घर को छोड कर ससार को अपना 
घर ववाता है, जो निजी कुदुब का त्याग कर के विश्व को अपना कूटुब बताता है। साराश 
यह कि त्याग मे नकारात्मक भावना को स्थाव न दे कर ऐसी भावना को स्थान देना उचित 
हैँ जो बधनों को तोड कर उस मुक्ति की ओर अभिमुखी होती है जो समस्त धर्मो का, और 
निश्चय रूप से कला का भी, ध्येय हैं।” इस आदर से प्रेरित हो कर अनागारिक गोविंद 
लोकसग्रह के कार्य में दत्त चित्त हुए हे और उन के विचारो का किंचित्‌ परिपाक उत के 
जीवन, उन की पुस्तको, और उन के बनाए चित्रो में हमें मिलता है' । 





+ इस छेल् से सवद्ध चित्रों के ब्लाक इलाहाबाद ब्लाक बस के स्वामी के 
सौजन्य से श्राप्त हुए हे। सपादका। 


समालोचना 


नवीन भारतीय शासन-विधान--लेखक, श्री रामनारायण “ब्रादवेदु”, 
बी० ए०, एल-एल्‌० बी०। प्रकाशक, नवयुग-साहित्य-निकेतन, भागरा। पृष्ठ-सख्या, 
२७०-- ९४-+ २। मूल्य २] 
भध्यप्रात के भूतपूर्व प्राइम मिनिस्टर डा० नारायण भास्कर खरे ने इस पुस्तक 
वी भूमिका लिखी है और युवतप्रात के न्‍्याय-मत्री डा० कैलाशनाथ कादजू ने प्रस्तावना 
लिखी है। दोनो ने मुबतकठ से पुस्तक का स्वागत क्या है और खुघी जाहिर की है कि 
हिंदी में ऐसी पुस्तक निकलने लगी है । इस म कोई संदेह नहीं कि लेखक ने सन्‌ १६३५ 
ई० के नए-नए झासन-कानून का बडी मेहनत से अध्ययन क्या है और उस के गुण-दोपो 
को समभने की चेष्टा की है। इस के अलावा पहले अध्याय म उन्हों ने देश के अर्वाचीन 
ग्रजनैतिक इतिहास का सिहावछोकन भी दिया है और राजनैतिक विधान के सिद्धातो 
को भी स्पष्ट किया है। पुस्तक के दो भाग हे--एक मे तो प्रातीय स्वराज्य वी चर्चा है 
और दूसरे में सघशासन कौ। दोनो ही भागो में १६३५ के विधान का विदलेपण बहुत 
योग्यताथूवंक किया है। जहा तहा प्रसिद्ध राजनीतिज्ञों की सम्मतिया भी दी है। हिंदी के 
लेखकों वो और पाठक्तो को इस से बहुत सहायता मिलेगी। 
खेद है कि हिंदी के अन्य ग्रयो की तरह इस म भी छापे वी कु गलतिया रह गई है। 
आशा है कि भविष्य सस्करणों में यह दूर कर दी जायँंगी । 
बेनीप्रसाद 


जुः प्र के 
साहित्य बा सुदोध इतिहास--हेसक, श्री गुलावराय, एमू० ए०। प्रवाश 
साहिय-मडार, आगरा। मूस्य १७ 
प्रस्तुत पुस्तक वे लेखक श्री गुझ्वेराय वे नाम से हिदीममार सुपरिचित है। 


ड४३ 


डडड हिंदुस्तानी 


ठोस गठीली भाषा और युसस्क्ृत विचारी की अभिव्यक्ति, उन की विशेषता है। साथ ही, 
एक परिपक्व भावुक हुँदय उन की समालोचनाओ में उन के साथ रहता हैं, जित के कारण 
उन की कृतिया रुखी-सूखी न हो कर सरस रहती है। अपनी इन्ही विश्येषताओ के साथ 
उन्हो ने इस साहित्यिक इतिहास को भी लिखा है। साहित्यिक इतिहासो की आवश्यकता 
है, और बे इधर कुछ दिनो से हमारे साहित्य मे निकलते भी लगे हे। कितु इतिहास-लेखन 
जितना गुरुतर कार्य हैं, उतना ही उत्तरदायित्व भी चाहता हैं। श्री गुलाबराय की यह 
पुस्तक उत्तरदायित्व-पूर्ण हैं, और सक्षिप्त इतिहास-लेखन के लिए एक आदर्श है। इस में 
हिंदी के आदिकाल से रू कर आधुनिक काल तक की समस्त घाराओ का सुबोध अवगाहन 
हैं। नवयुवक विद्याथियो के लिए यह एक उपयोगी वस्तु है। इसे पढ कर वे बडे इतिहासो 
कौ ग्रहण करने लायक सस्कार पा जाएँगे । 


ज्ा० हिं० 
रे मं न 


सुधियानदन पत--लेखक, प्रो० नगेद्र, एग्‌ू० ए०। प्रकाशक, साहित्य-रल- 
भडार, आगरा। मूल्य १) 

यह हिंदी के कोमल-कात कवि श्री सुमित्रानदन पत की समस्त काव्य-कृतियों पर 
लिखी गई एक समीक्षा पुस्तक है। अपने थोडे वर्षों की द्ृतगामी प्रगति में हमारा साहित्य 
इतना आगे बढ आया है कि न केवछ उस के इतिहास की, बल्कि, वर्तमान साहित्य के विशेष- 
विज्येप निर्म्मायक स्तभो पर स्वतत्र समीक्षात्मक पुस्तको की भी आवश्यकता है। साथ 
ही, इतिहास-लेखन के छिए जैसे बहुत सच्ी हुई कलम दी ज़रूरत पडती है, उसी प्रकार 
ऐसे ग्रथो के लिए भी। कुछ अशो में यह कार्य इतिहास-छेखन से भी गुरुतर हैं। इतिहास- 
लेखक तो विशेष-विश्येप परिणत धाराओ को श्यूखला-बद्ध पिरो छेता है, किंतु इतिहास की 
धारा में सूक्ष्म वीचिया उठाने वाले कलाकारों की वारीक अनुभूतियो पर कुछ कहने के लिए 
लेखक को बहुत ही आत्मविदग्ध होना पडता है। प्रस्तुत पुस्तक को पढने से ज्ञात हीता 
है कि इसके छल्लक पत जी पर लिखने के सुयोग्य अधिकारी है। उन्हो ने बडी ही सहूंदय 
दृष्टि से कवि पत की जाना-समझा है और एक क्छाकार पर एक कलात्मक दृष्टिकोण 
से ही स्वच्छ प्रकाश डाठा है। हिंदी-समालीचना की शैली क्तिनी वदल गई है, यह इस 
पस्तक से स्पष्ट ज्ञात होता है । जिस तेजी से हमारे साहित्य और कला की व्यजनाए 
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बदव रही हैं उसी तेज़ी स समालोचना वी तज्ें-अदा भी बदल रही है। पुरानी एचि का 
जो माहित्यिक समाज वतमान साहित्य के स्पर्श में नही है, बह नई समालोचना-शैठी को 
देस कर एक बदठ हुए ससार का अनुमव करेगा। लक्नि नई पीढी, नए ससार और 
नए साहिय को वड मनोयोग स ग्रहण कर छती हैं। फरत यह पुस्तक भी नई पीढी के 
पाठया के रिए उन वी अपनी चीज है। 
अग्रज़ी शैंठी की समाणोचना के अनुरागी पाठकों के लिए पुस्तक सुरुचिपूर्ण 
और सप्राह्म है। कवि पत को जानन के रिए भी इसे प्रथम पुस्तक समभना चाहिए। 
शा० ट्वि० 
जा रू मै 
मधूलिका--रचंयिता अचंठ । प्रराद्यश साधना-मदिर प्रयाग। मूल्य शु 
श्री अचल हिंदी वे सद्य नवयुवक करग्रियां म हें। उहा न बहुत सी कविनाए 
रस्सी है जिन म से कुछ वा सग्रह इस पुस्तव मे है। अपनी वविताआ से कवि न रूप वी 
ज्वस्ति तुष्णा ल वर उस क पीछ एक परवान वी तरह अपन को यौद्धावर जिया हैं. इसी 
लिए इन कविताआ मे एक मांहिनी ज्वाला हैं। यह नहीं वि ब्ि इन कविताआ में जए 
बर भस्म हो गया है बीज दग्ध हो बर उस न ट्रजडी वी तप्त-यचन मूति पाई है। 
कवि अपन उदगाराो मे सच्चा हैँ उस ने रिनां जिसी बचाव छिपाव वे अपन 
तृप्मावग को स्वाभाविव रुप मे रस दिया है। इस की अनेव पक्तिया फुरसत के समय 
गुनगुनान वी चीज़ हु) 
कोमट प्रसर विभिन्न किया व विभिन्न भाव भी इस बविताशम्तत में गूटीत 
हू वितु कवि का अपना ब्यक्तिय सुरक्षित है। हम भागा बर सयत हू हि मधूरिया व 
बबि था यौयन प्रौदता भी प्राप्त बरगा। 
शा० हि० 
गु * गन 
हहातीलता-नटाया थ्री शिलादगरर ब्याग और थी एनबद जैए। प्रगाष्य 
लिशिमाहियलजोर बनास्म। माय ॥स) 
या बटानीनरटा दे सदघ में एव हाइल्चुर हैं । 
पाप बे परिर्र मे रेशे झया है गि- जा हाव रहती टिशागा साया 
श्र 


४६ हिंदुस्तानी 


चाहते हैं, उन के लिए यह पुस्तक उपयोगी है ।” यहा यह श्रश्न विचारणीय है कि क्या 
कहानी किसी कहानी-आस्त्र से सीखो जा सकती हूँ ? इसे मानता ऐसा ही होगा जैसे रीति- 
शास्त्र पढ कर कविता लिखता। कला के शास्त्रीय टेकनीक तो रचनाकारों के आधार पर 
निर्धारित किए जाते हे। एक युग तक कला जिन कलाकारों में विकांस पाती हैं बे 
कछा की अतिम सीमा नहीं होते, अतएवं उनकी परिधि में ही कोई परिपूर्ण आदब नहीं 
उपस्थित किया जा सकता । 

इस प्रकार की कृतियों का वास्तविक उपयोग तो यह होता है कि वैज्ञानिक वस्तुओं 
की तरह ही कसी कछा के निर्माण के आभ्यतरिक रहस्यो से उस समाज को परिचित 
कराया जाय जो उस के प्रति अपने कुतूहछ मे अवोध है। विज्ञान की किसी वस्तु के आश्यत- 
रिक रहस्थो को जान कर जनसाधारण वैज्ञानिक के मानसिक ततुओ की निया्रत्रिया के 
प्रति सहानुभूतिपूर्ण सामाजिक सौहादें प्रदान करता है, इसी प्रकार कवि और कहानी- 
ढेखक के प्रति भी। अतएब, ऐसी पुस्तकों की उपयोगिता सर्वेसाधारण के लिए विशेष 
है, कितु किसी आयतुक रचनाकार के लिए सिर्फ एक निर्देश मात्र है। रचताकार इस से 
छाम उठा भी सकता है और नही भी उठा सकता। उप के लिए यह विश्चित रुप से 
अनिवार्य नहीं। यो, यह पुस्तक सुरुचि और गहराई के साथ लिछी गई है और लिखने के 
ढंग में रोचकता और नवीनता है। 

द्वा० ह्ि० 
नौ रे जः 

नवयुग-काब्य-विमर्श--लछेखक, श्री ज्योतिप्रसाद मिश्र, निर्मल । प्रकाशक, 
गगा-म्रथागार, रझखनऊ। मूल्य, सादी २॥), सजिल्द ३] 

यह हिंदी के छागावादी' कवियों की कविताओ का सग्रह है। प्रत्येक कवि की 
रचनाएं देने के पहले, प्रारभ में कवि का सक्षिप्त परिचय, इस के बाद विस्तृत भाव-परिचय 
दिया गया हैं। विज्ेप-विजेष कवियो के चित्र भी है। कवियों के चिंत्र और कवियों की 
कविताओं पर लेखक के अपने भाव-चित्र इस के बाद काव्य-सग्रह, इस कम कौ मिला कर 
अह पुस्तक एक सचित्र काव्य है। नवयुवकों के भनोविनोद के लिए अच्छी है। 


द्वा० हिं० 
क्र रू रु 


मसमालोचना ८3 


सीतजिलि-हावक पटित जाक्रारताथ ठाइर सगात महासहोटय संगात 
मात ाहि। प्रकाशक श्री संगीत निवितन खतवाहा मेनरोह बयई ४। परएन्‍सस्या 
१०७ मूय्य !॥) 

संगीत के विद्याथिया के 7पठकत जच्छा पस्तका का अभा बहुत कमा ह। सिवा 
स्वर्गीय भातखाड भौर विष्ण टिगयर की पस्तय्मालाओ के जभा नत्र प्रामारित रएचा 
और अपन विषय के विशपत्रा को लिखा हुई पस्तक नहा के वावर हु। मीकल यह हू 
इस विद्या के नाभा सता? प्राय साहियिक नटा होत और जो सारिचित हात है वह 
हम विद्या के पूर जानबार नहा हो पात। प्रस्तत पस्ता के छवद भारत के एक अह 
गष्य गायद और स्वर्गीय दिप्ण लिगदर के प्रधान हिप्य हू। भाप इस विपय पर प्रामारिर 
प्रथ लिबन के सेबधा अधितरारा हु। इस परलक का वाप ले अपन टाघ अनभव और गभार 
जान के उनसार प्रथम शिक्षायिया के लिए अयन “पाठ्य बनाया हू व्स मं कोट सह नहां। 
नोमिखिया की कटिना/या का ध्यान रखत हुए आप ने एवं नइ नाटशने-यद्धति और स्वर 
साधन की प्रणारा सापन रक्‍्खा हू। आप ने पहर पाच स्वरा के राग बयाटा टगा जाहि 
जे रागप्रवशा वा मांग टिखाया हे। साथ हा ताप ने आरन मे तो राग-परिवय र ताह 


लेख-परिचय 


[इस स्तभ में हिंदी की प्रमुख पत्र-पतिकाओ में विगत तीज मास में प्रकाशित गरभीर 
जेखी के शीर्षक, लेखको के नाम सहित अछ्ित किए गए हैं ।] 
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स्तचना 


इस अक के मत म 9222 44 जज जप र्‌ हल्दार की चित्रकला' झीप॑क लेख 
से सबंध रखते हें। से पिछले अक में प्रकाशित । चित्रों के ब्लॉक इंडियन 
प्रेस के स्वामी के । श्से 2 22 ॥--सपादक --- हु 
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विश्वमात्‌का 


“आएगाएपरए॥।एए॥/एएश॥॥।ए।॥।ए।॥।एश (एड 0 ४- 


हिंदुस्तानी 


हिंदुस्तानी एकेडेमी को तिमाही पत्रिका 


(६३८ 


हिंदुस्तानी एकेडेमी 
मयुरुप्रति, इलाहाबाद 


+-7ए्णाएएरश॥॥।एएाएएएशशए।एगशाएए।एएएएा॥ >- 


वीदिक कु इ चार का 


हिंदुस्तानी, १६१८ 
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3 र्‌ आप 
सार-पाखार 
[केब--झफडर गोस्सप्रमाद, डी० एसू्ी० ] 
श्राधुनिक ज्योतिष पर थ्नोसी पुस्तक 
39३ एए, ६८७ चित्र 
(जिन में ९३ रंगीन हैं ) 

इस पुस्तक यो शाशी सागर अचारिशी 
सभा से गेंडिच पदक तथा २०५) था 
छुम्नूलाल पारितोपिक मिल्षा हैं । 

*हस प्रथ को अपने सामने देध पर हमें 
जितनी प्रसप्रता हुई उसे हूमों शानों हैं। 
+ * जरिछता आने ही नहीं दो, पर इग दे 










गाय जाप महरपपरर्ण झगों को ऐोष्टा भी 





नहों ।* * पुस्तत णूत हो सरल हैं। दिपय 
हो रोदर बताने में डायटर गोरा्णशाई जो शितने मिडहग्त हैं, शा को पे 
छोग तो छुए हो जातने हैं. जिन से भाप का परिणय है । 
$ « पुस्तफ हतनों अच्छी टै कि आरंभ कर देने पर बिता 
समाप्त किए शुए दछोषना कठिन है ।-सुण | 

"3 (आवितउफलत। उच्त् छिद्ावे, धप क्रलातट, 0 किए #% | 
१6 3व८७, उन्ताह का पृाए्टफिन * * | (लत टत्त'णवर १०७ ता 


पैक च्त्तौवात की. 
शो टी पी७ भागरग, दाह स्टर, निटामिया ये।शाला 
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पगह टंदुस्पन शक 74, इबक पार 
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वरावत!7!!#!7व॥॥ै77!!वबा॥॥7)!धााए 


हिंदुरतानी एकेडेमी के उद्देश्य 

हिंदुस्तानी एकेडेमी का उद्देश्य हिंदी भर उ् 
साहित्य की रक्ता, वृद्धि तया उन्नति करना है। इस 
उद्देश्य की पिद्धि के लिए वह... | #4.- 


(क) मिन्न भिन्न विषयों की उच्च कोरि की पुस्तकों पर 
पुरस्कार देगी। 

(ख) पारिश्रमिक दे कर था श्रन्यया दूसरी मापाओं के 
ग्रेयों के अनुवाद प्रकाशित करेगी । 

(ग) विश्व-विद्यालयों या अन्य साहित्यिक पृंस्पात्रों को 
स्पए की सहायता दे कर मौलिक स्राहित्य या 
भन॒वादों को प्रकाशित करने के लिए उत्साहित 
करेगी | 

(७) प्रप्तिद्व लेखकों ओर विद्वानों को एकेडेमी का फेलो 
चुनेगी | 

(«) एकेडेमी के उपकारकों को सम्मानित फेलो चुनेगी। 

(व) एक पुस्तकालय की स्थापना भर उस का संचालन 
करोंगो | 

(&) प्रतिष्ठित विद्वानों के व्याज़्यानों का प्रबंध करेगी | 

(न) ऊपर कहे हुए उद्देश्य की प्रिद्धि के लिए भौर 
जो जो उपाय आवश्यक होंगे उन्हें व्यवहार 
में लाएगी । 
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मुद्रक--पी० टोपा, इलाहाबाद छों जनेल प्रेस, इलाहाबाद 
प्रकाशक--डाक्टर ताराचद, हिंदुस्तानी एक्डेमी, इकाहाबाइ 
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सैयद सज्जाद हैदर का भाषण क्ण्प्रू 


यह न खयाल कीजिए कि हम ने अल्फाज़ के मानी वदरू दिए। ईरानियो ने भी 
ऐसा किया है, मसलन 'नाखुशी' हम असली मानी नाराजी' मे इस्तेमाल करते हैं, ईरानियो 
ने ताखुशी' को 'बीमारी' के मानी दे दिए हैं। 
03) 
यह जो आम शिकायत की जाती है कि आज कल उर्दू लिखने वाले जान जान कर 
गैर मानूस और सख्त अरबी-फारसी के अल्फाज़ अपनी तहरीरो में टूसते हे, और रोजगर्रा 
के सादा अल्फाज के इस्तेमाल को अपने खिलाफ शान समझते हे, यह एक हृद तक सही है। 
मगर मेरा खयाल है कि एक जिंदा और तरक्की करने वाली जवान हमेशा नए नए लफ्ज 
अपने में जज्व करती रहती है। इस को कतअन रोकने की कोशिश करना मुज़िर होगा। 
जब यह भज्जञाक सलीम और हिंदोस्तानी एकेडेमी के अहकामात पर मौकूफ है कि लिखते 
बाला कौन से लफ्ज़ अस्तियार करे और उन को रवाज देने की कोशिश केरे। 'नान 
कोआपरेशन' के ज़माने में अक्वदारात और तकरीरो में 'अदम तआउन' और 'मुकावमत 
भजहुल' पढ़ने और सुनने मे आते थे। मुकावमत मजहूछ लाहौल बिला कूअत ! सिवाय 
इस के कि 'पैसिव रेजिस्टेस' का एक भोडा स्रां तर्जुमा कर दिया, मक्खी की जगह मक्खी 
मार दी, मगर सुतने वाला खाक नही समझा कि यह “मुकाचमत मजहूल क्या वला है| 
में अब भी कहता हू कि अगर ज़ेह्न में पैसिव रेज़िस्टेस' के अल्फाज पेइ्तर से न हो तो कोई 
अरबीदा भी इस के वह मानी नही वत़ा श्रकता जिस के लिए मुकावमत मजहूछ' गा गया। 
चह-हाल 'मुकावमत मजहूछ' अपनी मौत भर गया, मगर 'भदम तआउन' बिदा व कायम 
है, इसी तरह मदूव', मबऊस', नुमाइदा' तीन छूपडे तिकले। यह उर्दू में 'रिप्रेजेटेटिव 
या डिलीगेट' के मतों म नए लफ्ज थे। मदूब' व मबऊस' का इस्तैमाछ इस कदर कम है 
कि वमजिले न होने के है, मगर नुमाइदा' चल पडा है। 'एक्टिग' की जगह “अदाकारी' 
ने ली हैं और यह अच्छा लफ्ज़ है। 
बाज्ज अच्छे खासे रफ्ज छोड कर, नए लफ्ज महज इस लिए कि वह शानदार है, 
आीव्तथारपेकएज/हे है। “वाजरिम करिब-करिव मसहूम है, उस के जगह कार्रशन 
कराम' दें ली हैं। 'होरो' को छोड कर 'बतर्' को रायज करने की कोशिश की गईं, मगर 
शुक्र है कि उस में कामयाबी नही हुई। 
में ने एक उसूछ क्यथम किया है,या यो कहिए कि यह मेरा एक नजरिया है। अरबी 


